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YAEL FEILLER

Finns den inte sa far vi hitta pa den!
Om den kvinnliga dramatikens
vara eller icke vara.

Margareta Garpe skapar en mangfald
kvinnobilder och visar i sin dramatik att det finns flera olika
sdtta att vara kvinna. I Yael Feilers artikel kan du ldsa
om Garpes alternativa
kvinnodramatik.

Hosten 1996 organiserade Aktionsgruppen
Kvinnligt Kulturcentrum ett seminarium
kring fragan "Den kvinnlig dramatiken - finns
den?” Debatten under denna rubrik kan be-
traktas som bdrjan pa en diskussion; ett for-
sok att ringa in begreppet. Mina egna funde-
ringar kring fragan har resulterat i en del slut-
satser: Kvinnodramatiken manifesterar ett
missndje, ett motstand. Den skulle annars in-
te behovas. Begreppet vilar pa insikten om
kvinnans bristande representation i den exis-
terande dramatiken, litteraturen och kon-
sten. (Hon finns dock representerad som ob-
jekt.) Kvinnodramatiken kan darfér inte klas-
sas som sadan enbart pa grund av dramati-
kerns biologiska kon. Istillet bor den ha spar
av en medveten feministisk diskussion, eller
som den feministiska forskaren Gayle Austin
formulerat: "A feminist approach to anything
means paying attention to women.”" Den bor
erbjuda alternativa kvinnobilder som placerar
kvinnan i centrum och som skapar ett alter-
nativ for "den goda dramatiken”. Jag har un-
der en tid dgnat mig at dramatikern Margare-
ta Garpes verk. Jag ska har nedan visa exem-
pel ur hennes pjas Alla dagar, alla ndtter som sa
manga av hennes andra verk manifesterar
den medvetenhet jag forutsatter, och resulte-
rar i de alternativ jag aberopar.- Jag ska forst
exemplifiera hur hennes perspektiv i pjasens
grundlaggande villkor skiljer sig fran kanon,
och sedan kommer jag att belysa hennes satt

att skapa kvinnokaraktirer och handskas med
relationer kvinnor emellan.’

"Paying attention to women"

Nar den franska dramatikern och feministen
Héléne Cixous, beskriver den gangse drama-
tiken konstaterar hon att det alltid ar "...nod-
vandigt fér en kvinna att d6 innan spelet kan
borja™. 1 Alla dagar, alla ndtter vainder Garpe
upp och ner pa detta konstaterande. Det ar
mannen, familjefadern Axels déd som far spe-
let att borja. Garpe gor dock mer an sa. Hon
malar upp ett familjedrama, ett tema som tea-
tervetare latt associerar till manliga kanon-
dramatiker som Arthur Miller, eller till Euge-
ne O’Neill, Dessa dramatiker beskriver famil-
jerelationer och kontflikter sedda ur mannens
perspektiv. Det ar s6nernas rivalitet med va-
randra och deras komplicerade relationer till
fadern som ofta star i centrum. Med Bibeln
som modell dar fadern, patriarken, star i cen-
trum och dar sdbnerna, inte dottrarna, arver
honom och for berattelsen vidare konstruerar
de mallen {for den goda dramatiken. Mot den-
na bakgrund kan ett familjedrama dar kvin-
norna star i centrum och dér ett systerpar stri-
der om arvet betraktas som en medveten mot-
standshandling. Garpes drama belyser proble-
matiken ur kvinnornas perspektiv och fokuse-
rar pa kvinnor i enighet med Austins grund-
laggande villkor. Att belysa relationerna mel-



lan mor och déttrar, samt mellan doéttrarna
sinsemellan ar ocksa en tydlig tendens i kvin-
nodramatiken som ofta praglats av en femi-
nistiskt influerad psykologi. Austin férklarar
denna tendens sa: "The mother-daughter
bond has received considerable emphasis, in
an effort to compensate for the fact that it was
virtually ignored earlier.”. Hon papekar att
den speglar en ny sjalvuppfattning hos kvin-
nor som finner "...in the mother-daughter re-
lation and in other relations among women,
rich, various and vital sources of feminine self-
hood"®. Garpe viljer dessa relationer som te-
ma i sin pjas, i en verklighet dar "Stories of
mothers and daughters told from women'’s
points of view are extremely rare in drama™’.
Detta vittnar om en medvetenhet vad giller
kvinnodramatikens grundliggande villkor

och behow.

Flera ansikten

Hur konstruerar Garpe sina karaktarer? Hur
konsmedveten ar konstruktionen? Garpe ska-
par en majoritet av kvinnokaraktarer; fyra
kvinnor och tvd man. Det ar dessutom en stor
aldersspridning pa kvinnorna. Det ar tre ge-
nerationer som skildras, vilket bidrar till en
storre nyansering av kvinnorollen. Inte bara
en kvinna, inget attraktivt objekt eller nagon
sjalvgiven stercotyp, utan fyra individer. En
gammal kvinna, den nyblivna dnkan Alice, tva
medelalders kvinnor, hennes dottrar Krista
och Nita, och en ung kvinna — Kristas dotter
Jonna. Mannen daremot ar medelalders bada
tva, och i rollistan framstar de som forst och
framst relaterade till en av de kvinnliga karak-
tarerna — Krista. Martin, Kristas forra man
och fadern till Jonna, och Henrik, Kristas al-
skare. Redan dessa ytliga uppgifter vittnar om
perspektiv forskjutning och om placeringen
av kvinnan i centrum.

Har nedan foljer en analys av de tva sys-
trarna Krista och Nita, deras egenskaper och
relationer. Analysen fokuserar pa Garpes han-
tering av kvinnliga stereotyper. Gangse myter
om kvinnor — mor-dotter relationer, aldrande
och sjukliga kvinnor — granskas, samtidigt
som forestillningar och férvantningar kring
begreppet kvinnoideal kontrasteras mot de al-
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ternativ Garpe skapar. Jag citerar ur manu-
skriptet och markerar dessa citat med endast
sidnummerhanvisning.

Den som andd vore man...

Krista ar den forstfddda av systrarna, och en-
ligt Alice var hon varken planerad eller 6ns-
kad: "Hon bara kom, utan att be om lov och
styrde hela vart liv.". Dessutom var hon "...svar,
redan fran bérjan. Kravande." (sid 40). En
onekligen problematisk bérjan. Det lilla bar-
net kriver mer ju mindre det far, och de
skuldmedvetna foraldrarna blir &n mer avvi-
sande. "Sen fick hon de dar kritiska 6gonen.
Kan du forsta att en mamma kan vara radd for
sitt barn?" (sid 40). Modern Alice uttrycker i
ctt samtal med barnbarnet Jonna nagot hon
formodligen aldrig formulerat fér sig sjalv.
Hon verkar ha plagats av att inte kunna leva
upp till det konstruerade moderideal hon
kinde till. Aggressionen som framkallats av
denna frustration riktades mot barnet. Det lil-
la flickebarnet Krista far saledes illa pa grund
av de orimliga kraven pa modern.

Jag kan bara spekulera om det sjilvférakt
som Alice, en ung kvinna och mor drabbats
av. Sjalv medger hon att hon inte var tillfreds
med sin kvinnlighet: "Sjalv har jag blott myck-
et. Forsar av blod. Nar jag vantat barn har jag
krikts. Den som anda vore man, har jag tinkt
manga ganger.” (sid 34). Den kvinnliga sexua-
litetens forbannelse gor sig pamind via den
nyfédda dottern, och den lilla dottern kan
inget annat an bli lik sin mor. Hennes spegel-
bild. En svarupplost bindning.

Blodet talar sitt sprak

Enligt forskaren och idéhistorikern Karin Jo-
hannisson tar kvinnor till sig, i brist pa annat
satt att gora sig forstddda, sjukdomen som
sprak®.

Att vara sjuk ar att tillata kinslor av svaghet och
otillricklighet. Det ar att etablera ett sprak mellan
kroppen, jaget och samhillet. Sjukrollen kan ge
olika sjukdomsvinster, t ex vila, flykt, trost eller
makt. I en tillvaro praglad av social och existentiell
brist har kvinnan kunnat vilja sjukdom som en vig
att hantera livet.”
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Krista ar ett sidant exempel. Trots att hon
ar skribent, uppskattas inte hennes ord av fa-
miljen. "Krista ar bast nir hon oversatter/.../
och later familjen vara ifred.", sager Alice. (sid
41). Krista valjer sjukdomen som ett av sina
uttrycksmedel.

ALICE: Ar du sjuk igen>...

KRISTA: Satter sig hos Alice. Jag bloder sa mycket,
mamma. Jag tror jag férbloder.

ALICE: Nej, men lilla gumman. Du ser blek ut.
KRISTA: Speglar sig i moderns ansikte. Ja, visst gor
jag. Jag sag i spegeln att jag ar vit som ett lakan.
Kénn om jag har feber.

ALICE: Stelnar. Overdriv inte. (sid 34)

Krista kan férmodligen vacka moderns upp-
marksamhet med hjilp av sina fysiska &kommor,
och modern nappar pa en méjlighet att motsva-
ra férvantningarna och framstd som en vardan-
de kvinna. Men hon klarar inte en fysisk nirhet
till dottern. Nar Krista blir sa liten som en kan
bli i férhallande till sin mor, férskjuts hon.

Intressant ar ocksa att Krista gifter sig med
en likare, nagot som tydligen uppfattas posi-
tivt av modern. Ty vad kan vara battre fér en
kvinna som talar ett sjukdomens sprak dn en
manlig lakare till hands. "Krista var mycket
dum som skilde sig fran dej", sager Alice till
Martin, ldkaren (sid 30). Krista daremot har
med aren kommit vidare. Att fortsatta och va-

ra gift med lakaren skulle f6r henne innebara
doden:

MARTIN: Vir skilsmissa var en délig affir. Hade vi
fortsatt/.../ hade du i lugn och ro kunnat skriva.
KRISTA: Jag hade troligen varit dod. (sid 29)

Samtidigt fortsitter Krista utnyttja kontakten
med likaren Martin. Han lindrar exempelvis
hennes klimakteriebesvir med medicin som
han skriver ut:

KRISTA: Martin, du maste ridda mej. Det kinns
som doden.

MARTIN: Dramatisera nu inte det hir. Det ar en
process dver minga ar. Jag skriver ut nigot som lin-
drar de varsta besvaren. (sid 19)

Men skillnaden mellan dessa besvar och
sjukdom ar inte riktigt klara:

JONNA: Har mamma ont i halsen igen?

MARTIN: Snarare ont pd halsen. Tillhér aldern.
(sid 22)

I den ovannamnda boken tar Karin Johan-
nisson upp denna "alder”, namligen klimakte-
riet:

Klimakteriet betydde en ldngsam smygande sjuk-
domsprocess. Det var kvinnlighetens doéd i kvin-
nan, /—/ D3 (1800-talets slut) som nu reflekterade
patologiseringen av kvinnans dldrande den kvinn-
liga idealtypen: ung och produktiv. Under denna
livsfas ansags hon siarskilt hotad av en svarm av sjuk-
domar med underlivskraimpor och nervésa sjukdo-
mar i fokus.'

Varken Krista eller Martin ar fria fran den-
na forestdllning, men som kvinna i klimakte-
riet skildras Krista medvetet av Garpe langt
ifran schablonbilden: "Beskrivningarna ar
manga av den karlekskranka klimakteriekvin-
nan, sexuellt frick och odndligt patetisk.""
Krista skildras daremot 6msint och karleks-
fullt av Garpe. Hon ar en attraktiv kvinna, en
alskad och mangsidig sidan. Hon gér dock in-
te henne till superkvinna. Som barn av sin tid
kan hon inte bli fri fran de gamla forestall-
ningarna; de som definierade henne enbart i
forhallande till sin biologiska livscykel.

Ett satt att komma underfund med den eg-
na identiteten ar att stdnga in sig for omvarl-
dens forutfattade meningar. Krista stinger in
sig pa toaletten. Nar hon kdnner sig missfor-
stadd, nir hon inte orkar ta itu med konflikter
eller nar hon behdver fa vara ifred. "Krista har
last in sig pa toaletten igen. Alltid samma tea-
ter." (sid 37). Mot slutet av pjisen berattar
Krista fér Martin vad det ar hon gor "darinne’

KRISTA: Jag tittar mej 1 spegeln. Vattenkranen
maste vara pa... det har alltid varit si. Jag tittar mej
i spegeln och undrar 6ver vem jag ar nar jag bara
ar jag. Jag bara vilar mej.... jag vet inte lingre. (sid
140)

Nagot ironiskt ir det att det enda "room of
her own" ar toaletten.'? Det ar dir hon fors6-
ker fa reda pa den egna identiteten bortom
dotter- eller moderrollen. Men som hon sjilv
sager lyckas hon inte. Verkligheten, som har
tvingat henne att virda mamman som om
hon vore ett barn, har férvirrat begreppen
och kastat om rollerna:



KRISTA : Det ir inte enkelt att mata sin mamma. By-
ta blojor pa henne. Jag tvittar och pudrar det skote
jag toddes ur. Nar jag ser mej i spegeln ar jag dldre
4n mamma, nir hon var min mamma. (sid 140)

Mellan pennan och gevdret

Relationen till fadern ar ocksa intressant. I
sin fortvivlan over de otillfredsstillande rela-
tionerna till modern, férsokte Krista anpassa
sig till de manliga férvintningarna. Den
manliga varlden. Hon larde sig att skjuta, och
gjorde pa sa satt sin fader, jigaren, stolt. Da
hon inte fick nagot direkt berém, upplevde
hon inte heller fadern som bekraftande. Nar
hon vann "...den dar skyttetivlingen i skolan”
var det enligt honom enbart "Nybérjartur".
Men infér sina manliga vinner skrét han dn-
da: "Jag har en dotter som skjuter bittre dn
alla era soéner.” (sid 35). Tydligen besviken
over att inte ha fatt en son, kinde Kristas far
ett behov att jamféra sin dotter med kamra-
ternas soner. Han har dessutom férsokt att in-
viga henne i den manliga varlden, tagit hen-
ne pa jaktturer :

KRISTA: .. Jag dromde om pappa. Han gir med
hoga stovlar och linga steg dver en myr. Bossa och
hundskall. Jag férsoker halla jamna steg, snubblar
och sjunker och har blodsmak i munnen. Vatten i
stovlarna. Vdta Byxor.... Jag kan ha varit sex. Och
pappa hade just fyllt trettio nir han gick dar fram-
me med sina jattesteg... (sid 116)

Den beskrivna situationen paminner om
Strindbergs Froken Julies uppfostran. I hans
version var det modern som férsokte, i nagot
slags socialexperiment och i ett férsok att
komma ifran frustrationen dver den bristfalli-
ga tillvaron som kvinna, uppfostra flickan som
hon vore en pojke. Och det slutade illa.
Strindbergs syfte var dock att bevisa att det ar
kroppen som styr, och att en "onaturlig” upp-
fostran enbart leder till ett tragiskt slut. Garpe
visar istallet en far som forséker kompensera
sin daliga sjilvkiansla. Faderns jattesteg var
emellertid f6r svara for Krista att efterlikna,
mojligtvis ytterligare en anledning for Krista
att ta till sjukdomsrollen. Fadern inser att or-
det, och dess attribut, pennan, ocksa de inne-
bar makt: "Ordet ar ett vapen ocksa” och nar
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han besviket inser att hennes steg inte racker
till, stddjer han istillet hennes intellektuella
utveckling. (sid 45) Nar normen ar anpassad
till de manliga virderingarna, maste kvinnor
som vill lyckas anpassa sig till dessa. Krista val-
jer ordets och pennans makt men hon goér det
tydligen pa ett for samhallet och familjen oac-
ceptabelt sitt. Forst gdommer hon sig, enligt
systern, bakom béckerna, och far stéd fran fa-
dern. "St6r inte Krista, hon studerar.” Men
hon presterar inte de forvintade resultaten.
"Till vad? Du borde ha varit professor for
linge sen." (sid 81) Krista vagrar tydligen att
tvingas prestera och tivla pa det phallocen-
triska sittet.”> Hon unnar sig skénlitterdr las-
ning, och nar hon sjilv skriver vill hon ut-
trycka sig, och ar inte raddd fér att skriva om
sig sjalv och familjen.

Lika mycket som kvinnodramatik utanfér
Garpes fiktion varderas lagt, virderas de am-
nen Krista viljer att skriva om ligt de ocksa.
Familjen tycker hon har skdmt ut dem, och
den ekonomiska vinsten blir dessutom obe-
fintlig ndr kvinnor berittar om de egna upp-
levelserna. "Det mesta var bara pdhittat. Men
hon skdmde ut mej." Att daremot 6versitta,
tolka andra, underférstatt frimst man, upp-
skattas och betalar sig. "Krista ar bést nar hon
oversitter, hon tjanar pengar och later famil-
jen vara ifred.” (sid 41)

Kvinnlig, kvinnligare, kvinnligast. ..

Nita ar den yngre systern, den plikttrogna och
valanpassade. Hon 4r gift, har ett tryggt arbete
och tva séner. Kanske nagon modell fér en mo-
dern kvinna att efterlikna (egen karridr och fa-
milj). Men hon verkar missnéjd och bitter da
systerns narvaro stindigt pAminner henne om
en mojlighet till ett annat satt att vara. Friare.

Deras forsta dialog efter faderns begrav-
ning, handlar om praktiska plikter, och avslé-
jar mycken bitterhet hos Nita :

Nita fram till Krista.

NITA: Krista, var har du kakorna?

KRISTA: Kakor?...

NITA: Ja, du skulle ha kakor med de;j.

KRISTA: Jag har glomt... forlat

NITA: ... som vanligt. Aven pa pappas begravning
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glommer du allt. /.../ Jag bakade bullar hela kval-
len igar. En ynka ros fran dej och Jonna pa kistan.
KRISTA: Det var en vacker och dyrbar krans fran
dej, Fredrik och pojkarna. Mycket vacker./.../
NITA: Vi far val vara glada for att du kom pa pap-
pas begravning.

KRISTA: Vi ar alla har. Martin, Jonna...ja dven Hen-
rik.

NITA: Fredrik ar i Bryssel.... (sid 4-6)

Nita tycks anklaga Krista for respektloshet,
samtidigt som hon sjilv demonstrativt star fér
motsatsen. Hon "bakade bullar hela kvallen",
vilket kopta kakor inte kan likstillas med.
Kanslorna ska ocksa de demonstreras, anser
Nita. Kristas ensamma ros pa graven tycker Ni-
ta verkar ynklig. Hon hade minsann képt en
dyrbar krans.

Hennes kritik tycks inte bita pa Krista, och
den malande bitterheten, de ouppklarade
kanslorna leder till attack pa ett kansligare
omrade:

NITA: Ar det inte lite onddigt att ta med bade Mar-
tin och Henrik till pappas begravning? Ja, Martin

ar val naturligt, han ar ju Jonnas Pappa.

KRISTA: Henrik ville det sjalv/.../

NITA: Jag forstdr i alla fall inte hur du kan vara
ihop med en gift man, ar efter ar /.../ Det maste
vara forfarligt fér hans fru. /.../ Alla vet, alla pra-
tar. Med vilken rict nastlar du dej in?

KRISTA: Varfor pratar du om det hiar nu?

NITA: Nagon gang madste jag fa siga det. /.../Du
tar nagot som inte tillhér dej. Ar du medveten om
det? /.../ Jag tycker i alla fall synd om henne. Vi
kvinnor maste hilla ihop. Ar det inte du som bru-
kar kalla det for systerskap? (sid 7-8)

Nita som ar gift, kan sla under baltet pa
Krista vars privatliv ar kaotiskt, men Kristas fra-
ga "Varfor pratar du om det hdr nu?" ar en fra-
ga pa sin plats. Den trygga fasad som Nita le-
ver bakom visar sig vara bracklig, och hennes
kénslighet kring otrohet inom familjen har att
gora med hennes egen makes sidosprang.
Hennes relevanta friga angaende systerskapet
saknar dock tyngd dd hon sjilv attackerar sin
egen syster. Det ar tydligt att hennes aggres-
sion egentligen ar riktad mot den andra kvin-
nan i makens liv, samtidigt som Krista som fol-



jer sin egen rost och bestimmer éver sitt eget
liv, framstar som ett stindigt hot. "Jag hatar
Bjérkudden”, utbrister hon i ett sanningens
ogonblick. "Nita, alltid Nita. Krista, hon gar
alltid fri.'Jag slavar i alla fall mest och vad far jag
for det? Daligt samvete." (sid 85)

Nej, Nita ir inte belaten med sitt liv, sina
val och sina roller. Hon protesterar aggressivt
mot tilltalet "héna” eller "gas" som Krista ret-
samt brukar mot henne, trots att dessa djur,
symboliskt star fér just de egenskaperna hon
forsoker leva upp till. "Symboliskt kan gasen
sdgas fungera som en mindre version av sva-
nen och hanférs ofta till den kvinnliga och
husliga livssfiren." "Tamhénshonan... ar ur-
bilden av moderligheten"'*. Kanhinda anar
Nita att hon valjer en undervarderad roll, en
allt for begransande: "...I manga curopéers
medvetande rader ... en forestillning om
'dumma hoéns' /.../ Enligt antik syn pa halsan
kunde honsblod tygla en alltfér het sexual-
drift.""®

Hennes krampaktiga forsvar av fasaden
vittnar ocksd om kluvenhet, lika mycket som
hennes stindiga hackande pa systern gor det.
Ett tydligt exempel ar den “sista striden” hon
kampar for sitt aktenskap. Pa ett djupare plan
handlar striden om fasadens bestand. Forsva-
ra ett sdtt att leva pa, ett sitt hon ar missndjd
med men inte orkar och inte vagar erkinna.

Nar maken, da affirerna kallar, bestimmer
sig for att flytta till Bryssel siger hon omedel-
bart upp sig, ett bevis pa hennes ytliga for-
ankring i den egna yrkesrollen. I en lang mo-
nolog férs6ker hon motivera for sig sjalv att
hon goér ett bra val. Hon tinker ridda dkten-
skapet: skaffa en unge till, och se till att "den
stindiga sekreteraren”, makens &lskarinna,
blir uppsagd. Hon 6&vertalar sig sjalv om att
hon gillar att sticka och att aktiviteten i "Den
svenska klubben dirnere” kommer att till-
fredsstilla hennes sociala och kulturella be-
hov. Hon valjer att atervianda till ett dldre
kvinnoideal, i likhet med modern, med for-
hoppning om att det ir det som maken vill
ha. En klar regression aven i férhallande till
modern. Alice genomskadar den manliga fan-
tasin bakom snurran, hjalpmedlet till stick-
ningsarbetet: " ...Axel trodde vl att jag en dag
skulle sitta lugnt och stilla i en fatolj och
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sticka.... jag har forresten aldrig tyckt om att
sticka. Avskyvart." (sid 35). Nita daremot sager
till Krista om snurran: "Vill du inte ha snurran
kan jag ta den. Jag tycker det ar roligt att
sticka, sarskilt babykldder. Och nu far jag tid."
(sid 76)

For att férsvara sig fran eventuell tveksam-
het fran Kristas sida gar hon an en gang till at-
tack under biltet, anvinder alder och fertili-
tet som mattstock for kvinnlig duglighet.

Fri kirlek som dubbelmoral

Nita foérlorar den sista striden och fasaden ra-
sar. Hon kommer tillbaka fran Bryssel efter att
ha forlorat pa alla fronter. Barnet hon vanta-
de, maken och slidktens enda egendom, Bjor-
kudden. Hon ar berusad. Ilon har inget att
dolja lingre och avsldjar tankarna bakom den
forna fasaden. Hon talar ut om problemati-
ken med "fri kdrlek” och den nya moralen:

NITA: Varfor finns det ingen dubbelmoral lingre?
Att en man behandlar sin hustru lika bra som sin
alskarinna. Jag skulle ha varit si lugn... (sid 147)

Nita féredrar dubbelmoralen och méijligen
en livslégn 6ver skilsmassan. Nar signalerna i
samhallet ar otydliga och kvinnor som Nita
tror att viagen till lycka gar via det gamla kvin-
noidealet, ar det omojligt fér dem att dra nyt-
ta av den nya friheten, av sexualliberalismen.
Trots att sexualliberalismen pa 70-talet pro-
testerade mot dubbelmoralen, och ville hiavda
att kvinnor har lika mycket ritt till sexualliv,
blev kvinnorna foérlorare.

"Det gamla puritanska moralskyddet forsvann, dvs
den konventionella ritten att sdga nej./.../Om det
fore 60-talet var svart for en tjej att siga ja, sa blev
det direfter svart att siga nej.""®

Detsamma gillde forhallandet till fysisk otrohet.
"Sexliberalerna ville avdramatisera den fysiska
otroheten” men "svartsjukan ar banne mig en rea-
litet i starka kianslor som pendlar mellan kirlek, ag-
gressivitet osv. Och 60-talsdebatten gjorde att det
plotslige blev vildigt fult och svart att erkanna att
man ir vildigt svartsjuk —..."".

Nita efterlyser den gamla dubbelmoralen
for den skyddade hennes stillning som maka.
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I nulaget kan hon inte vinna. Att skilja sig ar
latt samtidigt som att uttrycka sina kdnslor om
saken ar svart. Forbjudet. Det ar en ny slags
dubbelmoral. Utan kanslomassig mogenhet
ingen frihet, tycks Garpe siga.

Det som aterstar for Nita ar kaos. Den gam-
la moralen galler inte langre, och nagot nytt
har hon inte lyckats anamma. Irrande i alko-
holdimmorna tror hon pa brottslighet som
I6sning: "Vi ranar en bank. Jag koper ett nytt
Bjorkudden. Du kan aka till Paris. Allt loser
sig.” (sid 150). Men storasystern minns fa-
derns rad, och viljer att behalla distansen.
Observera verkligheten, likt forfattaren: "Pap-
pa sa att ord ar ett vapen ocksa. Han har ratt.”

AntiKrista

Systerparet Krista och Nita ar saledes konstru-
erade som mycket olika varandra. Detta kan
tolkas som en enkel realistisk beskrivning av
en inte alltfér udda verklighet. Men da de
framstar som tva prototyper, och da dialogen
mellan dem ofta utrycker deras asiktsskillna-
der, inte minst angaende kvinnors stillning,
tycks de representera tvd motpoler i den sam-
hilleliga debatten kring kvinnor och femi-
nism.

Att vilja ett syskonpar ar inte unikt i litte-
raturen. I Bibeln, den visterlandska litteratu-
rens grund och modell, finns det otaliga ex-
empel pa syskonpar av olika slag : Kain/Abel,
Isak/Ismael, Jakob/Esau, Rakel/Lea, Vash-
ti/Ester, Eva/Lilith. Dessa exemplariska mot-
satspar har ofta tolkats som representativa for
det goda i motsats till det onda, dir det onda
ska fordémas och foérkastas och det goda be-
varas. I andra fall markerar karaktiarerna och
dess o6de egenskaper som viarderas olika.
Egenskaper som ar mer eller mindre énskvar-
da, men som kan existera i samma kropp. Nya
bibeltolkningar utvecklar den tanken och
havdar att virderingen av egenskaperna inte
ar sa entydig som det kan verka. Enligt dessa
kompletterar egenskaperna varandra. En tan-
ke fri fran dualism, frin antingen-eller mo-
dellen.

Syskonparet Krista och Nita kan betraktas
som ett sadant kompletterande par. Nita ager
foraldrarnas karlek, men inte Krista. Krista

daremot ar alskad av en man, ndgon hon inte
ar gift med. Nita ar gift, men karleken ar fran-
varande i hennes dktenskap. Nita har tva s6-
ner. Krista en dotter. Nita har ett fast arbete
medan Krista ar en fattig frilansare. Nita ar
den plikttrogna medan Krista féljer sin egen
rost.

Urbroderna Jakob och Esau med sin strid
kring forstfodsloritten och arvet framstar
som en omvand férebild. I den bibliska berat-
telsen ar den forstfodde, den ludne jagaren
Esau favoriserad av fadern "...ty han hade
smak for villebrad" medan den milde, slite Ja-
kob, "...en fromsint man", kommer i andra
hand." Esau siljer dock sin forstfodsloratt dill
brodern for en tallrik linssoppa.

I den judiska traditionen rader det inget
tvivel om att Jakob var den ritte att féra arvet
vidare. Hans andlighet (och slita kropp) var-
deras hogre an det kroppsliga (hariga, djuris-
ka), det materiella som Esau symboliserar.
Modern, Rebecka, hjdlper Jakob att lura den
doende, blinde fadern, framsta som Esau och
ta emot den hoégaktade vilsignelsen. Esau
stalls infor ett faktum. "...han har wa ganger
bedragit mig. Min forstfédsloratt har han ta-
git, och se, nu har han ocksé tagit min valsig-
nelse.""

I Alla dagar alla ndtter skildras systrarnas
uppgorelse kring arvet. "Du har tagit mitt
arv", ekar repliken i Kristas mun under ett
hetsigt grdl med Nita. Men egenskaperna som
Garpe forser sitt syskonpar med ar omkasta-
de. Krista gor visserligen ett forsok att bli en
jagare, men blir istdllet en skribent, och langt
"andligare” 4n den materialistiska systern. Det
ar andra varderingar som galler for oss nu.
Och inte minst andra virderingar for kvin-
norna. Andlighet och intellekt betraktas som
manliga egenskaper. En kvinna som besitter
dessa bryter mot ordningen och ska straffas,
lika mycket som det vilda hos Esau férkastas i
den judiska traditionen. Auw vara vardande
och praktiskt lagd, betraktas som 6nskvért for
kvinnorna enligt normen som har represen-
teras av foraldrarna, och av den foér Nita for-
delaktiga arvférdelningen.

Men delningen av arvet ar inte heller enty-
dig. Nita den yngre far den kapitalstarka ga-
van, och den ildre Krista far den andliga ga-



van, brevet som kan likstiallas med vélsignel-
sen. Medan det andliga under biblisk tid var-
derades hogst, ar det numera penningen som
styr. Medan Jakob i den bibliska berattelsen ar
noéjd med sin del och Esau dr fértvivlad, ar
ingen av systrarna hos Garpe riktigt néjd. De
avundas varandra. Kanhinda ar det karleken
bakom géavorna de vill forsikra sig om:

KRISTA: ...Behall du ditt Bjdrkudden. Pappa gav
mej i alla fall ndgot som inte kan virderas i peng-
ar./.../ I brevetstod... /.../ "Kira dotter, vi hann al-
drig forsta varandra men jag har i alla fall alskat dej
mest." (sid 84)

Detta citat visar sig sd smaningom vara
falskt, men faktum &ar att det fungerar som
mothugg, och kan for ett 6gonblick likstillas
med en egendom vird en miljon...

I den bibliska berdttelsen ar upplésningen
klar. Den 6nskvirde lyckas och blir fader for
sitt folk och herre 6ver sin broder. Hos Garpe
ar inte konsekvenserna lika tydliga. Det finns
snarare ingen segrare. Bada systrarna star som
forlorare, efter att under hela pjasen ha speg-
lat och kritiserat varandras liv och satt att vara.
Det ar inte sa sakert langre, tycks Garpe saga,
vilka egenskaper som numera ir de 6nskvar-
da. Det ar darfor som min tolkning lutar mot
en syntes mellan systrarna. Kvinnan som ar
"bade och" snarare an "antigen eller”.

Aven namnen verkar ha ett kompletteran-
de drag. Det ar lockande att férs6ka konstru-
era ett nytt, gemensamt namn at paret. Att
kasta om bokstaverna pa dessa nhamn och sam-
manstilla dem igen kan resultera i exempel-
vis: Kristina, eller ett mer hipnadsvackande
namn: Antikrista.

"Antikrist betecknar i dagens sprakbruk al-
legoriskt en ménniska eller makt som ar kyr-
ko- och livsfientlig. /.../ Fran 1200-talet be-
tecknar inte sallan reformatorer och sekt-
grundare pavedomet som en Antikrists inratt-
ning."" D4 det gar att ldna namnet Antikrist
for att beteckna sa vitt skilda grupperingar,
och di namnet Antikrista, som jag konstrue-
rade at systrarna har en feminin form, vill jag
tolka det som ett kvinnligt motstand till den
manliga dualistiska religionen. Min négot fria
association far stod av en annan beteckning
pa Antikrist — namligen siffran 666.
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"Six hundred threescore and six (666) is called the
number of the beast./.../ It is also 'the number of
a man'. Christian autorities long assumed that the
man must be Antichrist,..."?".

Just denna siffra, en trippelsexa, namns i
Bibeln i samband med drottningen av Sabas
besék hos Kung Salomon.” Och denna Salo-
mons mest beromda alskarinna, var svart. [
Gorel Cavalli-Bjérkmans bok Den svarta ma-
donnan finns hon med som ett av denna ma-
donnas manga ansikten.” I uppslagsbockerna
har kulten av de svarta madonnorna sitt ur-
sprung 1 Orienten och tycks

”...sammanhinga med en dunkel aspekt av en for-
kristen modergudinna. /.../ Figuren paminner om
den svarta gudinnan Kali/.../ men uppfattas inte
som skrickinjagande utan tycks ha férknippats
med fruktbarhet™*,

Enligt Cavalli -Bjérkman:

"Kristendomen polariserade den kvinnliga sexuali-
teten i Maria, den evigt jungfruliga, och Maria
Magdalena, synderskan. Skapandet av en asexuell
jungfrumoder och en botgorande synderska var ett
satt att hlla den skrimmande kvinnliga sexualite-
ten i schack.”

Den svarta madonnan ar daremot fri fran
denna polarisering och dualism. Hon ar svart,
nagot som i vasterlandet och i kristet samman-
hang férknippas med sorg, haxeri, déd och
forruttnelse, men som barare av forkristen tra-
dition star hon aven for aterfédelse och ater-
uppstandelse. Hon ar hemlig, dunkel, mystisk
samtidigt som hon ar moderlig, och "...bringar
vad gott ar". Hon ar "...jungfru Marias moérka,
borttrangda sida, en arketyp, ett uraldrig psy-
kiskt ménster som finns férdolt inom alla."*

Just detta dr kvinnodramatik...

Jag har beskrivit Margareta Garpes satt att ska-
pa dramatiska situationer och kvinnobilder
som en motstandshandling. Garpe signalerar
ett missndje med den férutbestimda kvinno-
rollen, den polariserade — "antigen eller”. Ett
sadant missnoje och de alternativ hon erbju-
der dr en grundlaggande forutsitining for en
kvinnodramatik att gro pa. Det behdvs en
mangfald kvinnliga férebilder. Det finns flera
satt att vara kvinna pa.
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! Gayle Austin, Feminist Theories for. Dramatic Criticism
The University of Michigan Press USA 1990, sid 1.
Margareta Garpe, Alla dagar, alla ndtter Dramatens bi-
bliotek 1992,
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27/4, dec. 1984, 5.546.
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Johannisson, a. a. sid 121.
Johannisson, a. a. sid 123.
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Room of One's own New York Harcourt, Brace och
World 1929.
Phallocentrism ar ett ord som symboliserar sprakets
phalliska karaktar, den linjira riktningen i spriket
som leder mot ett klart mal.
Hans Biderman, oversattning Frisch &Retzlaff, Sym-
bollexikonet, Stockholm 1991 sid 155.
5 Biderman, a. a. sid 194-95.
Hans Nestius, Vad hdnde med den sexuella frigorelsen? In-
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Mos 25:27-28.
¥ Ibid 1 Mos 27:36.
# Biderman, a. a. sid. 25-26.
Barbara. G Walker, The Woman's Dictionery of Symbols
and Sacred Objects, San Francisco 1988 sid 215.
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* Biderman, a. a. sid. 400.
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SUMMARY

This article scrutinizes how Margareta Garpe’s plays
can be seen as acts of resistance, and as conscious
attemps to create women'’s drama. Garpe’s play Al-
la dagar, alla ndtter /All days, All Nights/. from 1992
features two sisters facing each other. Garpe’s por-
trayal of these two women and their relationship de-
monstrate Garpe’s displeasure with the traditional
polarised “either-or ” of stereotyped gender roles.
This type of displeasure is what creates the base for
a development of women’s drama generally.
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