CHRISTINA SVENS

Regi med feministiska fortecken,
I lusthuset pa Unga Klara

Hur kan en regissors
feministiska intentioner urskiljas?

Har presenteras elt feministiskt regigrepp genom en
Jokusering pa Suzanne Ostens gestaliningsval
och hur dessa relaterar till omgivande
sociala strukturer.

"Feminismen ar ett analytiskt vapen fér den
kvinnliga konstnaren som vill skildra en egen
varld i den manliga traditionen”. Sa skriver re-
gissoren Suzanne Osten i en debattartikel pu-
blicerad i dagspressen pa kvinnodagen ar
1990.' Citatet anger utgangspunkten fér den-
na artikel som ska diskutera hur en regissors
feministiska engagemang tar sig uttryck i den
sceniska gestaltningen. Innan diskussionen
fors in pa konkreta exempel ur Ostens regi-
praktik ska uppmarksamheten fér ett 6gon-
blick dréja kvar vid sjdlva regipositionen. Ut-
talandet avsldjar nagra viktiga férhallanden
och stallningstaganden vad det géller Ostens
syn pa den egna stillningen och de mdijlighe-
ter regiarbetet for med sig i avseende pa fe-
ministiska influenser i den konkreta teater-
verksamheten.

Regisserandet presenteras fortfarande ru-
tinmassigt for varlden som ett yrke, vilket inte
direkt ar féorbundetr med socialt ansvar. Detta
konstaterar regissorerna och teaterforskarna
Ellen Donkin och Susan Clementi sin bok om
feministisk regi.* Av detta foljer, menar Don-
kin och Clement, att en regissér med genus-
eller rasmedvetenhet inte kan betrida regiba-
nan utan en storande kidnsla av att leva ett
dubbelliv. A ena sidan finns den sociala med-
vetenheten och a andra sidan dramatiken
som i denna situation blir utsatt for en gransk-
ning filtrerad genom regissorens sociala med-
vetenhet. Resonemanget uttrycker en paral-
lell till ovanstaende debattinlagg. 1 inlagget

framstiller Osten en kluven position dar de
egna erfarenheterna som kvinna bryts mot re-
giverksamhetens inramning i en patriarkal te-
atertradition. Med en annan formulering sa
mejslar Osten fram en regissorsfunktion som
befinner sig strategiskt placerad att vilja mot-
stand mot eller forverkligande av gingse tea-
ternormer. Att valet for Ostens del utfallit till
fordel f6r motstandsstrategier behdver knap-
past podngteras. Regisséren har delvis med
hjilp av ett personligt feministiskt engage-
mang utvecklat strategier att hantera situatio-

nen.*

Regi och strategi

Osten beskriver feminismen som ett analytiskt
vapen for en praktisk och avsldjande verksam-
het. Filmforskaren Teresa de Lauretis avgran-
sar utrymmet fér en dylik verksamhet fran det
teoretiska hallet. * Lauretis” utgdngspunkt for
en diskussion kring hur kvinnors erfarenhe-
ter kan uppmdarksammas och formuleras i
den patriarkala diskursen iakttar och granskar
forhallanden mellan dessa tva foreliggande
kulturutrymmen. Kulturutrymmen som en-
ligt Lauretis existerar vid sidan av, i samverkan
med och samtidigt i motsigelse mot varandra.
Osten beskriver motsvarande forhallande som
att hon hela sitt liv tvingats till tvasprakighet
genom att tolka och férsta den manliga tradi-
tionen och samtidigt sitta sina egna erfaren-
heter i en kvinnofélla.® Hon framhaller att det
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ror sig om en uppsattning kvinnokulturella
varderingar att ansluta sig till fér bide man
och kvinnor. Hon betonar att det handlar om
nagot mycket mera an att soka efter ett kvinn-
ligt sprak eller en specifik kvinnlig estetik.
Lauretis” rekommendation utmynnar i att i
den praktiska verksamheten uppmarksamma
rorelser fran de tilldelade utrymmena i repre-
sentationen, diskursen och i genussystemet
till utrymmen som ligger implicit i den be-
fintliga diskursen men som i vanliga fall inte
synliggdrs.® Vad det i teaterrealiteten handlar
om blir att astadkomma nya sitt att tinka
kring teaterregi bade foér den praktiska tea-
tern och den intellektuella diskussionen. Ett
betraktande av regipositionen i linje med
Donkin och Clements resonemang, d.v.s. som
intimt férbunden med ett vaixande och rorligt
socialt ansvar, skapar moijligheter i denna vag.
Harmed frilaggs ett utrymme for regissdren
att gestalta och diskutera teaterproduktioner-
nas kapacitet att bryta den cirkel av icke ut-
manade representationsmodeller som dess-
varre alltfor ofta tenderar att befolka scenen
och teatern idag.

En produktiv metod i teater- och regiverk-
ligheten blir da att undersoka hanteringen av
radande konventioner for gestaltning och
iscensittning. Intresset kan darmed riktas
mot den praktiska regiverksamheten och dari
inbegripna motstandstrategier, vilka skapar
motsigande spdnningar och mangskiftande
uttryck i respektive produktion.

I den fortsatta diskussionen kommer upp-
sattningen [ lusthuset som stod pa repertoaren
spelaret 1988/89 att lyftas fram. 7 Att valet fal-
lit pa just I lusthuset hanger samman med att
uppsittningen framstir som rik pa principi-
ellt betydelsefulla och profilerande drag med
avseende pa en feministisk regiverksamhet.
Tillsammans med sin ensemble Unga Klara
vid Stockholms Stadsteater arbetade Osten
fram uppsittningen baserad pa en text fran
boérjan av 1950-talet av den amerikanska for-
fattaren Jane Bowles.

Distanserande regigrepp

Teatermediet erbjuder goda mbdjligheter till
undersékande av konventioner av olika slag.

Osten har genom hela sin regissdrskarridr pa
olika sitt intresserat sig for, opponerat sig mot
och experimenterat med konventioner, inbe-
gripet teaterns egna. Bowles™ pjds erbjuder
ocksa dessa méjligheter till opposition mot
konventioner. Intentionen ar att uppmark-
samma och diskustera Ostens motstandsstra-
tegier i namnda uppsattning. Vad viljer Osten
att aktualisera och hur uttrycker hon ett mot-
stand i sin gestaltning ?

Den feministiska teaterforskningen har ge-
nom intresset for olika motstandsformer kom-
mit att anamma den tyske regisséren Bertolt
Brechts verfremdungstankar.® Verfremdung
som innebdr distanseringar i olika former har
hjalpt feminister att lyfta fram kopplingen
mellan den faktiska teaterproduktionen och
den sociala kulturproduktionen. Brecht om-
fattade asikten att dskddarna genom att bere-
das tillfalle till ett komplext seende och ett
tinkande mot strommen kunde motverka
den identifikationsprocess som i vanliga fall
navigerar publiken igenom en forestallning.’
I sammanhanget blir alltsi adresseringen oer-
hért central.

Osten monterar ihop uppsattningen kring
lusthuset enligt ett distanseringsmonster. Det
betyder att produktionen till sin uppbyggnad
bryter med en konventionell illusionistisk be-
rattartradition. Pa flera olika nivaer saval te-
matiskt som formmassigt arbetar regisséren
med den narrativa rosten. En prolog bestien-
de av ett dockspel inleder uppsattmingen.
Dockspelet ackompanjeras av en skadespelare
som bade lanar dockorna sin rést och bar den
ena dockan som attribut genom berattelsen.
Via denna funktion som “obunden” gestalt
med uppdrag att bade tyst och i dialog kom-
mentera intrigen distanserar skadespelaren
historien som berdttas pa scenen. Uppsatt-
ningen i sin helhet &r genomhangd av denna
typ av fjirmningseffekter, bade i avseende pa
teaterrummet och uppbyggnaden av sceno-
grafin inklusive ljus och ljud. Under férestall-
ningens gang arbetar scentekniker i &ppet
spel sida vid sida med skadespelarna.

Askddarna éverraskas gang pa gang av djar-
va och férhallandevis enkla scenldsningar
som kommunicerar distansering. Dylika 6ver-
raskningar medfér brott i handlingen. Brott



som pakallar uppmérksamhet och skapar ett
publiktilltal utéver det traditionella. Brott
som ibland rymmer vilopunkter da berattel-
sens utpraglade rytm och intensiva tempo
plotsligt bryts i sin motsats, total tystnad. Pa
detta satt ges moijligheter till andhdmtning for
alla som involverats i spelet men ocksa en pa-
minnelse om att det rér sig om en konstruk-
tion som alla saval publik som aktorer ar del-
aktiga i. Delaktigheten understryks i teater-
rummets utformning mot ett gemensamt ut-
rymme fér agerande och publik. Det ar ett
rum som pa ett annorlunda sitt an teaterkon-
ventionen i regel anger, insisterar pa och de-
monstrativt inbjuder dll aktivt deltagande i
uppsattningens meningsskapande struktur. I
maktutredningen som utgavs 1989 kommer
Osten i sitt bidrag in pa teaterrummets funk-
tion." Hon pétalar hur ensemblen i publik-
tilltalet efterstravar ett rum med flera sikt-
punkter i stillet for procenieteaterns hierar-
kiska fixerade lage. Ett oppet askaddarrum
med plats for det magiska antalet askadare
som kan beroras av spelet tillater blickarna att
vandra och erbjuder méjligheter att kommu-
nicera pa flera plan, skriver Osten.

Berattartekniskt arbetar Osten pa ett myck-
et medvetet satt med teaterns representa-
tionsapparat. Uppenbart ar att hon vill tydlig-
goéra och leka med konventioner for repre-
sentation och i férlangningen med en tradi-
tion av berattande som fortfarande praglar te-
atern av idag. I Ostens regiarbete pagar en
diskussion och ett ifrdgasittande av intentio-
nen att forfora publiken genom en narrativi-
tet som erbjuder "bekvima” askadarpositio-
ner. Bekvima i den meningen att publiken
sugs in i en illusion av att vara osedda askada-
re till en hindelse som ager rum framfor de-
ras 6gon. Genom att pa olika satt fortydliga in-
ramningen av sjilva teaterhdndelsen riktar
Osten uppmairksamheten mot ramens konse-
kvenser. Pa detta sitt undermineras konse-
kvent en auktoritdr narrativ struktur som den
feministiska teaterforskningen menar varken
ar neutral eller objektiv."

For Osten erbjuder Brechts distanserings-
metoder en premiss fér pabérjan av ett sam-
tal, vilket inte bekraftar normen utan hennes
egen blick och vad den ser. Har skulle jag vil-
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ja aterknyta till citatet om feminismen som ett

analytiskt vapen att avsloja processer som ska-
par mening och betydelse med specifika ma-
teriella konsekvenser. I detta ligger den 6pp-
na parallellen till Brecht och till en politisk
implikation som sjktar mot ett férsok till kul-
turell forandring. Vad betraffar iscensatt-
ningsmetoden av [ lusthuset sd skapar den ett
svangrum som i forlangningen uppmuntrar
och uppmanar askiddaren att betrakta den
struktur av sociala relationer som den egna
kulturen konserverar. Suzanne Osten tar upp
den brechtska insikten och arbetsmetoden ur
teaterhistorien, men hon stannar inte darvid
utan utvecklar den genom betonandet av ett
feministiskt perspektiv i sitt regiarbete. For att
astadkomma en diskussion med feministiska
fortecken maste Brechts kritiska modell 6pp-
nas for ytterligare nya impulser, exempelvis
diskussioner om makt och rollkonstruktioner
av olika slag.

Skadespelararbetet utgor ett betydande in-
slag i denna kontext. Den feministiska teater-
diskussionen har som framgatt inriktats pa
konstruktionen av publiktilltalet i vilket ska-
despelararbetet utgoér en viktig del. Uppsatt-
ningen av [ lusthuset karaktariseras av skade-
spelarnas gestaltning i form av ett drivet och
fysiskt spel som ger specifika méjligheter i
kombinationen kroppssprak och ord. Suzan-
ne Osten har berittat om arbetet med skade-
spelarna.'” Ibland ldter man replikerna éver-
ensstimma med kroppspraket, men ibland la-
ter man de tva spraken ge fundamentalt mot-
satta signaler ur vilket nya spannande impul-
ser uppstar. Dialogen kommer dirmed att
omsom ackompanjera och konfrontera karak-
tarernas handlingar. Detta utgér en av grund-
tankarna i Ostens regiarbete.'’ Teatern ska,
enligt regissoren, kunna ge en upplevelse pa
tvd plan. Osten beskriver pa foljande satt fe-
nomenet i relation till skadespelarnas praktis-
ka gestaltningsarbete. Karaktirerna iar omed-
vetna om vad de gor och darmed utférs vissa
saker till publikens goda minne. Skadespelar-
na daremot ar hela tiden medvetna om vad
deras karaktirer goér. Den dubbelbelysning
som uppstar hari anser Osten vara teaterns
styrka. Hon valjer att ta fasta pa och utveckla
strategin som ger skadespelarna specifika
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Foto: Lesley Leslie-Spinks.

mojligheter att framtrdda bakom respektive
karaktir. Det dubbla perspektivet ger desssu-
tom mdjlighet att aktivt anvinda de bibetydel-
ser som en enskild skiddespelares person till-
for forestallning och roll. Dubbelbelysningen
skapar i Ostens regi en plattform utifran vil-
ken hon arbetar med den teatrala blicken.
Askddarnas blickar méts av bade karaktirer-
nas och skadespelarnas nar dessa kliver i och
ur sina roller pa scenen.

Feministiska regigrepp

Aven om regissdren monterat ihop lusthus-
uppsittningen med inbyggda aterkommande
brott s& finns en rod trad att f6lja genom be-
rittelsen. Dottern Molly utgér férgrundsge-
stalten och det dramaturgiska nav utifran vil-
ket berattelsen spinner. Det ar till stor del ge-
nom Mollys 6gon som publiken féljer fram-
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Herr Solares i Malin Eks gestaltning, Stockholms stadstearer, 1988.

stallningen, vilken i bilder, associationer och
tankeutflykter ger insyn i relationerna runt
tre modrar och deras déttrar.

Att sdtta upp en pjas med ett antal flerdi-
mensionella kvinnoroller kan i sig anses vara
ett feministiskt drag. Forhallandet rimmar val
med Ostens uttalanden om vikten av att pa
teatern gestalta kvinnor sa komplicerade, star-
ka och kinslorika som vi 4r.'* Karaktiren Mol-
ly utgoér dock ingen entydig huvudperson for
publiken att sympatisera och identifiera sig
med. Distanseringarna genom de stindiga
brotten bereder flera karaktirer mojligheter
att inflika fragment av sina historier i berattel-
sen. Den narrativa spanningen byggs inte upp
genom att skapa férvintningar kring en signi-
fikant handelse som l6ser alla problem i slutet
av pjasen. Spanningen byggs istillet kring fle-
ra hindelser, vilka yttrar sig som smé glid-
ningar runt Kkaraktirernas hantering av de



akuta problem som tranger sig pa i stun-
den.?

Ingen enskild rollfigur tillits ensam inta
centralpositionen och dominera handlingen.
Publikens blickar méts av idel kvinno- och tva
mansgestalter. Greppet att visa fram sex — sju
olika kvinnofigurer dar var och en infangas
mitt i vardagsrutinerna med dess problem
och glidjeamnen nyanserar adresseringen yt-
terligare. Darmed framstalls ett antal model-
ler att ifragasatta eller uppleva medkansla
med, alternativt kinna férstaelse for i kon-
frontation med de dilemman karaktirerna
stalls infor. 1 berittelsens centrum star ett fler-
tal subjekt av kvinnokdn med eget svingrum
och ett aktivt forhallande till en egen makt-
bas. De dr inte hdnvisade till konsekvenser av
de manliga karaktirernas handlingar, utan de
agerar sjalva och tar ansvar for sitt handlande.
Genom det greppet praktiserar Osten Laure-
tis” synliggérande teknik och darmed visar re-
gissoren pa nagot av en blind flack i teaterns
framstallningsnormer.

Cross-dressing tekniken

Av de tio rollfigurerna utgdors atta av kvinnliga
karaktarer. 1 Suzanne Ostens regi gestaltas
dock de tre médrarna av man och herr Sola-
res av en kvinna. Gertrude spelas av Etienne
Glaser, fru Constable av Rikard Wolff och fru
Lopes av Bo Samuelsson. Malin Ek forkropps-
ligar herr Solares. Detta cross-dressing inslag
gestaltas som en fundamental distansering en-
ligt foljande moénster. Mannen tar plats. Kladd
i kostym och mustaschprydd arbetar Malin Ek
med stora rorelser och gester i sin gestaltning
av Umberto Solares. Han gar i spetsen for fa-
miljen och leder féljet. Han talar med hes
rost, engagerar sig inte mer in nodvandigt i
konversationen, forutom da han kommende-
rar 6vriga familjemedlemmar eller etablerar
kontakt med Gertrude eller fru Constable. |
huvudsak arbetar Malin Ek med fysiska me-
del; gangstilen, ryggen och nacken ar viktiga
som delar i en helhet dar uttrycket stramas
till. Herr Solares sitter bredbent pa stolen och
tar ibland upp en cigarett som han tinder i
férbigaende. Han ar affirsman och gentle-
man.
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Etienne Glaser i modersrollen arbetar med
talet och anvander sin normala rost i en
skansk satsmelodi med stockholmsk dialekt.
Detta ar ett detaljdrag som narmast fungerar
som en distanseringseffekt. Glaser forstirker
ansiktsuttrycket samt rorelserna med armar
och hander. Gertrude blir en person som
blinkar mycket, plutar obestimt med mun-
rattar till haret och talar oavbrutet.
Gangstilen ar mjuk och kladseln bestar av en
elegant kjol och blus med en turban runt ha-
ret. Hon ar en verbalt begavad kvinna som ar
man om och noggrann med sin yttre framto-
ning.

Gestaltningen av Gertrude och Umberto
Solares stimmer val med stereotypibilder av
respektive kén och hur dessa féorvintas hante-
ra sin maktposition i relationer. Kvinnan talar
och verbaliserar oupphérligt, medan mannen
deltar i spelet genom att laborera med tystna-
den. Karaktirer av det slaget moter vi allt som
oftast pa teatern. Kvinnliga rollfigurer tende-
rar att existera pa scen enbart genom sitt ge-
nus, medan de manliga férutom detta inne-
har en stillning av ett eller annat slag.'® I upp-
sattningen av I lusthuset ar herr Solares affars-
mannen Solares medan Gertrude ar Gertru-
de och samma situation giller fru Lopes och
fru Constable. Men nar skadespelarna ar av
motsatt kon som karaktarerna uppstar intres-
santa fenomen.

Suzanne Osten berittar om hur tankarna
kring cross-dressing vixte fram. '’ Repetitio-
ner i skolan infor en tidigare uppsattning gav
foljande erfarenheter. Ungdomarna lyssnade
mer effektivt till spelet nar man lat skadespe-
lare av motsatt koén spela en gratande och kla-
gande hemmafru respektive en franvarande
far. Osten redogér fér hur tankar kring in-
vanda kénsrollsménster som kommit att upp-
fattas som biologi darmed trangt sig pa. "Vi ar
invanda, vi ser inte vad som ar rollen och vad
som ar manniskan”."

Regissorens uttalande antyder en modell
tor hur tillvaron i allmanhet avlases i enlighet
med konventioner. Invanda férvantningar
kan dock rubbas nar dylika konventioner
bryts. Osten bestammer da att prova regi-
greppet i uppsattningen av I lusthuset . Publi-
ken stalls infér en forestallning som inte kan

nen,
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Suzanne Osten, 1992.
Foto: Leif R. Hansson FLT-PICA.



lasas av enligt den gangse normen. Hur skall
man stalla sig till en hysteriskt verbal kvinna
som egentligen ar en man? Eller till en urtyp
for machomannen som ar en kvinna? Vad éar
det regissoren uppméirksammar genom en
cross-dressing? Vilka diskussioner ar det Su-
zanne Osten vill foéra ? En rimlig lasning av dy-
lika inslag ar som ett inldgg i genusdebatten
som pagar for fullt i slutet av 1980-talet. Re-
gissorens intresse for aktuella samhallsdiskus-
sioner som hon menar hér hemma pa tea-
tern, tar sig uttryck i lusthusuppsittningens
genusdiskussion. I enlighet med det ménster
uppsattningen som helhet ar uppbyggd kring,
d.vs. olika former av distanseringar, ger sig
Osten in pa en dekonstruering och diskussion
av genussystemet.

En Genusworkshop

Janelle Reinelt som skrivit om brittisk teater
ur ett feministiskt perspektiv papekar det
lampliga i att utveckla Brechts distanserings-
monster for att i analyser anvianda det som il-
lustration av en genusmodell." Reinelts argu-
mentation visar hur cross-dressinginslagen da
kommer att fungera som en visuell illustra-
tion av genussystemet i de sociala arrange-
mang och éverenskommelser som samhalls-
apparaten vilar pa. Inslag av cross-dressing ger
mojligheter att med ett dramatiskt grepp rela-
tera sociala roller och social makt, ett forhal-
lande som ofta férbises. Genom att arbeta
med cross-dressing uppmarksammar Osten
genussystemet som en kulturell konstruktion
samt demaskerar hur genus inskrivs pa re-
spektive kéns kroppar.

Cross-dressing fortydligar den viktiga kopp-
lingen till moéjligheter for respektive kén att
hantera sin personliga makt och status. Man
som spelar kvinnor tenderar att inte forlora i
status eftersom en man bakom maskeringen
representerar den definierande standardnor-
men. * Nar kvinnor spelar méin framtrader
denna maktnorm och blir ifragasatt som uni-
versell och allomfattande. Min gestaltade av
kvinnor avsléjar omfattningen av de genus-
konstruktioner som omhuldas av kulturen. I
linje med detta aktualiseras maktens vagar i
ett vidare perspektiv. Till skillnad frén drags-
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how som ofta viljer parodi som strategi han-
terar Osten i berittelsen om lusthuset inte ge-
nus pa det sattet. Hennes perspektiv dr snara-
re att dekonstruera genuskategorier genom
att visa pd en pagaende genusskapande pro-
cess i gestaltningen av karaktirerna.

Genusskapande och
genusmedskapande roller

Utover cross-dressing experimenterar regisso-
ren med traditionella kvinno- respektive
mansroller i meningen hur respektive kén
forvantas bete sig i allminhet. 1 och med
kvinnorollernas dominans i materialet kom-
mer de att inta en framskjuten position i ge-
nusdiskussionen. Med varm humor och en
stor portion ironi vidrér Osten fenomen i den
genusskapande processen i kulturen. Inslag
som konsumtion och sjilvkontroll férkropps-
ligas i Bowles™ pjas genom Gertrudes och Fu-
ela Lopes kontrasterande instillningar till li-
vet. Liksom Gertrude vill tygla dottern och in-
te tillater denna att utvecklas sjalvstandigt vill
hon kontrollera sig sjilv och tillvaron. Denna
sjalvkontroll kraver lugn och ro, méjligen en
och annan stillsam promenad pa stranden
samt aterhallsamhet i mat och lyxkonsumtion.
Detta kontrasteras i Fuela Lopes”™ berittelse
om hennes femtionio klinningar, hennes
glidje &ver att under senaste shoppingrun-
dan ha hittat en gummihast att ligga pa och
njuta av solen. For att inte tala om den stin-
digt pagaende matorgie som den mexikanska
storfamiljen atnjuter. Herr Solares dr mycket
trakterad av god mat och langa middagar pa
restauranger. Gertrude Eastman Cuevas som
ndjer sig med en latt sallad kan inte férdra
denna stindiga diskussion om olika matritter;
skoldpaddsstek, chop suey, kyckling, soppa,
bonor, ris, kottfars, guajavapuré osv.

For Gertrude och Molly innebar maten
konflikter och under bréllopsscenen kulmi-
nerar problemen. Bakom bordet med rester-
na fran den uppdukade broéllopsmiddagen
star dottern och vraker i sig champange, varm
korv och tarta efter basta formaga. Dar emel-
lan Tutar hon sig 6ver grinden och kraks for
att sedan fortsatta hetsita. Hetsitandet utgér
ett inslag i uppsattningens diskussion kring
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kulturens kvinnobild. Karaktirerna forsoker
leva upp till forvantningar och ideal som f6-
religger men har uppenbarliga problem. Os-
ten tematiserar en diskussion kring kvinnobil-
derna och pavisar samtidigt konsekvenser for
personer som likt Molly drabbas hart av dess
negativa foljder.

Tematiseringen aktualiseras dven genom
det utrymme flickornas figurer bereds i upp-
sattningen. Dottrarnas handlingsmoénster far
hir flodigt exemplifiera diskussionen kring
genus som utford upprepning och harmning
av monster tillgdngliga i kulturen. Flickorna
anvander olika strategier for sitt upptriadan-
de. Vivian spelad av Gunilla R66r, éverrepre-
senterar en gingse kvinnobild genom att i
spelet stindigt 6verdriva det fysiska uttrycket.
Vivian som ar oerhort expressiv brolar och
frustar ut sina vilda dagdréommar i ett tempo
som kan jamféras med mani. Hon spelar pa
kroppen och framhéver sin figur genom att
markera baddriktens faktiska avgransningar
av brést och lar. Vivian agerar mestadels latt-
kladd och hennes pagaende verksamhet ar att
prova mindre baddrakter f6ér att framhéava sin
figur.

Molly kan i spelet sigas underrepresentera
en kvinnobild. Hennes uttryck ar tidvis mini-
merat till nast intill obefintlighet. En stor del
av hennes kommunikation forsiggar tyst ge-
nom lyssnande och ett tillbakadragande av sin
person till lusthuset. Hon férbrukar tiden pa
att ldsa serietidningar och spela kort. I rela-
tionen till Lionel beter hon sig daremot nyck-
fullt. Hon far plétsliga raseriutbrott da hon
skriker och harjar. Pa Lionels forfragan om
det inte ar sa att flickor lever fran dag till dag,
underforstatt i en bekymmerslos tillvaro, sva-
rar Molly med vad som i allmant sprakbruk
brukar benamnas okvinnligt beteende. Hon
héjer résten och skriker ut sin stora ilska, ”Jag
vet inte.’Jag klarar mig bara jag inte blir arg.
Det ar svart att lata bli att bli arg nar man ser
rakt igenom folk. Dom flesta manskor kan in-
te det, men jag gor det. Sana grejer faster jag
avseende vid faktiskt. Resten bryr jag mig inte
om sd mycket.™"

Molly i Pia Johanssons gestaltning provar
aktivt olika modeller i spelet pa scenen. Hon
gor trevande forsok till harmande av sin mor

som haller ihop sin person genom att sitta i
koket och dricka vatten och upprepa sitt
namn. Men fér Molly fyngerar det inte. Dare-
mot fungerar Mollys hirmning av berattarfi-
gurens plotsliga raseriutbrott. Hon hittar dér-
med ett satt att kanalisera sin ilska och tar upp
den till ytan for sig sjalv.

Vivian spelar ut en synlig kvinnokropp,
medan Molly gémmer sin kropp i kladerna.
Hon t.o.m. bokstavligen kryper in under kjo-
len pa sig sjalv. Elaine Aston diskuterar dessa
strategier i sin 6versikt av feminism och tea-
ter.”~ Aston menar att en nyckelroll i fraga om
forframliggorande teknik i feministisk teater-
praktik bland annat bestar i tre satt pa vilka
genuskostymen i relation till kroppen kan
kommenteras. Hon skriver,” This may be en-
acted in threee main ways: the costumed body
is over-displayed, under-displayed, or cross-
displayed.”™ I lusthuset visar en regipraktik
som artikulerar alla tre grader av Astons mo-
dell. Rollgestaltningen praktiserar dessa olika
vagar och uttrycksmojligheter. Ostens regi-
modell for I lusthuset kan pa det sitt som ovan
demonstrerats illustrera en kulturell terrang
bestacnde av genusskapande och genusmed-
skapande processer. Men Ostens regi ger yt-
terligare associationer vad det géller karakta-
rernas formaga till paverkan av och delaktig-
het i de genuskonstruktioner kulturen stan-
digt artikulerar.

Cross-dressinggreppet i vid mening ifraga-
satter sociala konstruktioner och representa-
tionssystem och darigenom principiellt ge-
nuskategorier som sadana.”' En ifragasittan-
de diskussion rorande fasta genuskategorier
har under senare tid blivit ett kart debattam-
ne.”” Denna debatt skisserar genusidentiteter
som ar i standig rorelse. Lauretis omfattar en
liknande processyn nar hon 1 Technologies of
Gender formulerar hur subjektskonstruktioner
ar i standig rorelse, uppstar och paverkas av
det samspel med omvirlden som respektive
manniska ingér i. Hennes resonemang i kom-
bination med Ostens regipraktik méjliggor
urskiljandet av hur genuskategorier som en
pagaende process artikuleras i spelet.

Ett sista exempel ur forestallningen far il-
lustrera denna diskussion. Uppmérksamhe-
ten riktas mot Gertrude (Glaser) och fru Con-



stable (Wolff).Vid ett tillfille sitter de bada
modrarna tillsammans pa en restaurang. Fru
Constable upplyser Gertrude att om hon vore
man skulle hon gifta sig med Fuela Lopes, ef-
tersom hon vore precis hennes typ. Constable
fortsatter och sager att bade Gertrude och
hon sjilv borde vara man, tva spanjorer och
gifta med Fuela Lopes. Gertrudes minspel ger
en intressant kommentar till den underfér-
stidda genuskategoridiskussionen. Situatio-
nen skulle kunna karaktariseras som en teater
i teatern dar begreppskategorierna byter plats
och uppléses. Det handlar om skiftande sub-
jekts — och objektspositioner bade i fraga om
kvinnligt-manligt och rollen-skadespelaren.
Hari ligger nya 6ppningar for dimensioner i
uppsattningen som helhet. Dimensioner som
Osten tillfor uppsattningen enligt samma mo-
dell som hon monterar hela produktionen.

Uppsattningen kring lusthuset praglas av
en medvetenhet om och ett undersékande av
spelet kring rollen och manniskan. Regisso-
ren provar olika vagar att fora en feministisk
diskussion i teaterapparaten, saval som i ge-
staltningen och adresseringen. Det feministis-
ka regigreppet har artikulerats genom en fo-
kusering pa metoden for hur regisséren valt
att formedla sitt budskap samt hur detta bud-
skap har relaterats till omgivande sociala
strukturer. I lusthuset utgor ett exempel pa en
for regisséren Suzanne Osten aterkommande
feministisk diskussion i sin teaterverksamhet.
Bakgrunden till denna diskussionslust star att
hamta i Ostens engagemang i kvinnorérelsen.
Det ir en rorelse som gett henne det feminis-
tiska perspektiv som uppenbarligen utgér en
viktig utgangspunkt i hennes regiarbete. Os-
tens arbete med uppsattningen av [ lusthuset
har inneburit en diskussion som innefattat
brott mot den narrativa norm som definierar
och dominerar kulturen och teatern.

NOTER
! Suzanne Osten, "Feminismen har blivit en avslojande
verksamhet”, Goteborgs Posten 1990-03-08
? Fllen Donkin & Susan Clement, Upstaging Big Daddy:
Directing Theatre as if Gender and Race Matter, University
of Michigan Press, Ann Arbor, 1993, s 2 ff.
* Dylika uppgifter dterfinns exempelvis i en intervju pu-

'S

©

N o

@

©

16

20

e

22

23

B

73

blicerad i Tiden nr 5/6 1984. Osten menar att kvinno-
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betsmetoder samt den syn pa skadespelare som hon
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s 144-145.
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% Se exempelvis Judith Butler "Performative Acts and
Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Theatre” i Sue-Ellen Case (red), Performing Femi-
nisms:Feministic Critical Theory and Theatre, Baltimore
and London, The Johns Hopkins University Press,
1990, s 270-282.
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Videoinspelning av [ fusthusel premiar 1988-10-21.
Produktionsuppgifter

Regi, Suzanne Osten

Dramaturgi, Nils Gredeby

Scenograf, Mona Theresia Forsén

Kostym, Gorel Engstrand och Ellen Hedberg
Mask/peruk, Carina Saxenberg

Ljusdesign, Torkel Blomkvist

Musikansvarig, Catharina Backman
Dockmakare/instruktor, My Walther

1 rollerna

Gertrude Eastman Cuevas, Etienne Glaser
Molly, hennes dotter, Pia Johansson

Mrs Constable, Richard Wolff

Vivian Constable, hennes dotter, Gunilla Roor
Lionel, Bjorn Kjellman

Inez, Ana Yrsa Falenius

Herr Solares, Malin Ek

Mrs Lopes, hans syster, Bo Samuelson
Frederica, hennes dotter, Hanna Hartleb
Esperanza, Ana Yrsa Falenius

I' lusthuset arbetsmanus, svensk Oversittning av Staffan
Holmgren. Uppféranderitten tillhor Teaterforlag Ar-
vid Englund AB, Box 5124, 102 43 Stockholm 5

Radioprogrammet Accent, Stockholms Lokalradio 1988-11-15,
(red.) Birgitta Everts
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SUMMARY

How can a director's involvement with feminism in-
fluence her practice? In this article this question is
adressed through looking at the director Suzanne
Osten and her production of the play I Lusthuset
/The Summer-house/ from 1988/89. Osten tries
different ways of introducing a feminist discussion
into all aspects the production of the play.
Through form as well as theme the feminist ap-
proach is focusing on the method by which Osten
chooses to articulate her message as well as how
this message relates to surrounding social norms.
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