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TIINA ROSENBERG

Hilda Hellwigs vilda kvinnor

Hilda Hellwig har
hallit en konsekvent kulturkritisk
[feministisk hdllning menar Tiina Rosenberg
som 1 foreliggande artikel lyfter fram
ndgra av Hilda Hellwigs
uppsdtiningar.

I Teater Auroras produktioner fanns fran den
allra férsta uppsattningen, 7a det lugnt, morsan!
(1979) dll den sista, Indras dotter (1994) en for
svensk teater ovanligt konsmedveten utgangs-
punkt.'Jag ska i denna artikel lyfta fram nagra
av Hilda Hellwigs uppséttnigar med fokus pa
kvinnor fran hennes tid som konstnarlig leda-
re for Teater Aurora 1979-94.

Hilda Hellwigs forsta uppsattning Ta det
lugnt, morsan! gavs en uttalat feministisk pro-
gramférklaring om det gryende medvetandet
hos de kvinnor pjasen skildrade. Men kritiken
gallde inte enbart samhillets inbyggda sex-
ism. En kritisk udd riktades ocksd mot sjuttio-
talets progressiva kulturutévare. "Jag ar trott
pa att ha progressiviteten speglad av man,
som det faktiskt ar i de flesta fria grupperna”,
forklarade Hilda Hellwig. "For oss ar det vik-
tigt att ha lika mycket kvinnliga som manliga
varderingar."' Denna stindpunkt aterfinns
ocksa i arkivmaterialet vari en av Teater Auro-
ras foresatser anges vara strivan efter en
gruppstruktur, dar férdelningen mellan man-
liga och kvinnliga skadespelare, och darmed
pjasvalet, speglar de faktiska forhallandena i
samhallet.”

Ta det lugnt, morsan! handlade om kvinnors
identitet, eller snarare brist pa identitet. Dam-
tidningen Femina kallade forestillningen f6r
en liten revolution.” For uppsittningen for-
mulerades foljande malsittning:

/.../ 4. 1 pjasen gestaltas samhdllet enbart genom
kvinnor. Den leder in oss i en kvinnlig verklighet.

Denna verklighet lyder under de lagar som tvingar
bade kvinnor och min att klyvas i en offentlig och
privat manniska, dar ideal och verklighet aldrig
maots.

5. Vare sig kvinnan accepterar samhillets virde-
ringar eller inte hamnar hon i en identitetskon-
flikt. Om hon accepterar, galler konflikten nir hon
inte lingre behovs som: sexobjekt eller fortplan-
terska (dldrande, sjukdom osv).

Om hon inte accepterar kommer omvarlden fort
farande att betrakta henne som sexobjekt och fort-
planterska. Hon blir identitetslds.

Det giller att skapa en grupp som inte accepterar
samhallets varderingar och i den gruppen finna sin
identitet, for att kunna forandra samhadllets varde-
ringar.*

Ta det lugnt, morsan! var ett avklatt stycke. Sce-
nen var ett svart podium, tickt av hopsydda la-
kan i ett stycke, villande i vagor 6ver scengol-
vet och 6ver tvd symmetriskt placerade stolar
pa podiet. Bakgrunden utgjordes av spet-
sprydda lakan spanda i en vit stalram. Dessa
lakansjok som en gang varit rena och vita var
1 sjaskiga och nétta av livet.

I denna scenbild agerade kvinnorna iklad-
da tranga balettdrikter. Gra, stela tyllkjolar
understrok deras karaktar av dockor. Haret
var stramt uppsatt i knut, ansiktena omalade,
benen rodfnasiga, rorelserna dockstela. Scen-
ljuset tog fram det musgra, det halvt smutsiga
vita som omgav kvinnorna. I likhet med de
lakansjok som scenrummet draperats med
hade aven de en gang vita ballerinadrakterna
forvandlats till nagot solkigt och gratt.

Ta det lugnt, morsan! hade undertiteln Ett for-
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vandlingsstycke for. 3 kvinnor. Tre kvinnliga ska-
despelare gestaltade 2 kvinnoroller. Texten
koncentrerades till enstaka nyckelrepliker,
knutna till ett mimiskt kroppssprak. I en lang
Oppningsscen upprepades repliken: "Vem ar
du?". Den bollades mellan de tre skadespelar-
na och lektes pa olika satt fram. Det centrala i
detta spel var gestaltningen av dessa tre kvin-
nors uppvaknande och svaret pa frigan "Vem
ar jag?"®

Uppsattningen saknade genomgaende rol-
ler. Den bestod av en mangd kvinnoidentite-
ter som de tre skadespelarna snabbt tog sig in
i och ut ur. I tolv scener som avloste varandra
motte publiken unga och gamla kvinnor,
lingtande och férsmadda, férvantansfulla
och av livet férbrukade. Kvinnor som lever sig
in i sina roller som moédrar, hustrur och dott-
rar for att sedan 6verges av dem. Tolv for-
vandlingar visade hur kvinnors successiva
uppvaknande sker. I métena och konfronta-
tionerna kvinnorna emellan uppstod ibland
6gonblick av klarhet och begynnande medve-
tenhet, men livet har en tendens att bara rin-
na pa utan att nagot som liknar férandring in-
traffar.

De olika kvinnogestalterna 6vergick i va-
randra i ett fysiskt utspel dar skadespelarna
anvande sina kroppar, framfor allt sitt har och
sina roster. Spelet var snabbt och utlimnande,
men ocksa burleskt, roligt, en kombination
som kdnnetecknar ett flertal av Hilda Hellwigs
regiarbeten. Orden, monologerna och dialo-
gerna forstirktes genom kropparnas snabba
rorelser och rdsternas variationer i tonlage
och haftighet. Hilda Hellwig arbetade har
med en rytmisk intensitet. Da hon anvande
multipla rollfigurer och collageteknik gillde
det att fa fram fantasifulla 6vergangar.

I Megan Terrys pjas gestaltades omedvetna
kvinnor. De var omedvetna om sambhallet,
men ocksa om att de i sin tur paverkar sam-
hallet. Genom att acceptera samhallets for-
trycksmekanismer blir de bevarare och utéva-
re av fortryck. Ar 1984 plaskade vilda kvinnor
pa Teater Aurora omkring i urtida vattenp6-
lar och invantade den man som évergivit kvin-
nornai Ta det lugnt, morsan!, Orden hade da i
langa stycken reducerats till bara laten.

De vilda kvinnorna skrevs av Hilda Hellwig

och handlade om kirlekens villkor: svartsju-
ka, hat, begar, lingtan. "Hur har man skapat
kvinnofortrycket?” fragade sig Hilda Hellwig i
en DN-intervju och besvarade fragan sjilv:
"Jo, genom att skilja kropp och sjil at och ge
kroppen de negativa egenskaperna.” Da de
goda egenskaperna tillskrivits mannen och
kvinnan hamnat pa den negativa skalan har
ocksa helheten gétt férlorad.

Mannen som aldrig kom

Detta skulle Hilda Hellwig nu skildra genom
att placera handlingen i en ruin. Scenrummet
liknade en bunker som snarast utgjorde ra-
men for ett inre landskap. Den sexuella sym-
boliken var pafallande. Vildiga violetta murar
nadde anda upp till taket och ett par falliska
manshoéga grona block ramade in den sj6 som
likt ett skote bredde ut sig mitt pa scenen.
Den inledande scenanvisningen talar om en
solnedgang. I denna skymning som stilla éver-
gick till moérker satt de tre kvinnorna stilla. En
snyftade, en nynnade en siang, den tredje och
den aldsta tittade in i elden som brann pa ett
slags altare. De vantade pa Mannen som ald-
rig kom.

Forestallningens upptakt var intensiv. Den
snyftande kvinnan rusade ut i det vatten som
tackte en stor del av ruinen. Hon gnallde, tjot,
grit fram en klagosang.” Liksom i Ta det lugnt,
morsan! fanns har ett starkt fysiske tilltal i ro-
relser och utspel. De tre vantande kvinnorna
var aggressiva och hade en rad uppgorelser
med varandra. Sa fort kvinnorna drabbat sam-
man 6vergick handlingen till ett mytologiskt
spel dar de klassiska myterna om Medea, Psy-
ko, Amor och Penthesilea tolkades. Aven har
vantade kvinnorna, modern, systern och hus-
trun, férgaves pa Mannen som aldrig visade
sig.

Pa samma satt som i Ta det lugnt, morsan! fo-
kuserades i De vilda kvinnorna den kvinnliga
kroppen. Hilda Hellwig arbetade med krop-
par snarare an med karaktarer. Dessa kroppar
var behiftade med ett udda syntetiskt sprak
som kommunicerade fortvivlan, och den lin-
jara dramatiska strukturen var medvetet stym-
pad. Spanningen vilade pa 6verraskande 6ver-
gangar fran en situation till en annan. I 7a det



lugnt, morsan! och De vilda kvinnorna begrun-
dades kvinnors identitet och dess filosofiska
och politiska dimensioner. Teresa de Lauretis
har papekat att identitet inte ar ett mal i sig,
utan snarare utgangspunkten fér den sjalv-
medvetandeprocess som goér att individen
borjar inte bara forstd att det personliga ar det
politiska, men ocksa hur det personliga ar det
politiska. Samtidigt borjar individen begripa
pa vilket specifikt satt subjektet konstitueras i
forhallande till kén i sitt givna sociala sam-
manhang, och inom ramen for existensens
moijligheter.?

Kvinnors lingtan och begar

Kvinnlighetens sociala, sexuella och psykiska
konstruktioner hade fran bérjan ingatt i Tea-
ter Auroras estetiska projekt. I Fritt fall (1986)
och Nattens skogar (1988) aterkom en stark fo-
kusering pa denna tematik. Samma ar som
Hilda Hellwig regisserade Fritt fall pa Teater
Aurora debuterade hon pa Dramaten med
Heinrich von Kleists berittelse om amazon-
drottningen Penthesilea. 1 Kleists pjas mottes
wva varldar, kvinnans och mannens, och det
slutade illa, medan Fritt fall berattade en histo-
ria om en medelalders kvinna som kastar sig ut
i erotiken. Aven om denna pjas ocksa slutade
illa, sa var tonen i Fritt fallmindre dramatisk an
i Penthesilea. Nattens skogari sin tur gestaltade
livets nattsida: franvaron och tomheten.

Uppsittningen av Fritt fall invigde i april
1986 Teater Auroras nya lokaler vid Sankt Er-
iksplan i Stockholm. Pa ett antal videoskar-
mar i den nyklassicistiska fore detta biograffo-
ajén sag publiken Susanne (Bibi Nordin), en
gravid, medelalders kvinna, vars make Axel
(Bjorn Lovgren) gjorde entré for att doda
hennes forvantningar: "Du ar fér gammal!”
Efter introduktionen av temat "scener ur ett
iktenskap" flyttades publiken in i salongen
som foérvandlats till en sandfylld manege. 1
fonden fanns ett sidengratt slottsgemak med
franska fonster och en sing. I denna inram-
ning utspelade sig Fritt fall av den norska dra-
matikern Cecilia L.oveid med undertiteln "en
hyllning till det borgerliga aktenskapet”. Frift
fall var Teater Auroras svar pd all dktenskaps-
dramatik.
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Fritt fall handlade om hur Susanne, denna
medelalders gravida akademiker flydde sin
make och deras forstelnade samliv. Hon 611 i
fallskarm ner i den manege som dels var en
sanddken, dels ett postmodernistiskt 1700-
talsslott. Dar landade hon invid ett ungt par,
Rita och Kristian, och inledde en relation
forst med henne och sedan med honom. Su-
sanne bokstavligen kastade sig ut i erotiken
men atervande till sist till maken och fodde
ctt dodféte barn for ate slutligen konstatera:
"Jag tror det var nagot mellan oss. Ett dkten-
skap.™

Fritt fall handlade om en kvinnas lingtan
och flyktdrémmar, som foérverkligades till en
viss del men slutade illa. Susannes flykt var pa
det hela taget inramad som en starkt utopisk
pastoral drom. Berittelsen inleddes i ett mu-
seum dar hon stod infér en tom glasmonter
och mindes en gammal drém. Efter en turbu-
lent scen med maken Axel flydde hon sa in i
sitt alskade 1700-tal. Da byttes scenen mot en
slottsinterior, dar Susanne trangde sig in hos
Rita och Kristian.

Fortorelsescenerna utspelade sig i drom-
ska rokokomiljoer. T pastoralens grundkon-
ventioner ingéar en koncentration pa det nir-
varande, omedelbarheten, sensualismen och
samhorigheten mellan méanniskan och allt le-
vande. Nagot av 1700-talets djarva och mest
spontana lekfullhet tradde nu in i detta his-
toriska rum, som tycktes veta mer an de mo-
derna figurer som befolkade det. Granserna
mellan det méanskliga och virlden, mellan
utanfér och innanfér, férgrund och bak-
grund utplanades for nagra 6gonblick i den
pastorala idyllen, lat vara att den var en for-
radisk sadan.

Frit fall utspelade sig i en omdjlig idyll
handlingen férlagd mestadels till dagtid,
medan Nattens skogar, en bearbetning av Dju-
na Barnes roman Nigthwood, helt uppehdll sig
vid mansklighetens nattsidor. Den varld som
hor dagen till, dir personerna ar yrkesverk-
samma och férutsitts fungera logiskt och ra-
tionellt ar aldrig synlig i denna roman, utan
bara dess motsats, natten. Nattens skogar skil-
drar den tid pa dygnet da passionen och sex-
ualiteten blommar. Djuna Barnes menade att
nattlivet stavas underliv.



78

Hilda Hellwig, 1992.
Foto: Owe Sjoblom FLI-PICA.

Parisiskt café / amerikanskt kapell

Nattens skogar ar en berattelse om hur Mat-
thew O'Connor, likare och homosexuell, en
dag hiamtas till en amerikanska, Robin, som
insjuknat i ett parisiskt hotellrum. Felix Volk-
bein, halvjudisk latsasbaron, ledsagar doktorn
och foralskar sig i den excentriska Robin, som
han senare gifter sig med. Men Robin, som
drivs av oro och ett hemlighetsfullt begir,
lamnar Volkbein och inleder en relation med
en kvinna, Nora Flood, fér att sedan ga vidare
till en annan kvinna, den hysteriska Jenny Pet-
herbridge. Alla dessa relationer utmynnar i
intet. I sin ensamhet trostar sig Nora med
nattliga samtal med doktor O'Connor, som
drar till sig allehanda olyckliga minniskor.
Robin limnar bara olyckliga spar vart hon an
vander sig: Nora och Jenny blir halvgalna,
Volkbein blir alkoholist och driver runt med
sin mentalt handikappade son. Doktor O'-
Connor moéter déden berusad i ett parisiskt

kafé. Robin sjalv blir sa smaningom vansinnig
i ett amerikanskt kapell.

"En pjds som bygger pa en sadan roman
maste vara kalejdoskopisk”, forklarade Hilda
Hellwig, "Den kan aldrig goras som en episk
berittelse, en historia i traditionell stil."** Ett
kalejdoskop ar nagot vaxlande och mangskif-
tande, men det har alltid ett centrum. Fore-
stillningens centrum byggdes kring den av
drémmar och minnen si hart ansatte doktor
O'Connor. Gestaltningsidén var stilistiskt en
blandning av expressionism och surrealism,
dar Hilda Hellwig anvinde Max Beckmans
och Balthus' bilder for att gora sina idéer tyd-
liga f6r ensemblen. Ur denna bildvérld skulle
nu moétet mellan Barnes text och skadespelar-
nas arbete vaxa fram till nagot helt. Varje dag
borjade med att skadespelarna laste hela pja-
sen och sedan arbetade pa golvet dar varje
scen skisserades. Att i likhet med bildkonstna-
ren gora skisser som till en stérre malning var
en metod Teater Aurora anvént i flera 4r."



I Teater Auroras version var det nastan
tomma scenrummet rott som blod, vilket for-
de tankarna bade till moderliv och glédgade
vulkanutbrott. Regin var stiliserat aterhallen
for att ge utrymme for styckets lidelser utan
logisk forklaring. Hilda Hellwig var ute efter
en subjektiv bild av drémmen. Men inte som
Freud uppfattade den, som en dnskan att till-
fredstilla dolda drifter och foértringda onsk-
ningar, utan snarare efter Jungs idéer dar
drommen betraktas som ett spontant sjalvpor-
tratt i symbolisk form av den faktiska situatio-
nen i det undermedvetna.'?

Suggestionen i foérestillningen férmedla-
des mellan doktorns ordkaskader, och det
sonderslitande karleksdrama som den alltmer
psykotiska Robin var inblandad i. Men den
egentliga handlingen kretsade kring Robin.
Hon blev tomhetens projektionsyta, en karak-
tir som knappast uppfattade sig som ett sub-
jekt. "Det finns ingen karlek, bara viljan till
kirlek — darav lidandet", siger doktor O'Con-
nor, som enligt Hilda Hellwig representerade
manniskans storhet mitt i allt elande. Upp-
sattningen handlade om att 6verleva lidandet,
att std ut med livet."”” Hilda Hellwig ansdg ock-
sa att det sena tjugotalet hade manga politiska
paralleller med det sena attiotalet. For forsta
gangen sedan kriget uttalade man igen éppet
rasistiska, hoégerextremistiska tankegangar.
“Alltihop serveras forforiskt, 1 form av mo-
dern filosofi. Vi maste vara mycket uppmark-
samma pa vad som hinder i samhallet just
nu", pdpekade hon.™

Filosofisk metateater

Antingen-eller (1986) var Teater Auroras stora
metateaterprojekt. Ramberittelsen utspelade
sig i ett parisiskt café, dir en existentialistisk
amatorteaterensemble med filosofen Jean-
Paul Sartre och kretsen kring honom samlats
Or att gora teater av Séren Kierkegaards verk
Antingen-eller. Simone de Beauvoir hade tillde-
lats rollen som regissér, och Jean Genet inne-
hade huvudrollen som estetikern, medan Al-
bert Camus liste brottstycken fran etikerns
epistlar i Antingen-eller.

Antingen-eller av Soren Kierkegaard utkom
1843 och ger en framstéllning av tva attityder
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mot livet, den estetiska och den etiska. Esteti-
kern ar en livsnjutare och gudlés egocentri-
ker som foraktar vanskap, dktenskap och allt
annat som slutar pa "-skap". Det enda han tror
pa ar njutningen i ett isolerat nu. Men aven
den muntraste cyniker drabbas av ledan som
ett hinder for livslusten. Etikern ar i sin tur
den gode medborgare som gor sin plikt mot
familj och samhille. De fyra viktigaste plikter-
na ar att arbeta, att gifta sig, att ha en livsupp-
gift och att férverkliga vanskapen. Det etiska
stadiet forutsatter ocksa ett gudsforhallande:
den grundfasta tilliten till Gud. Genom tron
kan méanniskan undga det estetiska livets fara
att hamna i leda, men ocksa det etiska livets
risk att fastna i pliktuppfyllelsens sjalvgodhet.

Antingen-eller ar en text som bade tyska her-
meneutiker och franska existentialister skattat
hoégt. Den férkunnar en valets filosofi. I likhet
med Sartres existentialistiska filosofi handlar
Kierkegaards lira om att valja. Enligt Sartre
har manniskan en frihet som bara hon sjilv
har att férvalta: manniskan dr det hon gor sig
till."” Att anvinda Kierkegaards text som en
kommentar till det slutande attiotalets tidsan-
da var ett snilledrag i tvd avseenden. Teater
Auroras uppsattning av Antingen-eller kan for
det forsta uppfattas som en ironisk kommen-
tar till det sena attiotalets plétsliga tal om soci-
al valfrihet, som om detta gallt alla oavsett sam-
hillsstallning. For det andra riktade sig Teater
Aurora med Antingen-eller till sin publik helt i
Kierkegaards och Sartres anda med uppma-
ningen: "Vilj!" Diarmed pamindes om valets
och alternativens existens, och om de mojlig-
heter till férandring som éppnas genom insik-
ten att manniskan trots allt kan och bér vilja.

Men det var inte endast denna innehallsli-
ga uppmaning som utgjorde snilledraget,
utan ocksa upptickten av de dramatiska di-
mensionerna i Kierkegaards text. "Dialogerna
och de olika nivaerna i fiktionen borde vara
en guldgruva fér varje dramaturg, 1at vara att
Kierkegaardtexter har en obehaglig férméga
att vrida sig ur vaxrje patvingad tolkning", pa-
pekade litteraturforskaren Roland Lysell i sin
recension av Auroras uppsattning.'® Till den
estetiska och etiska livshallningen i Antingen-
eller inforde nu Hilda Hellwig ytterligare en:
den teatrala.
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Ingmar Simonssons textbearbetning féljde
Kierkegaard i sparen. Efter nagra av Kierke-
gaards basta diapsalmata foljde utdrag av
Mozarts opera Don Giovanni, Goethes Faust
och Clavige. Simonsson hade flikat in citat ur
traktaterna med spelscener himtade ur de es-
tetiska verken i sin textbearbetning. Darige-
nom blev den stindigt rytmiskt varierande
samt praglad av saval intellektuell skirpa som
teatral visualitet. Form och innehall ingick
hir en lycklig symbios, enligt Roland Lysell,
som framholl att valet av ett gatfullt stumspel
féor Antigone i betydelsen att tragedin saknar
rost var en mycket intressant lésning i ett exi-
stentialistiskt perspektiv.'”

Publiken placerades pa tre sidor runt en
framskjuten scen och kunde darmed obehin-
drat iaktta det filosofiska teatersillskap som
satt runt caféborden och laste sina rollhaften.
Den existentialistiska fiktionen stod i fokus i
borjan och i slutet av forsta akten, medan spe-
let i spelet foljde Kierkegaards text nara, nar
sallskapet spelade upp de situationer han
nedtecknat i Antingen-eller Men de inblanda-
de var samtidigt individer i sin egen historiska
kontext, efterkrigstidens Frankrike. Allt fanns
med fran Sartres {lirtighet och filosofiska spe-
kulationer kring varat och intet, de Beauvoirs
begavning och svartsjuka, Genets demoni och
Camus' tillkdmpade aterhallsamhet, tll Juliet-
te Grécos, Boris Vians, Qlga Dominiques, och
Jacques Préverts sanger.

Fars, komedi och allvar

Genom att anvinda kabaréformen kunde Hil-
da Hellwig lata uppsattningen pendla mellan
fars, komedi och allvar som ingangar till Kier-
kegaards forestallningsvarld. Den episka réda
traden utgjordes av den oavlatliga vandringen
mellan caféborden och vinflaskorna, i ideli-
gen nya konstellationer, alltmedan medlem-
marna i amatorsallskapet blev alltmer berusa-
de i enlighet med landsmannen Baudelaires
berémda maning till sina lasare att efter be-
hag berusa sig med vin, dygd eller poesi.

Den postmoderna stil som under 1980-ta-
let blivit Teater Auroras egen préglades av en
eklekticism som blandade citat, epoker, stilar
och anvinde sig av en gangens tids stilkon-

ventioner for ett samtida innehall. Det meta-
teatrala var en aterkommande estetisk princip
och grundliggande for uppsittningen av An-
tingen-eller: en skadespelerska spelade Juliette
Gréco som i sin tur spelade Gretchen i Goet-
hes Faust. Ett annat exempel pa Hilda Hell-
wigs anvandning av metateater férekom mitt i
forsta akten, dar aktorerna reflekterade 6ver
en tom grav pa vilken en sten med inskriften
"Den olyckligaste” var rest. Det finns en varre
olycka an doden, namligen att leva. Darfor var
graven tom. Efter denna scen vixlades dekor,
en teater pa teatern tradde fram, och ensem-
blen borjade spela Scribes enaktare Den forsta
kdrleken. "Precis som vid lasningen av Kierke-
gaard konfronteras man med moment av pa-
trangande allvar, men aldrig med utdragen
sentimentalitet. Djupsinnet kan nér som helst
brytas av lustspel”, skrev Roland Lysell."

Hilda Hellwig hade genom éren utvecklat
collagetekniken och dirmed gjort Overras-
kande sceniska Overgangar till sin specialitet.
I uppsattningen av Antingen-eller handlade det
om att variera allvarliga scener med komiska
sa att det inte skulle vara alldeles sjalvklart var
allvaret slutade och humorn tog vid. Det ena
ogonblicket kunde Prévert (Lars Nyberg) och
krogaren Boubal (Sven-Erik Nystrom), ut-
kladda till anglar mot en blommig fond, fram-
fora estetikerns aforismer i stil med: "Jag sa-
ger om min sorg som engelsmannen om sitt
hus: min sorg is my castle. Manga méanniskor
raknar sorgen till livets bekvimligheter." I en
annan scen citerade tre fulla studenter de in-
ledande orden till Antingen-eller. Ett extatiskt fo-
redrag: "Gift dig och du angrar det. Gift dig
icke och du angrar det ocksa. Gift eller icke
gift, du kommer att dngra badadera. Anting-
en du gifter dig eller eller icke gifter dig, kom-
mer du att angra badadera."

Det fanns ocksa en annan typ av scener dar
Genet (Ola Wahlstréom) framforde metoden
for ett estetiskt liv och dar Genet och Camus
— estetikern och etikern — konfronterades i
slutscenerna. I en av tablaerna levde sig de tre
kvinnorna in i den svikna Margaretas roll i
Goethes Faust. Kvinnorna anvande olika spel-
stilar, frdn den mest erotiska till den mest ater-
hallsamma. Den ena tog vid dar den andra
slutade. Sist i ledet var Simone de Beauvoir



(Maud Nyberg), som nastan ororlig vid café-
bordet gav rost at Margareta-rollens vrede och
sorg.

Att inféra ramberittelsen med det existen-
tialistiska amatorteaterséllskapet var inte bara
ett forbluffande infall, utan direkt genialt.
Den moijliggjorde 6vergangen till 1980-talet
och skapade bade nirhet och distans till Kier-
kegaards tal om subjektiviteten. Forestéllning-
en mynnade inte ut i nagot givet stillningsta-
gande fér eller emot den estetiska eller etiska
livshallningen. Med Antingen-eller fullfljde
Teater Aurora en konsekvent linje som de sjal-
va i programbladet beskrev som skildringen
av "flykten bort fran subjektet”, det vill siga
det moderna splittrade medvetandet. Debat-
ten kring subjekt och subjektivitet var en av de
mest hetsiga under 1980-talet, da de stora be-
rittelsernas tid ansags vara forbi. Under post-
moderna villkor finns bara partiella, subjekti-
va eller individuella sanningar. Framfor allt
saknade attiotalets postmodernism den etiska
grund som exempelvis Kierkegaard, och dven
Sartre, stod pa. I denna uppsattning radikali-
serades Teater Auroras centrala tema, foran-
dringens moijlighet och hinder, genom Sar-
tres konstaterande att manniskans liv ar hen-
nes handlingar. "Existentialismen ar vart ar-
hundrades intressantaste filosofi", poangtera-
de Hilda Hellwig i en intervju 1988." Anting-
en-eller spelades 6ver hundra ginger och blev
en av Teater Auroras storsta kritiker- och pu-
bliksuccéer.

Rent bord med patriarkatet:
Konets fangar 1-3

Trilogin Konets féngar var ar inte bara avslut-
ningen pa Teater Auroras estetiska projekt
rent konkret da teatern lades ned 1994, utan
den samlade ocksa flera viktiga tematiska tra-
dar till den allra sista kraftanstrangningen. Te-
mat kring féorandringen fokuserade 11 i forsta
hand konstruktioner kring kvinnlighet och
manlighet. Det var en angreppsvinkel som
funnits narvarande i Teater Auroras produk-
tioner anda sedan Ta det lugnt, morsan, 1979,
men som nu lyftes fram som det centrala. Tri-
logins forsta del Kénets fdngar — en subjektiv
suck var ett textcollage av Simone de Beau-
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voirs fyrtiotalsfeminism och Jean Genets sex-
ualmystik. Den andra delen var en nytolkning
av Molieres Misantropen. Den avslutande tred-
je delen, Indras dotter, var en feministisk om-
lasning av valda delar av de senaste 150 arens
intellektuella historia.

Trilogins forsta del gestaltade nagra viktiga
aspekter av de Beauvoirs och Genets tanke-
varld i syfte att problematisera den traditio-
nella uppfattningen om kvinnlighet och man-
lighet. Huvudkallorna var de Beauvoirs Det
andra konet och Genets Tjuvens dagbok. Textav-
snitten byggde pa direkta citat. Den dramatis-
ka spanningen framsprang oOverraskande ur
denna till synes omdijliga textsammanstall-
ning: hur kan man lata skadespelare lasa
langa teoretiska och skonlitterdra prosaavsnitt
utantill och dessutom gestalta dessa?

Hilda Hellwig lIoste detta genom att anvan-
da montageteknik. Av allt att doma disparata
element avloste varandra i hégt speltempo.
Hellwigs regi var en form av koreografi i syfte
att distansera och undergréava texten genom
scenkompositioner, som kunde bestd av en
poetisk bild av Genet fdljd av en scen, i vilken
Isadora Duncan férférdes av en jattefallos i ett
revynummer till Chaplins manschettvisa, for
att sedan avbrytas av en de beauvoirsk analys av
skalen till kvinnans frigiditet. Bilderna foljde
slag i slag som filmklipp. I synnerhet gillde
detta scenerna med Simone de Beauvoir, vilka
kravde ett virtuost komediennespel av sina ba-
da gestaltare.

Simone de Beauvoir i vilskraddad drakt
och turban blev nagot av en seriefigur i na-
gra av Teater Auroras uppsattningar. Hon
var regissoren foér det existentialistiska ama-
torteatersallskapet i Antingen-eller Hon dela-
de pa huvudrollen med Jean Genet i Konets
Jfangar — en subjektiv suck for att aterkomma en
sista gang i Indras dotter. For dagens intellek-
tuella kvinnor ar en del av Simone de Beau-
voirs val problematiska. Framfor allt har hen-
nes starka beroende av Sartre varit foremal
for mycket kritik. Den norska litteraturfors-
karen Toril Moi har papekat, att nir man
analyserar vissa spanningar och motsagelse-
fulla element i de Beauvoirs forfattarskap ar
det inte orimligt att hanféra dem till hennes
egenskap av kvinna. 1 de Beauvoirs texter



32

framtrader intellektuella kvinnors konflikter
och motsagelser i en patriarkalisk varld ovan-
ligt tydligt.”

Stoldgods fran

den manliga varlden

Hellwig lyfte i Konets fangar fram den grund-
laggande paradoxen i de Beauvoirs tinkande:
den medvetna revolten mot den patriarkala
ordningen a den ena sidan och det mer eller
mindre omedvetna accepterandet a den an-
dra. Kopplingarna mellan Hellwigs gestalt-
ning av Simone de Beauvoirs paradoxer och
den engelska psykoanalytikern Joan Riviéres
klassiska uppsats fran 1927 Womanliness as a
Masquerade, ar pa manga satt sldende. Jag har
pa annat hall skrivit om trilogins férsta del
och da utgatt fran fallet Simone de Beauvoir
som kvinnlighetens maskerad.”’ Kvinnors in-
tellektuella erévringar ar historiskt sett stold-
gods fran den manliga virlden. Enligt Riviere
tjanar kvinnlighetens mask till att délja man-
lighet — en férkladnad som kvinnan bar av
fruktan for vedergallning for att ha kastrerat
mannen och visat upp sig med hans fallos.”
de Beauvoirs tvangsneurotiska beteendefor-
mer gestaltades i Hilda Hellwigs regi med hu-
mor: den duktiga flickan, den klartinkta kvin-
nan, samt den fortrangda kvinna som forso-
ker att genom stranga ritualer bemastra sin
angest. Hellwig namnde inte Sartre, men
hans glaségon och pipa lag pd en sammets-
kudde som en pdminnelse om den allestides
narvarande filosofen.

Konets fangar — en subjektiv suck var en kar-
leksfull demaskering. Forestallningen inled-
des symboliskt med att Genet plockades ned
fran sitt kors och de Beauvoir steg ur nischen
dar hon placerats som en madonna. Om litte-
raturforskningen omvirderat Simone de Be-
auvoir, sd har den dven omvéarderat Jean Ge-
net. I den omdiskuterade biografin av Ed-
mund White nedmonterades den myt som in-
te minst Genet sjalv odlat om sig som en litte-
rar och social varsting. Enligt White behovde
han denna totala outsiderkuliss for iscensitt-
ningen av sin egen legend.?’ Aven hir figure-
rar Sartre, dock inte i nagon huvudroll som i
fallet de Beauvoir, men i en nog sa intressant

biroll som den imponerade uttolkaren av Ge-
nets forfattarskap i Saint Genet.

I Konets fangar arbetade Hilda Hellwig
mycket medvetet med klichéer om "kvinnan
som tanker som en man och mannen som
tinker som en kvinna". Simone de Beauvoir
spelades av tva skadespelerskor, bada identiskt
kladda i bla driakt, pumps och den turban som
alltid varit Beauvoirs yttre signum. Jean Genet
spelades av fyra manliga skddespelare, som
var bade sarbara och brutala med sina rakade
huvuden, iférda vita byxor, undertréjor och
grova kangor. Genom sin 6ppet bejakade ho-
mosexualitet svarade de manliga rollkarakta-
rerna for en for svensk teater sallsynt erotisk
energi, vars motpol blev den angestfyllda och
neurotiska familjeflickan Simone de Beauvoir.

Frdn fortryck till frihet

Hellwig visade hur bide de Beauvoir och Ge-
net ar fangna i de konstruktioner som kallas
konsidentitet, och att dessa attityder och var-
deringar till stor del handlar om ett sjalvfor-
tryck. Det ror sig dock om tva olika satt att
hantera fértrycket, ett "manligt" och ett

Foto:
Svenne
Nordlow.
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Fran De vilda kvinnorna, 1984.




"kvinnligt": Genet tolkar om verkligheten till
sin fordel genom att férvandla foértrycket till
frihet, medan de Beauvoir internaliserar det.
Genet hyllar sin egen objektifiering och nju-
ter av den, medan Simone de Beauvoir forblir
den angestfyllda familjeflickan med starkt
(")Verjag.24 De tva moéttes aldrig, men dessa tva
sorters fangenskap tangerar varandra.

Trilogins andra del, Molieres Misantropen,
handlade om den sjalvcentrerade mannen som
genom att odla myten om sig sjalv saboterar all
kontakt med sig sjalv och andra. Sven Christer
Swahns relativt nyéversatta text hade kryddats
med ord som "hippt". Glidningarna mellan
alexandrin och stockholmsslang var pafallande
inslag i uppsattningen. I texten fanns ocksa in-
sprangt material av Katarina Frostenson och
Ulf Lundell. Pjasens diktarduell utspelade sig
mellan misantropen Alceste som féredrog den
folklige rocktrubaduren Lundells Oppna land-
skap, och den versskrivande Oronte som ikladd
vatdrakt favoriserade akademiledamoten Kata-
rina Frostensons poesi. Moliéres stycke berika-
des ocksa genom en helt ny karaktir. Bristen
pa den kammarjungfru som férekommer i an-
dra komedier av Moliére, men inte i Misantro-
pen kompenserades genom en narroll: en 6m-
som karv, 6msom storskrattande finsk stader-
ska med namnet Voilet i Anitra Invenius' oef-
terharmliga gestaltning.

Grundintrigen i Misantropen utgérs av den
omojliga karlekshistorien mellan en hansyns-
16st uppriktig och lattsirad man och en spiri-
tuell, men obestindig kvinna med plats for
manga i sitt hjarta. Logiken i deras kirleksre-
lation spelades i Teater Auroras tappning ut i
ett sadomasochistiskt scenario i en diffus nu-
tid. Handlingen utspelade sig i ett naket rum
i flagnad gulockra, pa en gang munkcell fran
1600-talet och installation pa nagot galleri for
nutida konst. I bakgrunden hérdes syntmu-
sik. Uppsittningen fokuserade innemannis-
kor, framgangsrika kandisar, kindpussar, fra-
ser som inget betyder.

Misantropen Alceste framstod som en tren-
dig manniskotyp, en man som férintar. Hans
absoluta sanningskrav sags inte som nagon-
ting annat an som forkladd narcissism. Bjorn
Lovgren gjorde sin Alceste till en bitter, mork
och ensam person. Den standigt nyktre och
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Fran Kénets fangar 1-3.
Foto: Svenne Nordlév.

kyligt genomskadande mannen som kan folj-
driktigt inte heller na fram till Maria Havrells
koketta och solbrianda Célimeéne med sin rap-
pa tunga. Hur skulle han det i denna genom-
ruttna varld?

I trilogins avslutande del, Indras dotter, gjor-
de Teater Aurora rent bord med patriarkatet
och fullbordade projektet om kvinnans plats i
idéhistorien.” Hilda Hellwigs textcollage visa-
de tydligt hur kvinnan behandlats i det senas-
te seklets idédebatt. Publiken métte Freuds te-
orier om penisavund, Marx' ihjaltigande av
kvinnan, Strindbergs impotens och fega for-
akt, men ocksa Simone de Beauvoirs ofébrma-
ga att frigbra sig frdn manliga varderingar.
Det handlade om att demonstrera hur de pa-
triarkaliska ménstren trangt ut halva mansk-
ligheten, hur de politiska och psykologiska
systemen missfirgats av kvinnofientlighet,
samtidigt som det var viktigt att visa att den
andra historien, kvinnans, alltid funnits.
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Luftiga teorier och
levd kvinnoverklighet

Indras dotter var en historielektion for en ung
kvinna. Strindbergs Ett dromspel utgjorde den
sammanhiangande ramen fér denna berattel-
se om en ung flicka som gjorde en resa tillba-
ka i tiden, till 1800-talet da de grundlaggande
borgerliga forestillningarna skapades och be-
tastes. Den unga kvinnan klev in i Ett drémspel
tor att ta reda pa vem hon var. Men lasningen
underlattade det inte for henne att bli en
kvinnlig manniska. Textpartierna harstamma-
de fran Karl Marx, August Strindberg och Sig-
mund Freud. Dessa min aterfanns ocksa pa
scenen, alla tre valkinda for sin grumliga syn
pa kvinnan. "Det ar inte konstigt att hon kin-
ner sig valdigt tilltufsad”, sade Hilda Hell-
wig.?

Huvudpersonen konfronterades dven med
kvinnliga tankare som Simone de Beauvoir
och Julia Kristeva. En scen visade en draplig
middag pa musselsoppa, dar Kristeva och de
Beauvoir placerats vid varsin kortinda medan
Freud med dotter, Darwin och Marx satt ut-
med langsidan och storégda ramlade émsom
av stolen, 6msom med ansiktet i soppan. Mot
teoriernas luftighet stalldes den levda kvinno-
verkligheten: "Dalig matsmaltning ar ett mer
utbrett problem in Oidipuskomplexet.” Kris-
teva och de Beauvoir hade placerats i denna
gubbvirld som en illustration av oférmagan
att bryta med det manliga tankegodset. Enligt
Hilda Hellwig ar Julia Kristeva var tids kvinnli-
ga Genet. "Det hon skriver ar oerhort intres-
sant, men hennes texter dr som Kkristaller,
vackra att titta pa, men oatbara", papekade
Hilda Hellwig.”

Helhetsgestaltningen utgick fran drém-
spelstekniken dirfér att den moijliggér nya
sitt att berdtta pa scenen. Det var galet och
absurt om vartannat dir aktorer bytte klader
och roller i ett rasande tempo. Manga losa tra-
dar och idéer knéts ihop efter hand: citat,
fragment och nyskrivet blandades i bildrika
scener. Férutom Indras dotter (Natalie Ring-
ler) var Anitra Invenius forestallningens
kvinnliga nav vars komiska talang och kansla
for timing allt snurrade omkring. Med ljuvlig
mimik var hon i ena stunden en hunsad fru

Marx och i den nasta en oklanderligt val-
skriaddad Simone de Beauvoir.

Med Indras dotter ville Hilda Hellwig bland
annat dra ner byxorna pa Sigmund Freud och
utfirda en varning for hans psykoanalys. I
manga ar hade hon férsokt att féorena marx-
ism och psykoanalys dnda tills hon upptickte
att det fanns andra vagar att gi. Psykoanalysen
ar forlamande, medan det intressanta med
psykologin ar det som handlar om kontakten
mellan manniskor.?® Freud fick sitt i scener
dér han iférd Lederhosen uférde tafatta par-
ningslekar med s6éta hustrun i Dirndl. Eller
nir han forskriackt presenterades Karl Marx'
huvud i en hattask — avhugget av fru Marx
som med sorgsen min beklagade kastratio-
nen. Kronan pa verket var snabbdramatise-
ringen av Oidipusmyten, komplett med vil-
vaxt far, avundsjuk dotter och svimmande son.

I Indras dotter fullbordade Hilda Hellwig
som regissér en konsekvent linje hon hallit
anda sedan starten med Ta det lugnt, morsan!
(1979) genom sin kulturkritiskt feministiska
hallning. Uppenbarligen kraver forandringar
tid, och publiken maste da och da bli pamind
om det grumliga idéhistoriska vatten vi alla
simmar i. Eller for att uttrycka det med Hilda
Hellwigs ord:

Det handlar om férandringens mojligheter och
hinder. Dessa hinder maste goras tydliga. Jag
tycker att det dr oerhért intressant att gestalta
just den reaktiondra, konservativa méanniskan
och hur hon kviver sig sjidlv genom att accepte-
ra de spelregler som ar skadliga for henne.
Men man behdver inte gora lustmord pa Freud
for det. Jag gor det bara for att det dr skoj och
jag har inga ansprdk pa nagon slutgiltig "san-
ning". Nu nar Freud och hans teorier vickt ett
sa stort intresse tror jag att det ar pa sin plats att
vara lite elak och skandalisera for att visa nagra
av de grundliggande krumbukterna i hans tin-
kande. Det har ar bara ett enkelt litet lustmord,
ingenting annat. De som vill medverka ar val-
komna. Lat den kvinnliga aggressionen fréjdas!

NOTER
! Renée Hoglin, "Ta det lugnt, morsan. Teater Aurora
gor sitt livs forsta premiar”, Aftonbladet 3/2 1979.
* Parmen innehdilande manuskript och dvrigt material
till produktionen 1z det lugnt, morsan!, Drottningholms
teatermuseum, Teater Auroras samling.
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Femina 29/3 1979. "Trots att det gjorts fa pjaser for
kvinnor, later amnet inte originellt. Men texten dver-
satt av Anita Dahl, med vissa tillagg av Hilda Hellwig ar
forbluffande fri fran slitna formuleringar och uppsatt-
ningen ar en liten revolution. Till viren reser AURO-
RA uti landet, dd ocksd med en pjas om MAN."
Pirmen innehdllande manuskript och 6vrigt material
till produktionen 7a det lugnt, morsan!, Drottningholms
teatermuseum, Teater Auroras samling.

Manuskript till Ta det lugnt, morsan! av Megan Terrv,
Drottningholms teatermuseum, Teater Auroras sam-
ling, s 1. Parmen med manuskriptet innehaller ocksa
regianteckningar, dramaturgens tolkning av pjasen,
samt en redogorelse for syftet med produktionen.
Mikael Odesjd, "De vilda kvinnorna pa Teater Aurora:
en pjas om kott, blod och svett", Dagens Nyheter, Runt
Stan 31/10 1984.

Hilda Hellwig, De vilda kvinnorna, manuskript (1984),
Drottningholms teatermuseum, Teater Auroras sam-
ling, s. 1

"Identity is not the goal but rather the point of departure
of the process of self-consciousness, a process by which
one begins to know that and how the personal is poli-
tical, that and how the subject is specifically and mate-
rially en-gendered in this social conditions and possi-
bilities of existence."” Teresa de Lauretis, "Feminist Stu-
dies/Critical Studies: Issues, terms, and Contexts”, i
Teresa de Lauretis (red) Feminist Studies/Critical Studi-
es, Bloomington: Indiana University Press, 1986, s 9.
Cecilia Loveid, "Fritt fall" (Balansedame), manusskript
(1986), Drottningholms teatermuseum, Teater Auro-
ras samling, s 104 (citatet ar Susannes replik till den ak-
te mannen Axel).

Ingvar von Malmborg, "Kalejdoskopisk teater", i TCO
nr 3/1988.

Claes Peter Hellwig, "Ur en arbetsdagbok", program-
met till Nattens skogar, Teater Aurora, Stockholm 1988.
Ibid.

Malmborg, TCO 3/1988.

Ibid.

/.../"I'homme n'est rien d'autre que ce qu'il se fait". Je-
an-Paul Sartre i L'Existentialisme est un humanisme, Paris:
Collection Pensées, 1946, s. 21 1.

Roland Lysell, "Hundra ar efter Kierkegaard", Entré
6/1986.

Ibid.

Ibid.

Tarja Gréonholm, "Teater ska vara offentlig diskussion
om tillvaron”, Abo underritelse, 1/4 1988.

Toril Moi, Simone de Beauwvoir Hur man skapar en kvinn-
lig intellektuell, (Simone de Beauvoir. The Making of an In-
tellectual Woman), Overs Lisa Wilhelmsson, Stock-
holm/Stehag: Symposion 1996, s 21. Den mytiska
bild eftervarlden har av férbundet mellan Sartre och
de Beauvoir bygger pa Sartres intellektuella 6verlig-
senhet och de Beauvoirs roll som den eviga tvaan.
Moi papekar i sin bok att de Beauvoirs studiekarridr i
sjalva verket var enastiende. Hennes ursprungligen
bristfilliga skolgang kunde pa intet sitt jaimforas med
Sartres elitskolor, men dnda lyckades hon ta sin agré-
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gation i filosofi pa tre ar, att jimfora med Sartres sju,

och hon var vid 21 den genom tiderna yngsta som ta-

git denna examen. Simone de Beauvoir har dock ald-

rig framhallit detta forhadllande utan snarare sokt dol-

ja det.

Tiina Rosenberg, "Transvestism och maskerad. Nagra

nedslag i feministisk teori och teater”, i Lena Ham-

mergren m fl, Svenska teaterhindelser 1946-1996, Stock-

holm: Natur och Kultur 1996, s 330-352.

“ Joan Riviére, "Womanliness as a Masquerade”, Interna-
tional Journal of Psychoanalysis, vol. VIII, 1927,

% Edmund White, Genet, London: Chatto & Windus

1994.

Formuleringen ar Birgit Munkhammars, Dagens Nyhe-

ter, B3, 4/5 1994.

Tiina Rosenberg, "Lustmord pa Freud. Hilda Hellwigs

nya pjas", i bang, nr 1/1994.

" Ibid.

¥ Thid.

Karin Bjorkman, "Teater ska leva i nuet”, Schiager nr

90/1984.

* Ibid.
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Ett stort tack till Claes Peter Hellwig for lanet av videoin-
spelningar av Teater Auroras repertoar 1979-1994.
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DE I TEXTEN NAMNDA FORESTALLNINGARNA:

Ta det lugnt, morsan! (Calm Down, Mother) av Megan Terry.
Premiir 6/2 1979 i Kilen, Kulturhuset, Stockholm.
Oversittning Anita Dahl, dramaturgi Hilda Hellwig &
Claes Peter Hellwig, regi Hilda Hellwig, scenografi
Olov Filtman, Kostym Olov Filtman/Lena Strand-
mark, mask Lena Strandmark, teknik Ulf Johansson,
skiadespelare: Ase Nelson (Kvinna 1), Kaijsa Reicke
(Kvinna 2), Anne af Trolle (Kvinna 3).

De vilda kvinnorna av Hilda Hellwig, premiar 2 /11 1984.
Dramaturgi Claes Peter Hellwig, regi Hilda Hellwig,
scenografi Calle von Gegerfelt, kostym Lotti Widell,
mask Lena Strandmark, ljus Ulf Bjorklid. Skadespelare
Anki Larsson, Ingrid Wallin, Cecilia Walton, Ola Wahl-
strom.

Fritt fall. En hyllning till det borgerliga dktenskapet (Balanse-
dame) av Cecilia Loveid. Premiir 4/4 1986. Oversitt-
ning/dramaturgi Erik Rynell, regi Hilda Hellwig, sce-
nograti Tero Kiiskinen, kostym Lotti Widell, mask Le-
na Strandmark, ljus Erik Wiedersheim-Paul. Skadespe-
lare Bibi Nordin (Susanne), Bjorn Lovgren (Axel),
Maud Nyberg (Rita), Ola Wahlstrém (Kristian), Sven-
Erik Nystrom (Bud/Page 1), Par Blomkvist (Bud/Page
2).

Antingen-eller av Ingmar Simonsson, Hilda Hellwig och
Claes Peter Hellwig efter Soren Kierkegaard. Premiar
31/10 1986. Dramaturgi Claes Peter Hellwig, regi Hil-
da Hellwig, kostym Lotti Widell, mask Lena Strand-
mark, ljus Erik Wiedersheim-Paul. Skadespelare Jarl
Lindahl (Jean-Paul Sartre), Bjorn Lovgren (Albert Ca-
mus), Maud Nyberg (Simone de Beauvoir), Hans-Ola
Stenlund (Boris Vian), Ase Nelson (Olga Dominique),
Ola Wahlstrom (Jean Genet), Lars Nyberg (Jacques
Prévert), Pella Strandmark (Juliette Grecd), Sven-Erik
Nystrom (Boubal), Par Blomkvist (Scenarbetaren).

Nattens skogar av Bengt Carlsson, Hilda Hellwig och Claes
Peter Hellwig efter Djuna Barnes roman Nightwood.
Premiar 18/3 1988. Manus Bengt Carlsson, dramatur-
gi Claes Peter Hellwig, regi Hilda Hellwig, kostym Ca-
rina Bengtsson, mask Lena Strandmark. Skadespelare
Rolf Skoglund (Dr Matthew O'Connor), Pella Strand-
mark (Nora Flood), Ase Nelson (Robin Vote), Anitra
Invenius (Jenny Petherbrigde), Hans-Ola Stenlund
(Felix Volkbein).

Kinets fangar — en subjektiv suck av Hilda Hellwig. Premiar
14/2 1992. Dramaturgi Claes Peter Hellwig, regi Hilda
Hellwig, scenograti Tadeusz Szymonski, kostym Tomas
Sjostedt & Inkan Aigner, mask Lena Strandmark. Ska-
despelare Anitra Invenius (de Beauvoir), Vibeke Niel-
sen (de Beauvoir), Gerhard Hobersdorfer (Genet),
Bjorn Lovgren (Genet), Michael Nykvist (Genet), Ola
Wahlstrom (Genet). Ovriga medverkande: Lotta Jan-
hage, Malin Wernqyist, Maria Jansson, Natalie Ringler,
Charlotta Fredriksson, Maria C)sterling, Elin Karlsson,
Anna Sundmark, Kia Kinnunen, Josefin Hellman, An-
na Reimar, Maja Steneryd, Christina Glising.

Misantropen av Moliére, premiir den 26/3 1993 pa Teater
9, St Eriksplan, Stockholm. Oversittning Sven Christer
Swahn, dramaturgi Claes Peter Hellwig, regi Hilda
Hellwig, scenograti Karin Lind, kostym Inkan Aigner &
Tomas Sjostedt, mask Lena Strandmark, ljus Marianne
Thallaug Wedset. Skddespelare: Bjorn Lovgren (Alces-
te), Philinte (Micke Nyqvist), Oronte (Rolf Rang), Voi-
let (Anitra Invenius), Maria Havrell (Céliméne), Lolo
Elwin (Eliante), Ana Yrsa Falenius (Arsinoé), Ola
Wahlstrom (Acaste), Anders Jansson (Clitandre).

Indras dotter av Hilda Hellwig. Premiar den 18 mars 1994,
pa Teater Aurora, St Eriksplan. Regi Hilda Hellwig,
dramaturgi Claes Peter Hellwig, scenograti Karin Lind,
kostym: Inkan Aigner &Tomas Sjostedt, mask Agneta
Wrede. Skadespelare: Anitra Invenius, Séren Killsti-
gen, Bjorn Lovgren, Ase Nelson, Rolf Rang, Hans Ola
Stenlund, Ola Wahlstrém. Elever: Martin Ahlberg,
Hanna Borggren, Andreas Norman, Anna Reimar, Na-
talie Ringler.

SUMMARY

From the very first preformance Ta de lugnt, Mor-
san /Calm Down, Mother/ from 1979 to the last,
Indras Dotter /The Daughter of Indra/ from 1994
Teater Aurora’s productions have demonstrated an
unusual awareness of gender and gender issues.
This article takes a closer look at Hilda Hellwig, Te-
ater Aurora’s artistic leader, and her productions
focusing on contemporary women.
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