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PAo1A DIDONG

En saregen styrka

Hon gar fran undergivet trots,
over blodstankt wppror till ett fast beslut.
Stina Ekblads Markisinna krdver
rum for sin tolkning
av tillvaron.

Forestallningen i Ingmar Bergmans regi och
med koreografi av Donya Feuer hade premiar
pa Dramatens lilla scen 1989. Den finlands-
svenska skadespelerskan Stina Ekblad gjorde
titelrollen och det ar hennes spel jag vill £6r-
soka beskriva.! Vil medveten om svérigheter-
na att fokusera skadespelarens arbete vill jag
undersoka vad Ekblad gér pa scenen, hur hon
anvander sina personliga forutsattningar, hur
hon utnyttjar texten och gar utéver den.

Dramat

Markisinnan de Sade fran 1965 ar ett av de ska-
despel den japanske forfattaren Yukio Mishi-
ma skrev i europeisk stil, men med sitt eget
siregna rika bildsprdk.” Det ar ett treaktsdra-
ma dar aktionen styrs enbart med hjilp av di-
alogen. Tre av rollerna har historisk bak-
grund. Scenen ar Paris.

Runt Renée, markisinnan de Sade, ror sig
fem kvinnor. Dialogen kretsar kring den fran-
varande markis de Sade och foérs i salongen
hos Renées mor, Madame de Montreuil. Den-
na sOker skydda familjens rykte efter svarso-
nens skandalosa framfart med piskan over
prostituerade kvinnors ryggar. Den yngre sys-
tern Anne tar for sig av livet. Sedan Madame
de Montreuil fatt klart for sig att markisen
aven tagit for sig av Anne beslutar hon att an-
dra taktik visavi de Sade. Hon nyttjar framde-
les sina maktmedel till att halla honom inspar-
rad.

De fritt uppfunna gestalterna ar den last-
bara grevinnan de Saint-Fond som kontraste-
ras mot den religidsa baronessan de Simiane,

samt Charlotte, hushallerska hos Madame de
Montreuil.

Forsta akten utspelas hosten 1772, den an-
dra sex ar senare och den tredje i april 1790,
nio manader efter franska revolutionens ut-
brott. Man vintar da att markisen ska slappas
ut ur fingelset. Renée som traget besokt ho-
nom i alla ar goér sa inte lingre. Hon har f6ljt
sin make sa langt hon férmatt och sokt forsta
och forklara de krafter som styrt honom. Nu
laser hon hans roman om Justine och ser dar
hans ondska uppenbarad.‘ Hon beslutar att
ga i1 kloster och rikta sina fragor till Gud. Nér
markisen till slut bankar pa porten later hon
halsa att han ska ga sin vag. "Markisinnan vill

aldrig se honom mer”.*

Makt och underkastelse

Som markisinnan de Sade goér Stina Ekblad
entré en bit in i férsta akten. Hon trader in i
Montreuils salong med bleka anletsdrag, han-
der som porslin i tunna svagt rosa fingervan-
tar och stel och snérd i den unga hustruns
Jjuvt blommiga krinolinliv. Hon niger djupt
for modern och kysser hennes hiander. Med
en ovanlig gest framfér ansiktet verkar hon
vilja fora undan nagot som skymmer blicken.
Hennes minne bir med sig bybornas bling-
anden, fladdermdssen och fackelskenet 6ver
de valdiga vaggarna pa slottet La Coste.
Renée ar alldeles utmattad. Det blir uppen-
bart for Madame de Montreuil forst nar dot-
tern faller ihop efter en lang scen. Publiken
kan se det tidigare i hur Ekblad later Renée
dolja det. Replikerna ljuder med héard kon-
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centration, ansatsen ar stark for anstrangning-
ens skull. En frusen spanning i rorelserna, stal
i ryggraden haller ihop gestalten sa den inte
briserar. Renée [orsoker pa olika satt férklara
sitt forsvar av de Sade infor den oférstaende
modern. Pressen hon utsitts for dppnar glipor
av rod kraft som kommer att forsa fram senarce
i andra aktens uppgorelse. An sa linge anvin-
der hon som dam av varld solfjadern till skydd
lika elegant som Madame de Montreuil och
baronessan de Simiane. Renée ljuger for att
slippa konfrontera sin maktiga moder.” Nar
Renées 16gner uppdagas gor dessa modern ra-
sande.(Bild 1, Renée och Montreuil)

I ett efterord till skadespelet skrev Mishima:
"Madame de Sade representerar en hustrus
hingivenhet; hennes mor, Madame de Mon-
treuil, lag, samhallsliv och moral™.” Det ar alltsa
tinkt sa att Montreuil star fér den manliga
makten. Han skrev ocksa att "Foreliggande ska-
despel kan betecknas som 'de Sade sedd med
kvinnoogon’”.” Mycket riktigt slukar den fran-
varande de Sade kvinnornas blickar. Pjasen
handlar mer om markisen dn om markisinnan.
Samtidigt visar den troligen ocksa Mishima
sjilv sedd i sex olika skepnader. Forestallning-
en kommer daremot att handla om Renée och
kvinnorna runt henne. Detta ar ingen sjalv-

Sade.

Bild 1. Stina Ek-
blad som Renée
och Anita Bjork
som Montreuil i
forsta akten av

Markisinnan de

Foto: Bengt
Wanselius.

Bild 2. Anita
Bjork som Mon-
treuil och Stina
Ekblad som Re-

née i slutet av
andra akten av
Markisinnan de

Foto: Bengt
Wanselius.

klarhet trots den kvinnliga nirvaron pa sce-
nen. Det kriver ett spel som stangar mot gran-
serna och visar nagot utéver vad som ar skrivet.

Renée tvingas spela dubbelt infér modern
och har dnnu inte funnit vag tll egen vilja
mellan de disparata polerna Montreuil och
de Sade. Hennes stallningstagande for maken
foljer moderns moralkodex angaende en hus-
trus plikter men ar pa grund av mannens ka-
rakear i detta fall en fruktansvird utmaning av
samma morallagar. Det forekommer i forsta
akten att Ekblad doljer Renées svaghet bakom
en mask av kylig stolthet, men oftare géms sli-
pat trots bakom undfallande kvinnlighet. Da
utgor utsattheten det tredje underliggande
skiktet i gestaltningen. Den stindiga vaxling-
en mellan nivaer fangar uppmirksamheten
och vicker fragor kring karaktiren.

Sadomasochismen

Det sadomasochistiska temat spetsar till spelet
om makt och underkastelse. Jag saknar egent-
ligen erforderliga kunskaper for att ge mig in
i den psykoanalytiska terrangen har. I anslut-
ning till Angela Carter som skrivit om kvinnan
hos de Sade vagar jag anda antagandet att ma-
sochisten torde besitta nagon slags anmark-

Sade.




ningsvard styrka for att eftertrakta och uthar-
da forhallandet med sadisten, vad de djuppsy-
kologiska motiveringarna an ma vara.

"Tycker du sa mycket om att fara illa?” fra-
gar Montreuil sin dotter i andra akten.” Anita
Bjork gér modern som snart bryter igenom
Renées forsvar med en rasande redogorelse
for vad hennes utsinde kunskapare bevittnat
for egenartat julfirande genom fonstret pa pa-
ret de Sades slott fyra ar tidigare.

Ett plagat skri undslipper Renée och hon
faller i Stina Ekblads gestalt samman pé golvet
framfor modern. Dar ligger hon i klinning
som djupnat i rott, med huvudet bojt och ryg-
gen mot publiken medan Montreuil manar
fram bilden av dottern hdngande naken och
halvt medvetslds av sméarta under en takbjal-
ke.'” Vad som vidtar &r en grandios uppgorel-
se mellan de bada.

Montreuil anklagar Renée for att ha blivit
forgiftad av sin mans liderlighet. Renée me-
nar istallet att hon blivit kvitt sitt hégmod och
den rovgiriga arbarhet modern star for. Mon-
treuils argument verkar till sist timligen tafat-
ta och ndr hon som sista utviag hotar att sla sin
dotter bojer Renée kna framfér henne och er-
bjuder sitt upplyfta ansikte: "Ni far gérna sla
mig. Men vad goér Ni om jag kurar ihop mig av
villust dver att bli slagen?” fragar hon lugnt."
Montreuils hand far upp men hejdas i nasta
ogonblick. Anblicken av Renées ansikte har
skramt henne. Dottern har blivit sa lik Al-
phonse. (Bild 2, Montreuil och Renée)

Den patvingade masochistiska underkastel-
sen infor Alphonse uppdagade och sopade
undan det montreuilska vilddjuret i Renée. I
masochistiskt spel infér Montreuil kunde hon
sedan agera ut sin inre Alphonse, den som pa
samma gang slar och blir slagen. Ekblad tar
hir fram Renées sallsynta férmaga att vinda
en underldgsen position till dvertag. Hennes
Renée lagger dmt kinden mot Montreuils i
svarta fingervantar dolda hander och sitter se-
dan snabbt tinderna i dem. Dérpa faller hen-
nes bekriftande replik: "Vad var det Madame
de Saint-Fond sa — ’Alphonse ar jag'!™ Hon
star stolt uppstrackt pa sina knan. Montreuil,
som tycks ha forlorat sin dotter till de Sade,
vander och gar. Kvar pa golvet sjunker Renée
ner och upprepar stilla med en antydan ll
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ljus undran i rosten "Alphonse ar jag”. Det ar
ett texttilligg som vinder pa triumfen nyss.
Hon ar lamnad ensam med sin upptackt av
identifikation med Alphonse och redan har la-
ter Ekblad ana ett smartsamt ifragasittande av
Renées roll i det sadomasochistiska dramat.

Frihet och fangenskap

Renée ar finge i en tragedi. Trots det ser Ek-
blad henne som en segrarinna och menar att
det finns en vildig styrka hos rollfiguren nar
hon gér sina val. Anda finns egentligen inga
handlingsalternativ. Stina Ekblad sager att i
en tragedi sa finns det inget val: "Nagon mas-
te offras, /.../ nagon maste do, antingen pa
riktigt eller pa nagot symboliskt satt”. Nar hon
spelar sa utgar hon ifran att tragedin ar férut-
bestamd och att rollfiguren bar med sig froet
till sin fullindning, som ocksa ar hennes un-
dergang, redan i den férsta entrén. Det skulle
bli konstruerat annars. Hon tycker inte livet
ar sa att man genom en enskild handelse kan
fatta sitt livs stora beslut utan "det ligger och
vintar nagonstans”."

Aristoteles spar foljs fortfarande. For ho-
nom var tragedin efterbildning, mimesis, av
allmangiltiga skeenden. Handlingen utforma-
des logiskt utifran rollernas respektive karak-
tarer och karaktirerna bestamdes primért av
kon och samhallsstillning. Den tragiska upp-
losningen byggdes pa sa vis in redan fran bor-
jan. Gestalterna fixerades i diktens strukturel-
la monster pa ett satt som pastods spegla verk-
ligheten. Enligt Aristoteles tillhoérde kvinnor-
na en ligre kategori. De var visserligen inte
vardelosa som slavar men kvinnokaraktirens
anvandbarhet i tragedien var begransad. Tap-
perhet ansags exempelvis oférenlig med kvin-
nonaturen, varfor en roll som kravde tapper-
het maste vara manlig. Genom hela den vas-
terlindska traditionen definieras dessutom
subjektet som manligt. Hur kan da en skade-
spelerska havda en subjektsposition for sin
rollfigur i en tragedi?

Linda Kintz foreslar i sin bok The Subject’s
Tragedy att begreppet "teatralitet” skulle kun-
na anvandas for att teoretisera det kvinnliga
subjektet och dess samtidiga franvaro i teore-
tisk diskurs och nirvaro i viarlden. Aven om vi
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accepterar att subjektet skapas i och genom
diskursen sa ar inte positionen varifran ett ut-
talande gors likgiltig. Vi kan inte bortse fran
den historiska situationen, olika sorters krop-
par och varierande maktbefogenheter. Dessa
omstandigheter kan enligt Kintz beskrivas
med hjalp av "a theatrical notion of the sub-
ject as performance”.”

Teatralitet kan i sig definieras pa olika sitt.
Ett av dem bygger just pa tanken att det speci-
fikt teatrala skulle vara ett synliggérande av na-
got franvarande, av en fiktion. Det {franvaran-
de blir narvarande tack vare en sindare som i
nuet vinder sig till en mottagare. Det maste
tinnas detta tilltal."” I ljuset av en sidan defini-
tion borde skadespelerskan faktiskt ha en unik

Ordens makt

I Markisinnan de Sade tillfaller det annars man-
liga privilegiet att benamna varlden kvinnor-
na, och i synnerhet titelrollen. Renée ar hart
bunden i manliga strukturer men utnyttjar sin
formuleringsformaga tll att kranga sig ur ra-
marna. Hennes sprakliga kreativitetsutbrott
har sddan force att de ger upphov till nya ord-
ningar dir hon sjilv styr. Renée omskapar
verkligheten genom de himmelsstravande ka-
tedraler av ord hon bygger at sig.

I andra akten, fére uppgoérelsen med mo-
dern, samtalar Renée med systern och beskri-
ver sin tillvaro. Stina Ekblad breder ut sina
gester i rummet. Hon sitter pa golvet. En

Bild 3. Stina Ekblad som Renée och Anita Bjérk som Montreuil i borjan av andra aktens upp-

gorelsescen i Markisinnan de Sade.
Foto: Bengt Wanselius.

mojlighet att visa fram det osynliga kvinnliga
subjektet genom sin “performance”. For att
gora det maste hon dock overtrida granserna
som den mimetiska traditionen satter upp och
fraga sig vems verklighet pjasen beskriver. Om
hon ar vad som pa teatern ofta kallas "sann” el-
ler "6vertygande” i en 16gnaktig beskrivning av
verkligheten fo6r hon légnen vidare och for-
stirker den. Som ”trovirdigt” offer alternativt
kvinnomonster objektifieras hon 1 6verens-
stimmelse med en patriarkal kvinnosyn.

hand lyfts mot tinkta massingstrumpeter av
solljus och 6vergar omarkligt till att teckna
kanslan av hur Alphonses utsvavningar och
Renées egen ndd flutit samman.'” Det ir stora
utmejslade lingsamma gester som dnda ar
omdijliga att fixera i sina glidande betydelser.
De tycks hdnga samman med Renées storstila-
de fantasier och diffusa verklighetsuppfatt-
ning. Hennes fantasier erbjuder en flyktvag
samtidigt som de binder henne vid de Sade
genom att de far lidandet att framsta som me-



ningsfullt. Hon férsvarar dem rabiat. Klipps
de banden av maste nagon finnas som tar
emot henne. Det gor det inte forran i tredje
akten da Simiane som blivit nunna trader in
igen. Med outsaglig fértvivlan i rosten beskri-
ver da Ekblads Renée hur Alphonse sparrat in
henne i sin roman om Justine samtidigt som
han sjilv rivit ner sitt fingelse inifran. "Han
stannade i fingelset av fri vilja” sdger hon och
pekar pa boken.'"® Romanen var allisd syftet
med hans fingelsevistelse. Renées linga li-
dande och hennes anstrangningar att fa ho-
nom fri "var bara meningslost sléseri med ti-
den”." De poetiska konstruktionerna, med
vilka Renée rattfardigat sin kamp for Alphon-
se, skakar i grunden. Hans formulering av
viarlden underminerar hennes.

Spraket som virn

"According to Julia Kristeva, woman needs
language, the paternal symbolic order, to pro-
tect herself from the lack of distinction from
the mother”.® Jag rycker ut detta citat ur en
feministisk-psykoanalytisk kontext for att det
ska fa belysa den stora uppgorelsescenen mel-
lan mor och dotter. Bild 3 visar den fysiska in-
tensiteten i slagsmalet i scenens upptakt. Re-
née forsoker har fortvivlat forsvara sin integri-
tet ndr modern vill 6ppna hennes klanning
for att blotta arren efter de sar Alphonse har
tillfogat henne. Denna unga kvinna verkar
faktiskt behova ett skydd mot moderns intimi-
teter. (Bild 3, uppgorelse)

Montreuil hanar den symboliska ordning
dottern tagit sin tillflykt till: "du med dina for-
skonande omskrivningar”. Renée forsvarar
den/sig: ” Det ar ju for att Alphonse bara kan
beskrivas med liknelser. Han ar en duva, ing-
et lejon. Han ar en blomma, ingen giftig
vixt”*' Sedan slapper Ekblad ivig armarna i
vild gestik. Hon liksom kdmpar sig med krop-
pen béjd nira golvet ur det grepp som mo-
derns ideal hallit henne fast 1. Rosten blir ra
och rasande. Med armarna utbredda, bojd
och blottad men pa nagot satt befriad sager
hon: "Det hégmod som gér i spann med ar-
barheten forsvann den dér fruktansvarda nat-
ten”.* Handlingen — hon var tvungen att "g6-
ra nagonting”, deltaga i markisens orgiastiska
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julfirande — gav insikt om att hon sin sprakli-
ga akrobatik till trots varit sin mors dotter. Ge-
nom att temporart féorkasta det skydd ordet
gav och istallet bejaka handlingen kunde hon
se sin identifikation med modern och bryta
densamma. "Det oregerliga vilddjur som kal-
las kvinna upptickte att hon inte varit annat
an rovgirig arbarhet... Ni min mor ar fortfa-
rande ett sddant vilddjur”.*® Kvinnorna kryper
pa kna mot varandra — héar rader ingen tvekan
om att de ar vilddjur — och texten ger en vari-
ation 6ver temat kvinnokroppen som vapen.
De Sade har bara lite gammalmodiga tortyr-
redskap att komma med, medan Montreuil
far héra att: "ni har haft huggtander fran for-
sta borjan. Era vita brost dr huggtinder. Laren
som inte har forlorat sin spanst och lyster trots
er alder, ir huggtinder. Ja, hela er gestalt ar
fran hjassan till fotabjallet kladd i ett pansar,
som glittrar av skenhelighetens taggar”.** Det
ar svart att inte se en kvinnofientlig attityd i en
sadan beskrivning. Mannen som hellre piskar
an smeker kvinnor maste férsvaras mot deras
utmanande kvinnliga attribut. Renée sager
triumferande att hennes brost inte ar som
moderns — en distinktion som kriver vetskap
om éverensstimmelse.” Ekblad reser sig till
knastaende pa denna replik medan Bjérk in-
tar underlige med huvud och hinder mot
golvet. Na, Renée tar avstand fran en kvinno-
kropp som ir pansarkladd och bits. Det far ses
som en befrielse frdn modern och en kapitu-
lation infor de Sade. Har gar hon ur det ena
fangelset in i det andra. Den antydan tll ifra-
gasittande som jag nidmnde kommer forst
precis i slutet av scenen, som ocksa ar aktslut.

Om spraket varit ett sitt att dblja beroen-
det av modern s& blir Renée inte mindre be-
roende av orden nir hon avlagsnar sig fran
moderns domaner. Hennes poesi kommer att
{6lja henne aven nar hon slutligen lamnar de
Sade for att sdka Gud. Det gor hon i tredje ak-
ten. Den ar mer realistiskt iscensatt. Revolu-
tionen har rivit undan de formaliserade tu-
rerna. Regissdren och scenografen fér ocksa
in anakronismer i spelet. Det dr den tid da
murar raseras. Ekblad som generellt sett hade
ett mycket stramt, kontrollerat, nastan utstu-
derat kroppssprak i forsta akten och ett starkt
expressivt i andra aktens uppgorelse ar var-
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Bild 4. Marie Richardson (Anne), Anita Bjork
(Montreuil), Stina Ekblad (Renée) och Hele-
na Brodin (Charlotte) en bitin i tredje akten
av Markisinnan de Sade.

Foto: Bengt Wanselius.

dagligt avskalad i tredje. Hinderna plockar
med glaségon och bok eller ligger stilla i kna-
et och vantar. Bild 4 visar den nya situationen.
Att rekvisitan och den praktiska varlden
trangt sig in paverkar alla, men Renée har {for-
andrats inifran. (Bild 4, grupp)

Kropp och ande

Vad giller sinnlig karlek 16per Renée hela ska-
lan fran aktenskapligt dygdemonster over del-
aktighet 1 makens liderliga utsvavningar och
till avsvarjande av sexualiteten for klostrets as-
kes. Renée blir ett "vidunder av kvinnlig dygd”
for att hon ska kunna kompensera att maken
ar ett vidunder av osedlighet.”’ I Mishimas pjas
finns, som vil framgatt, ett kvinnomonster i
Madame de Montreuil ocksa. Av de tva sinnli-
ga kvinnorna i pjasen har grevinnan de Saint-
Fond perversionen pa sin lott som en de Sades
kvinnliga motsvarighet. Anne, som kan ge
kvinnligt och sinnligt gensvar nar det passar ar
fullkomligt trolos. Hir finns knappast nagra
positiva bilder av kvinnlig sinnlighet eller av
kvinnors kroppar. Férakt, férnekande och rad-
sla ar forharskande. For Renée star hoppet till
Gud. De erfarenheter markisinnan har gjort
och de insikter hon vunnit kan inte delas.
Stina Ekblad spelar i forestallningen i hog
grad pi Renées ambivalenta ensamhet. Mo-
dern ir genomgaende avvisande och systern
undvikande efter sitt aventyr med Alphonse.

Bild 5. Stina Ekblad som Renée och Marie Ri-
chardson som Anne i andra akten av Markis-
innan de Sade.

Foto: Bengt Wanselius.

Renée siger kallsinnigt att hon anvinde Anne
som redskap for att de Sade skulle fa préva pa
att upptrida som en vanlig man, nigot hon
sjalv visste att han inte var. Darefter séker hon
beharska sina kanslor med bett i egen hand
och bortvant ansikte nar Anne berattar om si-
na natter i Venedig med markisen. Har later
Ekblad ett kroppsligt uttryck banda igenom
Renées intellektuella forsvarsmekanismer.

Flera ganger har Stina Ekblad strackt ut Re-
nées hinder mot Marie Richardsons Anne,
men denna har dubbelt medveten om egen
skuld och om Renées vetskap om densamma
misstrott systerns nairmanden och vikit undan.
De granser Renée har passerat for att kunna
folja de Sade omgirdar henne nar hon forsé-
ker stricka sig 6ver dem till sina narmaste.
Hon skrammer dem genom vad hon har sett
av mansklig ondska. Hennes unika vetskap gor
henne oemottaglig for argument, onabar,
okontrollerbar, oméjlig att forsta och forutse.
Hon har verkligen blivit ensam. Renées ansat-
ser att bryta sin isolering ar dubbeltydiga. Nér
hon smeker Annes kind och samtidigt mjukt
anfortror henne att Alphonse aldrig édlskat na-
gon, "inte ens dig”, kanns det mer 16mskt 6ver-
lagset dn vanskapligt. Inte att undra pa att An-
ne skyggar.% (Bild 5, Renée och Anne)

I den omtalade uppgorelsescenen finns en
sekvens diar Montreuil har 6vertaget och hanar
dottern som ligger med huvudet mot golvet
tillfalligt slagen. Nar modern da vinder undan



och stegar ivig en bit stricker Ekblad som Re-
née ut armarna efter henne lings golvet. Det
blir en sista faféing tyst bén innan hon reser sig
och atergildar Montreuils sarkasmer. Bade ges-
ten mot Anne och den mot Montreuil verkar
stracka mot forsoning. Den ena fods ur 6verli-
ge och har drag av falskhet och avvisas medan
den andra kommer ur underldge och syns dkta
men ir dold for mottagaren och gagnlos.
Andra akten av Markisinnan de Sade innebar
en kroppens och rostens frigorelse for Ekblads
Renée. Borta var forsta aktens porslin och
spanda ton. I stillet kom nagot av trott mildhet
over gestalten tills kottet och rostens rihet brot
fram. I tredje akten ar hennes andliga utveck-
ling central. Kroppen lamnar hon férstrott at
sidan. Den placeras lite snett och osként pa en
stol medan hon férdjupar sig 1 lasning eller ba-
ra férsunker i sig sjalv. Armarna hédnger ibland
som om hon inte behévde dem och ryggen ar
en aning krum. Hon har ju blivit gammal.
Tunga skor haller henne kvar mot golvet. En
fotsid gra asketisk kladnad ticker henne och
over den hinger en kortare rédtonad dito.
Man skymtar det breda svarta nunnebaltet.
Runt huvudet har hon en gra sjal. Langa stun-
der ir hon tyst och orérlig, inatvind. Hon bryr
sig inte lingre om att argumentera och overty-
ga. Hon maste overlagga med sig sjalv istallet.

Kontrasternas enhet

Genom dramat finns méanga sammanstall-
ningar, ej motstillningar, av féormodade mot-
satser. Fragan om visenslikhet mellan det till
synes disparata ar ett 6vergripande tema i pja-
sen. Kan det pavisas att 6mhet och grymhet ar
detsamma, att ”Allt ir en ouppléslig enhet”
som Renée siger, sa dr den perverse utan
skuld. Montreuils svar ar "Du chikanerar dig
gjalv nir du sammanfor det upphdojda och det
depraverade”.” Hon vill ha var sak i sin lasta
lada, vilket senare framgar.™

I den valdsamma scenen mellan mor och
dotter utbrister Renée: "Alphonse ar ingen
skurk. Han dr en tréskel mellan mig och det
orimliga, mellan mig och Gud. En tréskel som
ar solkad av fotsulor, sargade av tornen”. Jag
beskrev det fortsatta replikskiftet tidigare men
aterger det har igen. Montreuil svarar: "Du
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med dina forskonande omskrivningar” och
Renée forsvarar sig upprort: "Det ar ju for att
Alphonse bara kan beskrivas med liknelser.
Han &r en duva, inget lejon. Han ar en vit
blomma, ingen giftig vaxt”.*' Det Montreuil
kallar omskrivningar och Renée liknelser ar
egentligen metaforer. Mishima arbetar ge-
nomgaende si med texten att identiteter byts
ut eller smilter samman. Det 4r ytterst sallan
nagot bara liknas vid ett annat.”* Alphonse r
en solkig troskel och en vit blomma. Renée ta-
lar rent ut om ndtter, "da helighet och skam
omirkligt byter gestalt”.*

Hela hennes sprakvirld, som ar den varld
hon lever i, delar villkor med sadana niatter
under vilka blodet flédar nar lejonet och ra-
djuret ilskar med varandra.* I sista akten in-
ser tydligen Renée att det alltid varit radjurets

Bild 6. Stina Ekblad som Renée och Marga-
retha Bystrém som Simiane i tredje akten av
Markisinnan de Sade.

Foto: Bengt Wanselius.
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blod som spillts, Justines blod och hennes
eget. Hon har aldrig varit Alphonse och Al-
phonse var trots allt snarare lejonet dn duvan.
Karaktaristiskt nog blir hans grymheter verkli-
ga for henne forst nar hon ser dem i ord i ro-
manens fiktion, Dar kianner hon igen sig i den
svart marterade, envetet dygdiga flickan Justi-
ne. Betydelsen av "De svarta bokstiverna pa
det vita papperet” i den konkreta boken hor-
de ull det som Stina Fkblad tyckte mycket om
och fann spelbart.”” Man kunde se att hon an-
vande sig av den kdnslan i forestillningen nar
hon med ett plotsligt energiutbrott gick éver
till Simiane for att visa henne bokstiverna,
frenetiskt, upprort, plidgat, bliddrande, be-
skrivande. Bilden jag visar har gor inte full
rattvisa at energin i scenen, men ger anda en
antydan. (Bild 6, Renée och Simiane)

Ekblads Renée har tytt sig till Madame de
Simiane, vilat huvudet i hennes kni, medan
Montreuil férskrackt ryckt sig bakat i stolen
med handen for den gapande gummunnen.
Simiane tror sig forsta Renée. I Margaretha
Bystroms gestalt skrider hon steg for steg mot
henne och talar med évertygelse: "Du har sett
det forsta skimret av det heliga ljuset hos Al-
phonse, och nu vill du bli nunna for att steg
for steg fora honom allt narmare ljusets kal-
la”.* Stina Ekblad backar. Nir hennes Renée
forklarar att hon har en kansla av att det var
en annan sorts ljus och att "det var som om
ljuset hade brutits nigonstans och kommit
fran ett annat hall” gar hon sjalv en bit ifran
Simiane och goér en illustrativ vindning som
inte Simiane miktar folja.*

Sedan Renée konstaterat att "den varld vi le-
ver i nu ar en skapelse av markis de Sade” slap-
per hon boken, sinnebilden fér hans skapelse,
i golvet. Den varlden vill hon inte ha. Hon ar
matt, liksom utsugen, och tar stéd mot stolen.
Hon ser att "Alphonse har byggt en baktrappa
till frilsningen” och publiken kan se att hon
har varit med och betalat. Simiane havdar ef
tertryckligt att Gud kommer att rasera den
baktrappan, men Renées fruktansvirda poéang,
stillsamt meddelad, ar att "Gud har kanske gett
Alphonse i uppdrag att bygga den”. Hon tan-
ker tillbringa aterstoden av sitt liv med att
oupphbdrligt stilla den fragan till Gud.®

Aven om hon vinder Alphonse ryggen s

slapar hon vidare pa sin bérda av barnstens-
infattade, outsigliga, minnen. Hon siger att
de kanske ar vad hon innerst inne 6nskade sig
fast hon aldrig kunde drémma om det som
ung. Fragan dr om hon omedvetet styrt sitt
ode och om Gud rattfardigar Alphonses
handlande och hennes lidande.

Ont och gott

Den eviga fragan om i vad man Gud ar ansva-
rig aven for ondskan i varlden tickar fram.
Madame de Saint-Fond, gestaltad av Agneta
Ekmanner, far i bérjan hivda att lastbarhetens
vidstrickta doman ocksd utformats av Gud
och ingenting kommit in dar utifran. I denna
pjas gar lastbarhet och ondska hand i hand
nar de inte ar utbytbara storheter, sa hennes
Gud kan foér all del vara likgiltigt sovande men
han saknar konkurrens. Djavulen har inget
eget rike. Allt ryms i Guds.

Teaterkritikern Leif Zern pekar i en essd
om Markisinnan de Sade pa hur Stina Ekblad
knyter sina hander i slutet, en naket vit och en
i svart handske. I det ser han Renées forvar-
vade kunskap om att kirleken maste rymma
bade gott och ont.” Det tycker jag ir en ratt
tam slutsats efter excesserna i detta drama dar
man maste beakta proportionerna och gra-
den av ondska. Brostet pd Alphonse sviller
“nir han ser den blodiga slaktningen, banket-
ten som gastas av miljoner lik, det tystaste av
gastabud™* Det heliga ljus som gér alla be-
traktare blinda och som Alphonse mahinda
ar sjalva kdrnan i ar i Ingmar Bergmans kon-
ception inget annat 4n atombombens.*' Men
den totala ondska markisinnan de Sade ser
sin man personifiera ar obegripligare och
mer hisnande eftersom den inte lingre har
med jordiskt mansklig féormaga att gora. Det
handlar om kosmiska krafter. Ekblad talar
ocksa om hur magnifikt Gud och djavulen
brottas i Renée.*

Marguerite Yourcenar behandlar pa nagra
sidor Markisinnan de Sade i en langre essa om
Mishimas forfattarskap. Hon tycker att den
kvasimanikeiska motsittningen mellan ont
och gott ir utn6étt och skriver att vi har sett f6r
mycket utbrott av onda krafter for att an en
ging tro pa det romantiserade Onda.*® Att



"Alphonse har spunnit en trad av ljus ur ond-
skan, skapat nagot heligt ur allt det férdarv
han samlat kring sig” ar ocksa fér mig en na-
got svarsmalt mystisk inversion.* Efter ett for-
farligt Angestskri inleder Stina Ekblad sin sto-
ra slutmonolog med den repliken. Fortsatt-
ningen ar en apokalyptisk vision dar Alphon-
se, grandios som harforare i glansande rust-
ning, far anta kosmiska matt. (Bild 7, Renée)

Monologen formar sig i Stina Ekblads ge-
staltning till en hel sammanfattning av den
egna rollens resa genom pjasen. Man ser fas-
cinationen infor den miéktiga ondskan lysa i
rosten och malas fram av hennes hander i
rymden, den tillbakatringda graten, sorgen
och skricken infor lidandet hér man. En
blandning av férakt och hat tar plats i ansik-
tet. Den raa vreden finns diar och mot den en
ljus vek ton av latt vansinne. Har finns de hart
pressade tonldgena, kraftanstringningen att
tala, att resa sig. Till slut star hon dar pa en li-
ten fotpall och sanker armarna, vinder upp
ansiktet och dverldmnar sig at ljuschockens
tystnad. Hon stapplar ner nar Charlotte an-
maler att markis de Sade star utanfér doérren.
Pa Renées uppmaning beskriver Charlotte —
Helena Brodin — hur markisen ser ut. Kon-
trasten mot Renées bild av ondskans storslag-
na inkarnation ar slaende. Han ar en darran-
de lortig gubbe dar storheten framst sitter i
den volumindsa kroppshyddan. Men, sitt
namn sade han med vardighet och tonvikt pa
varje stavelse.

Mycket lugnt och enkelt borjar Ekblad sin
slutreplik: "Sag &t honom att ga harifran”. Sa
gar hon sjalv en bit éver scenen, vander sig
om och avslutar: "Och sig sa har: "Markisin-
nan vill aldrig se honom mer’”.* S gér hon
sin sorti. Det forefaller alldeles uppenbart att
hennes Renée inte har nagot behov av den
kroppsligt férfallne markisen. Det verkar sna-
rast vara hon sjalv som spunnit den dér triden
av ljus ur ondskan. Avfallet limnar hon dar-
hin. Den extrema andliga kvalité hon utvun-
nit ur den virld av blod och trick som var
markisens tar hon med sig till klostret att be-
grunda. Till sist viljer hon en ensamhet som
linge varit patvingad. For Renée leder upple-
velsen av andlig gemenskap med nagonting
som ar storre an hon sjalv till fysisk isolering.
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Skorhet och styrka

Stina Ekblad har sjilv vittnat om sitt intresse
for kluvenheten mellan det spréda, skéra och
det starka, nastan o6vervinnerliga. Dock arbe-
tar hon inte medvetet med att ta fram de si-
dorna i sina rolltolkningar. De finns dar dnda
som delar av hennes personlighet och hér till
vad hon kanner igen fran sin egen upplevelse
av vad det 4r att vara minniska.* I en portrit-
terande artikel i tidskriften Chaplin menar
hon att de roller som soéker sig till henne och
som hon séker sig till rymmer denna hennes
egen problematik — utsatthet kontra styrka.*’

I forsta akten talar Ekblads gestaltning
mycket om bracklighet som déljs under till-
kampad styrka. Hennes Renée ar dnnu inte
saker pa sina egna skil. Hon sdker sjalv {orsta
sina drivkrafter samtidigt som hon maste éver-
tyga sin mor om deras giltighet. Nar hon iso-
lerar sig framat mot publiken och gir in i en
lang fundering dir hon blottar sina minnen
av Alphonse blottar hon pa samma gang sin
sarbarhet.® (Bild 8) Stina Ekblad later Renée
slappna av. Det fragila intryck hon gav nar
hon spant varnade sina hemligheter ersatts av
en rérande omtalighet nar ung forilskelse
Oppnar hennes anletsdrag och lyser genom
blicken. Sjalvklart ar Montreuil diar med en
spydighet. Nar Ekblad levererat replik med
besk tunga — som vittnar om en upprorisk styr-
ka trots allt — byter hon strax till mjuk rost,
béjer nacken och lugnar sig med nagra vift-
ningar med solfjadern fér att inte provocera.
Hon behdver sin maktfullkomliga moders for-
staelse.

I den lugna bérjan pa andra akten férkla-
rar Renée for systern hur hennes egen formaé-
ga inte rackt till att f upp porten bakom vil-
ken Alphonse héllits inlist medan Montreuils
styrka fatt den att bade sla igen och att 6ppna
sig. Nar Montreuil tidigare hiavdade att det all-
tid varit hon som fatt ratta sig efter dottern lyf-
te Ekblad Renées huvud, valde ett hégt tonla-
ge for ett 6gonblicks bevakad triumf i repli-
ken "Gud tillater inte skilsmissa”.** Renées
styrka vaxer genom férestallningen. Den far
ett furidst uttryck i andra akten och ett sakligt,
avklarnat i tredje. Mot slutet trader dock en
ny osdkerhet in, en ny slags bracklighet som



Bild 7. Stina Ekblad som Renée i bérjan av
slutmonologen i Markisinnan de Sade.
Foto: Bengt Wanselius.

tar sig mycket manskliga uttryck. Den beho-
ver inte lingre doéljas. Renée maste inte mer
bevisa nagot infor sig sjalv. Hon kan tillata tvi-
vel och fortvivlan att skdra strimlor i rdésten
och lata kroppen vara ogarderad.

Ett oférmodat ogarderat 6gonblick kom-
mer redan som en féraning i andra akten. Det
ar nar Agneta Ekmanners Saint-Fond avslutat
sin berattelse om hur hon tjanstgjort som bord
vid en svart massa och dirvid drabbats av in-
sikt om vem Alphonse verkligen ar. Ur skug-
gan, dar Ekblad star vid sidan nara héger ku-
liss, kommer Renées fraga, ren, enkel men full
av andaiktig, uppriktig undran: "Och vem ar
han?”. Ekblads Renée utsitter sig helt for vil-
ket svar som dn ma komma. Det svar Saint-
Fond ger ar : "Alphonse ar jag”. Hon menar
att kvinnorna som omger Alphonse ocksa ar
Alphonse. "Den man ni kallar Alphonse ar ba-
ra en skugga”.”’ Det Renée stills infor ar bud-
skapet att hon lika mycket har piskan i sin
egen hand som hon later sig piskas. Hon har
modet att blotta sig fér den moijliga vissheten
om sin egen makt. Diri ligger hennes verkliga

styrka. Den bestdr nar hon smértsamt erfar
hur hon tagit miste om de roller Alphonse och
hon sjélv spelat. Det mérker hon sett i sitt inre
har varit hennes eget, fast forblandat med
hennes idé om Alphonses kvalitativa grymhet.

Skorheten och styrkan hos denna kvinno-
gestalt, som de tratt fram genom Stina Ek-
blad, ar tva sidor av samma mynt och visar sig
i varierande grad i relation till Gud, éverhe-
ten, mannen och det egna jaget. Renee talar
om sin svaghet men visar sin styrka. Hon un-
derkastar sig make och mor men tar sedan
makten. Hon ar fangen, men fri att ga. Hon
viljer andens flykt i kroppslig isolering.

Ordet och gesten

Hanterandet av bildspraket kan sagas vara na-
got av en specialité for Stina Ekblad. Hon be-
skriver hur en bild féds i samma 6gonblick
som hon uttalar ett ord, en metafor. Ofta fol-
jer Ekblads gester orden. Det har blivit nagot
av en konvention inom teatern att man bor
undvika att "illustrera” texten. Det kan bli ba-
nalt, icke trovardigt och intetsigande nar ord
och gest slar ut varandra genom att forsdka sa-
ga samma sak. Ekblads ordméilande gester
fungerar annorlunda. Eftersom de inte ar
kopplade till psykologi forstiarker de intrycket
istallet for att upphava det. De ar inte avsedda
att uppfattas som sanna uttryck fér kinsla el-
ler stimning inom ramen for en naturalistisk
eller realistisk spelstil. Syftet ar istallet forhoj-
ning. For trovardig framstallning anvander
skadespelare vetskapen att manniskors tal of-
ta motsags av deras kroppssprak. Spanningen
diremellan ar spelmadssigt fruktbar. Bildrik
text staller andra krav pa gestaltaren. Bilderna
i orden behdver uppmarksamhet, inte avle-
dande mandvrer 6r att komma till liv.*

I avsnittet om frihet och fangenskap upp-
marksammas Stina Ekblads malande av bilder
i luften, och speciellt hur hon som Renée la-
ter betydelserna ga 6ver i varandra. Hon ger
tid at publikens fantasi att f6lja med medan
hinderna dréjande vandrar vidare. Hennes
slutmonolog som jag behandlat i samband
med kroppsligt och andligt 4r ett annat ex-
empel pa hur handerna star i direkt relation
till bilderna hon ser framfor sig, har av den ly-



Bild 8. Stina Ekblad som
Renée 1 forsta akten av
Markisinnan de Sade.

Foto: Bengt Wanselius.

sande Alphonse, samtidigt som hon med an-
dra medel gestaltar sin kansla infor dessa bil-
der. Gesten foljer det poetiska ordet och slip-
per dirmed mimetiskt folja rollens handlan-
de. Sa blir gesten sjilv handling, den blir per-
formativ, och undgar fillan att falla thop med
en objektifierad gestalt.

Skimret

Leif Zern skrev apropd Ekblads Tintomara i
Drotiningens juvelsmycke pa Dramaten 1987 att
det ofta finns nagot reserverat i Stina Ekblads
upptradande pa scenen: "som om hennes ut-
stralning vore for 'fin’ for att pa allvar lata sig
besmittas av situationen och métet med publi-
ken. Hon foérkroppsligar en ensamhet som
ibland rimmar illa med teaterns irrationella
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och vulgira sidor, det som hor kroppen till”.*
Stina Ekblad far inte sillan ifrigasittande re-
censioner av min. De kan finna henne sval
och oatkomlig. Jag tror att det delvis hinger
samman med att hon inte offrar at den s k
"manliga blicken”. Hon staller sin mansklighet
i stralkastarljuset, inte sina kvinnliga behag.

Som den skickligt intrigerande Merteuil i
Farliga forbindelser med premiir 1988 pa Dra-
maten exponerade Ekblad njutningsfullt en
kvinnlig férforelsekonst. Bade texten och spe-
let uppenbarade emellertid tydligt att behag-
fullheten var kalkylerande och inte riktad ut
mot salongen utan mot de mén i pjisen som
var Merteuils offer. Publiken gjordes delaktig
i hennes strategi. Ekblads Merteuil dirigerade
sjalv blickarna.

1 Markisinnan de Sade later Ekblad ibland
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sin Renée tillgripa en traditionellt kvinnlig
undergivenhet for att maskera sin styrka. Ef-
tersom med- och motspelarna ar kvinnor ge-
nomskadar de emellertid dessa manipulativa
forsok, vilket gor dem genomskinliga ocksa
for publiken. Nar Renée spelar svagt och folj-
samt objekt gérs hon synlig som subjekt. Den
starka integritet Ekblad har i sig sjalv for hon
med in i rollen. Den berittar om en siregen
styrka samtidigt som den tillater henne att
blotta en mansklig sarbarhet som ocksa den
blir uttryck for ett kvinnligt subjekt. Ekblads
Renée reduceras aldrig till offer. Redan i for-
sta akten siager hon med frisande eftertryck
sig avsky ordet olycka och vill inte ha det haf-
tat vid sig. Hon bjuder motstand.

Som jag ser det tands skimret kring Ek-
blads rollgestalter i spinningen mellan skor-
heten och styrkan. Ekblad bérjar sin tolkning
av Renée med spanda lemmar och repliker av
sprott glas med ett och annat kras och évergar
till blodfulla utbrott i kraftmatningen med
modern. Sedan vidtar den langsamma van-
dringen med forstréodd kropp in mot stillhe-
ten tills hon inte kan vija for angesten. Sista
monologen gor Ekblad till en plagad kvinnas
rikt orkestrerade uppgorelse med ondskan.
S& kan hon fattad och klar lamna scenen.

NOTER

' Denna artikel dr en bearbetning av min 60 p uppsats
Skor skimrande stark fran 1993 dar ocksa Ekblads rollge-
staltningar i Farliga forbindelser och Beatrice, Rappacinis
dotter behandlades.

Yukio Mishima, pseudonym fér Kimitake Hiraoka,
(1925-1970) var romanforfattare och dramatiker med
omfattande produktion. Innan han begick seppuku
under teatraliska former hade han varit patinkt for
Nobelpris.

Donatien-Alphonse-Francois de Sade (1740-1814)
skrev Justine ou les Malheurs de la Vertu 1788. Den publi-
cerades anonymt ffg 1791. Det finns ocksa en tidigare
och en senare version.
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'

Markisinnan de Sade, sv 6vers fran japanska Gunilla
Lindberg-Wada, scenisk text Per Erik Wahlund, Kung-
liga Dramatiska Teaterns Pjasbibliotek, Stockholm,
1989, s 132. Observera att sidhdnvisningarna till text-
citaten ur Markisinnan de Sade i fortsittningen giller
denna pjasutgdva trots att citaten egentligen dr hamta-
de frdn Dramatens videoinspelning av férestillningen,
varfor avvikelser fran den utgivna texten forekommer.
Markisinnan de Sades avvisande av maken efter alla
trogna ar har verklighetsbakgrund. Mishima fann hen-
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nus armar, Stockholm, 1989, s 178.
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SUMMARY

The article is an attempt to describe the actress Sti-
na Ekblads’s artistry in the role of Renée in Madame
de Sade by Yukio Mishima. The play was produced at
the Royal Dramatic Theatre in Stockholm 1989.

In her appearance on stage Stina Ekblad gives the
impression of considerable strength and at the sa-
me time of great frailty. These features seem to be
intimately connected. They exist in the fictious
character of the play and are also integral parts of
Ekblad’s personality. A particular shimmer is re-
vealed as they coalesce.

In Ekblad’s acting there is also a point of resistance
against "the male gaze”. When she occasionally
turns on a traditional womanly submissive charm it
becomes part of a strategy towards her companions
and adversaries on stage. As it becomes a performa-
tive gesture she manages to keep a subject position.
The same thing is true for her gestures connected
to the rich poetical imagery in the text. Interpre-
ting strong poetical texts can be regarded as a spe-
ciality for Ekblad. By letting her movements follow
the images she extends the part and slips out of the
mimetic trap of depicting a fictious woman taken
to be real and nothing else. Ekblad takes command
by making extensive use of the male naming privi-
lege the role of Renée offers. Through her inter-
pretation the character is never victimized, in spite
of her sufferings.
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