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GUDRUN MILEKIC

Sprak och identitet i Barbro Smeds
dramatik

Teatern
som etl laboratorium
dar konsfortrycket kan pdavisas och synliggoras?
Lds mer som feministisk dramaturgi
med wigangspunkt fran
Barbro Smeds

pjaser.

Den finlandsvenska forfattarinnan Barbro
Smeds har sjdlv jamfort sig med den tyske dra-
matikern Botho Strauss. Denne blev i slutet av
80-talet beskylld for ytlighet, for att alltfor
glactat skildra en 6vre medelklassjargong t ex
i Parken, postmodernismens svar pa Shake-
speares n midsommarnattsdrom. Bade han och
Barbro Smeds har dock ett bakomliggande
syfte, nér de later sina rollpersoner svianga sig
med modesprak och inneuttryck. Klichéerna
duggar tiatt. Men det ar just i detta till synes yt-
liga sprak som de avsldjande sprickorna finns,
sprickorna som 6ppnar upp foér en omatbar
avgrund.

Det ar i sprickorna jakten pa identiteten
blir synlig. Det dr genom dem publiken far er-
fara postmodernismens tragiska ironi, att
samtidigt som rollpersonerna soker efter sin
identitet som efter en inre kdrna, konstrueras
den i stillet i en stindig lek med masker och
speglar. Traditionellt har identitet inneburit
stabilitet och kontinuitet, individens innersta
kirna, det som foljer henne eller honom ge-
nom livet. Den postmoderna synen pa identi-
tet innebar emellertid instabilitet och féran-
derlighet, ett subjekt i standigt identitetsarbe-
te. Detta arbete ar dessutom intersubjektivt,
identiteten konstitueras i samspel med om-
varlden, och varje individ kan ha olika identi-
tetsaspekter. Enligt denna syn ar identiteter

inte konstanta eller fasta utan i standig pro-
cess. De blir i princip aldrig fardiga.

Individen konstitueras bl a av spraket, fods
in i ett redan fardigt sprak, eller snarare far-
diga varianter av sprak, som inbegriper egna
uppsattningar av viarderingar och férhall-
ningssatt. Den franska semiotikern och psyko-
analytikern Julia Kristeva skiljer pa det semio-
tiska och det symboliska spraket. Det senare
ar 1 princip socialiseringens sprak, det kom-
munikativa spraket, medan det forra, mindre
artikulerbara, ar knutet till forsprakliga stadi-
er, till kropp, bilder, rytmer och farger. Ingen
individs sprak befinner sig emellertid fullstan-
digt i ndgon av dessa ordningar, och det tala-
de spraket, och genom detta aven identiteten,
konstitueras mer eller mindre i granszonen, i
dialog mellan det semiotiska och det symbo-
liska.

Olika former
existerar.
parallellt

I samhallet existerar olika former av sprak pa-
rallellt med varandra, och knutna till dessa
aven en rad samtidiga diskurser. I varje sadan
diskurs kan implicit finnas fér individen
omedvetna mekanismer t ex sddana som gyn-
nar anpassning. Men dven spraket ar i forand-



ring och omformas i likhet med identiteten
genom interaktion.

Barbro Smeds har i sina pjaser forsokt
fanga olika varianter av var tids talsprak, kan-
disarnas, aktieklipparnas, artisternas och poli-
tikernas jargongsprak men aven de halvsprak-
ligas, forsta och andra generationens invan-
drares forsok att uttrycka eller forma sin verk-
lighet med hjilp av ett otillrickligt och trub-
bigt verktyg. I sprikets pagaende identitetsar-
betet utspelar sig sig ett drama, som ar unikt
for varje individ.

Jag kommer att behandla tre av Barbro
Smeds pjaser, som tillsammans omfattar alla
de ovannamnda spraktyperna. I Mars eller kdr-
lekens spioner spelas innevarldens olika kliché-
er ut bade mot varandra och mot vardsviang-
ens och kurssveriges stereotypier. Sol och vdr
ar en uppvisning i politiskt maktsprak och i R
moéter vi den svenska som utformas av olika
invandrargrupper och generationer i en stor-
stadsforort.

Spraket hos de flesta av Barbro Smeds roll-
personer har en marklig glidning. Det har en
tydlig talsprakspragel och tycks ibland besta
av en andlos rad klichéer. Dessa leder emel-
lertid inte till banalisering utan blir till ut-
tryck for nutidsmanniskans stindiga langtan
och otillfredsstillelse. De forstarker intrycket
av tomhet — spraket nastan ekar dver en av-
grund. Begaret efter ett stindigt undflyende
objekt leder till glidningar, ibland dll rena
ordlekar, som ofta rent konkret paverkar sjal-
va handelseforloppet. I Mars eller kirlekens
spioner stracker sig palshandlaren Bertils be-
gar sig forst mot Maclntoshs fantastiska min-
nesfunktioner, sedan mot uppnaendet av den
absoluta tonens renhet och darefter mot en
sjal: "En sjal, en sjal", sager han och sjalen blir
dirigenom det yttre kdnnetecknet pa den
kvinna han soker:

Berdl: Det dr hon, sjalen!

Helga: Det ar du. Det maste vara du. Ar du for

fredr (2:1)
Mars eller kiirlekens spioner utspelar sig i Stock-
holm i en framtid, som inte behover ligga sa
langt ifran oss. Det ar i en stad i bade bokstav-
ligt och mentalt istidstillstand, som nagra man-
niskodden korsar varandra i en rad korta sa-
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poperaliknande scener. Pélshandlaren Asger
och hans kompanjon Bertil befinner sig i en
akut ekonomisk kris, som bara kan losas ge-
nom den balansrdkning, som den senare har i
fickan, nar han tar lektioner for den bisexuel-
le sangpedagogen Edvin, vilken aven ar fastig-
hetsagare och deldgare i Asgers och Bertils fir-
ma. Pa hemvigen moter emellertid Bertil den
avhoppade och doédssjuka ryska simmerskan
Helga, som slussats ut pa gatorna och atnjuter
ambulerande vard av sjuksystern Johanna. De
stracker sig mot varandra pa en byggnadsstall-
ning och Bertil stortar till marken och férlorar
minnet. Han omhindertas emellertid av skiv-
producenten Dolores, vars modersbundne
son, radioprataren, djurraddaren och bulemi-
kern Fabian pressar sin mor pa en lamplig lat
att framfora vid den stundande melodifestiva-
len. Dolores, som vill dgna sin tid at det nya
fyndet Bertil, forpassar emellertid sonen till fa-
dern, som rakar vara Edvin. Denne som precis
tvingats ta hand om sin f d dlskare Gottfrid kor
emellertid ut sonen pa gatan, diar han méter
den likaledes husvilla Anneli. Efter en rad
komplikationer, som for de flesta av dem till si-
tuationer gransande till uthardlighetens rand,
forenas alla i en storslagen melodifestival, dar
Fabian sjunger "Radda liv".

Det nya
JSyndet
Bertil

Foérutom de gemensamma dragen som glid-
ningar, klichéer och citat har varje rollperson
sin individuella jargong.

Bertils utgangssprak ar den datafrilste fi-
nansvalpens. Datorn blir emellertid en gu-
domlig férlangning och dven dataspréaket blir
markligt glidande:

Maclntosh minns ju allt, den har fantastis-
ka minnesfunktioner. Men nu! Vad jag har
gjort det ar en gudomlig férlingning, om jag
anda kunde ropa in i min MacIntosh! (1:8)

Nar han drabbas av minnesforlust blir hans
tal forvirrat och nastan debilt, fyllt av luckor,
som andra rollpersoner utnyttjar for att tolka
in sig sjilv. I slutet, nar han aterfatt minnet,
tycks han ga igenom en genomgripande om-
valvning som féder ett sprak fargat av religio-
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sa vindningar huvudsakligen fran Bergspredi-
kan.

Radiopratarjargongen blir stommen i den
unge Fabians sprak. Han hoppar glattigt fran
det ena till det andra. Allt tycks vara yta, men
replikerna bryts ibland, en djup fértvivlan
tranger fram mellan klichéerna, motsagelser-
na blir synliga och hans utsatthet och skydds-
l6shet blir smartsamt pataglig.

Modern Dolores, en vil bibehallen 50-arig
skivproducent, talar den framgangsrika och
sjalvstindiga yrkeskvinnans innesprdk. Hon
kryddar ibland med vissa inslag fran mode-
psykologin for dagen, t ex nir hon talar med
sitt nya fynd Bertil:

Du liter verkligen som en border-lineperson-
lighet. Vad star du pa for yttersta rand. Alskade,
det finns s& mycket undermedvetet djup i det
kollektiva undermedvetna. Och det ska man in-
te vara radd for. Sjilen ar ren, forstar du.” (5:6)

Ibland star hennes repliker i kontrast till hen-
nes handlande. Samtidigt som hon kastar ut
sonen ar ar hennes ord den 6verbeskyddande
och dyrkande moderns.

Fastighetsagare, affdrsman
och sangpedagog

Hennes franskilde man Edvin, som kombinerar
rollerna som fastighetsagare, affirsman och
sangpedagog, ir kanske den vars sprak uppvisar
de storsta glidningarna. I hans tal ar det som
om mening standigt produceras, for att genast
vittra sonder och ersittas med ny o s v. I kombi-
nation med hans maktposition, som tillerkin-
ner honom monopolet pa den universella san-
ningen, blir detta férédande. Han ar den som
besitter ratten att dndra spelreglerna. I ena
ogonblicket uttrycker han sin sorg 6ver den for-
svunne presumtive dlskaren Bertil:

Bertil, Bertil. Jag har {6tt ett barn. Herregud,
jag har sant ut ett barn i varlden och hir star
jag med min tomma famn, med mina outsagligt
tomma armar. Plotsligt. Plotsligt. A Bertil! Gud!
Ho6r bon! Trad fram, framtrid for mig. (5:5)

I nasta 6gonblick reagerar han pa kvallstid-
ningsnyheten, om att hans dotter i ett tidiga-
re dktenskap ar hemlos:

Men herregud, det ar inte sa markvirdigt. Och
framfor allt har jag betalat fardigt! Jag har full-
gjort absolut alla mina plikter. Minniskan ar
vuxen nu och skall klara sig sjilv. Jag har ju sagt
att jag inte vill ha nagot med det dir att gora.
Saken ar avklarad. (5:5)

Edvins maktposition gér honom ocksa till her-
re Over det verbala utrymmet. Efter en lang
sjalvbespeglande och sjalvomkande monolog
kan han plotsligt avsluta samtalet med ett
"tack for i dag". Han vaxlar stindigt mellan till
synes ofdrenliga roller: penningmagnaten,
som foraktar pengar och den krasse kapitalis-
ten, som samtidigt ar en religids sdkare.

Till slut nar emellertid Edvins sprak den
grans, dar det upphéver sig sjdlv, dar det tdbms
pa mening i sd hog grad, att det inte lingre
formar att fungera som grundval fér en makt-
struktur, och i denna sprakliga bankrutt kan
man aven finna pjasens vandpunkt. Han kon-
staterar sedan han stillts infor det faktum att
det gatt mask i hans imperium och att hans
barn haller pa att bega incest:

Det dr for sent. Det ar for sent. Jag har blivit till

en skugga av mitt forna jag. Ett skal som rasslar.

/.../ Jag maste ga nu. Jag maste tala med ban-

ken, jag vet inte vad. (7:1)

Glidningar ar ocksa kdnnetecknande fér Ed-
vins f d alskare Gottfrids repliker. Denne talar
ctt efeminiserande sprak med sentimentala
vandningar, ett sprak som mycket snabbt tap-
par taget om verkligheten:

Mina kara barn! Han dar som ar din far, ar
ocksd din bror. Hon dar som ar din bror ar
ocksa din syster. Oh, my head is spinning. Det
har ar for mycket for mitt gamla hjarta. Thank
heaven for little girls. (7:1)

Gottfrid ar emellertid inte den oférarglige
tont han ger sken av att vara. I det till synes
oskyldiga ordsvallet doljs forsatlig utpress-
ning:

Och forstar du sa slipper jag ju allt besvir det
skulle vara att springa runt pa tidningsredak-
tionerna och beritta allt vad jag vet, om oss, om
da, med mina diliga ben och allting, jag har
borjat fi nagra aderbrack som ar ganska be-
svarliga vet du vad! Minnen! Memories! Thanks
for the memories...tink vad minnets rika kam-



mare gémmer, vilka skatter som dar finns lag-

rade. Jag kan inte hjilpa att jag har borjat tin-

ka en hel del pa det forflutnal! (2:5)
Kvinnorna talar, bortsett fran Dolores, ett me-
ra verklighetsférankrat sprak, men det inne-
bar inte att det ar fritt fran klichéer. Vard-
svenskan representeras av sjukskoterskan Jo-
hanna och kurssvenskan av parkeringsvakten
Cecilia, sambon till en av pélsaffarsigarna. Jo-
hanna tvingas att varda sina patienter pa gator
och torg och under stadens broar, dit de
tvingats pa grund av rationaliseringar och be-
sparingar, men kamouflerar det ohallbara i si-
tuationen genom uttryck som "utslussning”
och "ambulerande vard". Det finns dven en
hel del kinslosamhet i hennes sprak och mo-
tet mellan denna och vardterminologin kan
ofta resultera i paradoxala kombinationer. Ce-
cilia har svart att anvinda spraket som effek-
tivt verktyg. Hon svinger sig gdrna med
osmalt terminologi fran kurser i de mest skil-
da amnen fran "Kvinnans ekonomi” till "satsa
pa dig sjdlv". Hennes osdkerhet i talsituationer
resulterar antingen i meningslost pladder,
som oftast blir komiskt pa grund av sin alltfér
starka bokstavlighet, eller i total tystnad, som
dock forebadar den insikt, som sa smaningom
leder till revolt.

Invandrarsvenskan har ofta fingslat Barbro
Smeds. Hela dialogen i ungdomspjasen R,
som jag aterkommer till langre fram, ar upp-
byggd av sadan och i en intervju i KRUT be-
tecknar hon den som ett rakt sprak, ett myck-
et vil fungerande teatersprak. Invandrerskan
i Mars heter Helga och dr avhoppad simmer-
ska fran Sovjet. Troligtvis drabbad av nagon
sovjetisk miljokatastrof ar hon den "sjukaste
sjuka” av de patienter, som atnjuter Johannas
ambulerande vard. Trots eller pa grund av
den litta brytningen har hon ett mycket ling-
tansfullt sprak med poetiska vindningar:

A vilken svindel! Vi f6ll och vara sjalar log mot
varandra och blandade sig pa ett mycket vack-
ert siatt. En sammansmiltning./.../ Ingen har
rort mig forran nu! Jag har blivit sjuk av osyn-
lighet, orordhet. (2:3)

Ibland uppstar spanningsfyllda sammanstall-
ningar genom att triviala, prosaiska uttryck
blandas med romantiska:
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Jag langtar efter sill! En salt sill! En skarp karp!
Jag har vandrat gata upp och gata ner, oj, vad
har finns! Mobiltelefoner och mjukvaror och
pals. Det borjar likna mina dréommars mal det
borjar likna Sverige. Hittar jag honom kan jag
lika girna ta ndgon annan. Smekande kyla! Det
ar naturen som uttalar ett 16fte. Bot for varje
nod! Drommarnas uppfyllelse. Jag gér har och
vantar som en brud, en isprinsessa. (5:2)

Den hemlosa tonarsflickan Anneli ar den som
har det minst trendiga och klichéartade spra-
ket. I stallet talar hon mycket enkelt och di-
rekt, dock med en latt dragning at tonars-
slang. Liksom Fabian anvinder hon ordet
"sjukt” om de mest skiftande foreteelser. Hen-
nes lingtan efter virme, sammanhang och
samhorighet kamoufleras inte av jargongprat
och blir inte heller till sprickor i sprakets yta.
Hos henne ar orden genomskinliga.

Samtliga rollpersoners sprak dr fargat av
nagon form av lingtan — efter den rena to-
nen, efter gemenskap och kirlek eller efter
en livsuppgift. Foremalet for denna langtan ar
staindigt undflyende och skiftar oavbrutet ut-
seende. Symbolerna fériandras hela tiden och
bildar kedjor av flytande beteckningar, som i
Bertils fall: MacIntosh — spekulationer — den
rena tonen — en sjil att kdnna gemenskap
med eller som for Fabian: "en lat till melodi-
festivalen" — modern — en annan kvinna — fa-
dern — modern — kvinnan — melodifestivalen.
Vilket dr da det egentliga behovet? Finns det
over huvud taget nigot sadant? Kanske ar be-
hovet gemenskap, att vara till fér nagon, att
bli sedd och alskad av nagon. Kanske handlar
det helt enkelt om sékandet efter den egna
identiteten, en paradoxal handling, eftersom
alla 1 stallet oavbrutet konstituerar sin identi-
tet genom att inta nya roller, genom att ersat-
ta de gamla maskerna med nya.

Meningsproducerande
och betydelsefulla
klichéer

Barbro Smeds har sjilv sagt i en intervju i Nya
teatertidningen, att rollpersonernas sprak ar
uppbyggt av enbart klichéer. Men sjilva sam-
manstillningen av dessa blir meningsproduce-
rande och betydelsefull och kommer att utgé-
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ra pjasens dramaturgiska motor. Sjilva glid-
ningarna i spraket dramatiseras och dess bris-
ter som kommunikationsmedel synliggors i
moétena mellan de olika rollpersonernas sprak.
De olika spraken bade upphaver och belyser
varandra. Edvins "stora ord" ekar tommare an
nagonsin, nir hans metaforer méter motsva-
rande bokstavliga uttryck hos Gottfrid. Effek-
ten blir komisk nér palshandlaren Asger klagar
over sin instingdhet i tillvaron med orden"” Nej
jag kan inte stanna i den har kroppen liangre,
herregud, jag maste harifran, vad skall jag go-
ra? Cecilia! KId av mig, gor vad som helst med
mig, jag star inte ut!” och sedan blir upprord
nar Cecilia verkligen tar honom pa orden.

I en rad andra scener fir spraksamman-
stillningarna en annan effekt. I dem visas hur
manniskor ndr fram till varandra trots spra-
kets upplésning och trots att de egentligen ta-
lar f6rbi varandra. Aven om de har olika refe-
rensramar och egentligen inte forstar varand-
ra, nar de anda fram till varandra pa grund av
den empati, som uppstar genom det enda de
har gemensamt — deras stora langtan.

Identitetsjakt

Mars eller kérlekens spioner handlar i hég grad
om identitet. Rollpersonerna ar alla upptagna
av att soka efter den identitet, som de tror ar
deras innersta karna, deras sanna jag, samti-
digt som det blir mycket patagligt att de kon-
struerar sin identitet genom att standigt ut-
forska nya roller och lagga pa nya masker.
Och flerskiktade lager av masker stannar kvar,
nagot som blir sarskilt patagligt, nar Bertil
som tappat minnet férséker komma pa vem
han ar:

Nu minns jag allt! En sjil! Jag stod pa den yt-
tersta randen och sa foll jag och ramlade ner.
Och innan dess, jag stod pa den yttersta randen
och sa sjong jag. Och innan dess, jag stod pa
den yttersta randen och sa fixade jag det, fir-
man! Jag heter Be...Be...Be... (5:6)

Det ar ett postmodernistiskt identitetsbe-
grepp som demonstreras i Mars. Manga tror
sig ha hittat sin innersta identitet men i sjalva
verket handlar det om ytterligare en mask,
som nar Cecilia till slut skaffar sig 6vertag over

Asger genom den sjilvsikerhet hon fatt ge-
nom att mytologisera sin ungdoms triviala
upplevelser. Enligt scenanvisningen kommer
hon in i folkdrikt, helt féorandrad och tar med
sig den helt tillintetgjorde Asger i ett hund-
koppel:

Asger, Asger. Jag har fattat mitt beslut och jag
tanker att det ar helt och hillet moget. Jag skall
starta en leasingfirma for bilar. Asger jag tinkte
att jag skulle beritta lite for dig om mitt liv. Jo
forr hade man ju hasten som visade att man var
en vuxen och sjilvstindig méanniska, men nu
nar hdsten som dr ett utrotat djur och inte sa
varst praktisk heller, d4 hjilper oss ju bilen.
Och bilen skulle jag vilja se som ett underbart
verktyg for forstaelse och kommunikation min-
niskor emellan. Och livet pa landet dar jag vix-
te upp, det var ett liv i frihet! Nar man fick kor-
kort och kunde kéra till Oxelosund tjugo mil
och képa en korv och en Trocadero och tillba-
ka igen. Klara och tydliga véigar, plats att parke-
ra hur mycket som helst, det kinns som en fri-
het. (7:4)

I sékandet efter identitet blir Oidipusdramat
intertext och den unge modersbundne Fa-
bian far inta Oidipus roll. Nar sanningen om
allas relationer och sliktskap uppenbaras,
blir det han som férlorar synen, dock utan
att sticka ut 6gonen. Han tycker sig ha funnit
sin far, som han nastan utvecklat till en guds-
symbol, men bakom denna doéljer sig i stallet
den mor han trott sig ha separerats fran.
Och det ar medvetenheten om modern som
sexuell varelse som plotsligt gér honom bli
blind.

Pjasen avslutas med en rad Happy End-sce-
ner, varav ett par ar starkt parodiska. Bilden av
den heliga karnfamiljen, aterféreningen mel-
lan Dolores, Edvin, Fabian och Anneli avrun-
das med plattityden, om att endast den som
forlorat sig sjilv kan finna sig sjilv. Den allra
sista bilden ar det klassiska musikalslutet: "En
fond med stockholmsmotiv kommer ner. Det
ar melodifestival. Fabian in med vit kapp och
festivalkostym.” Var tids Oidipus aterfinns
som schlagerforfattare.

I den sprikliga och kulturella identitets-
processen ingdr aven produktion symboler,
som blir féormedlare av kulturell handling och
delar av en "estetik". Den antika komedin slu-
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Barbro Smeds, 1992.
Foto: Dan Hansson. Pica Pressfoto.

tar ofta i en symbolisk fest, ett firande eller
forsoning. Sa goér aven Mars eller kirlekens spio-
ner, och den symbol som kan uppsta ur pja-
sens olika trendiga innespak blir melodifesti-
valen och dess korlyrik bestar av en banal
schlagertext.

Egentligen har alla rollerna i denna pjas
lika stor betydelse, men den genre som an-
tyds av slutet, gor Fabian till den formelle
huvudpersonen. Det dr hans vuxenblivande
och socialisation som ar dramats drivkraft
och hans process drar sedan de andra med
sig. Fabian blir en metafor fér den postmo-
derna manniskans stindigt pagdende identi-
tetsarbete, ett arbete som inte langre ar av-
slutat med puberteten. Julia Kristeva tar i
"The Adolescent Novel” upp tonaringen som
central gestalt i romanen. Hon ser
henne/honom som en mytisk figur som far
fungera som distanseringsobjekt for brister,
klyvningar, férnekanden och begar. Hon ser

begreppet adolescens mindre som en alders-
kategori an som ett dppet system, som lever
genom att uppratthdlla férnybarhet av iden-
titeten 1 samspel med andra. Det tillstind
som utmirker adolescensen ar enligt en
postmodern grundsyn ett naturligt tillstand
hos individen, men i en struktur, som har sta-
bilitet som lag, betraktas det som kris. I litte-
raturen blir darfoér adolescensen en metafor
for individen i process.

I november 1991 hade ungdomspjasen R
premidr pd Unga Klara. Uppsatiingen hade
foregitts av en lang process under vilken
gruppen utforskade invandrarbarnens villkor
och livssituation i Stockholmstérorten Hjul-
sta. Man ville gora en pjas om unga invandra-
res situation, deras varderingar och syn pa
karlek, framtid, ratwvisa, humor och svenska.
Det var inte meningen att gruppen skulle skri-
va en pjas tillsammans med ungdomarna. I
stillet skulle arbetet med dem ge material i
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form av insikter om deras virderingar och satt
att tdnka och uttrycka sig.

Sprak och identitet ar darfor viktiga dven i
denna pjis och vi méter en rad varianter av
invandrarsprak. I det hir fallet behandlar
Barbro Smeds dock replikmaterialet med
stérre varsamhet dn i Mars och som tidigare
nimnts uppfattar hon invandrarsvenskan
som ett mycket rakt sprak, ett sprak som ar
val fungerande for teaterns syften. Just ge-
nom sin tafatthet och otillracklighet blir det
paradoxalt nog uttrycksfullt, eftersom det bi-
drar till att aktivt gestalta rollpersonernas ar-
bete med sin egen identitet och det omgivan-
de samhallet.

Liksom i Mars ar handlingen komplicerad
med manga linjer och tradar som bade l6per
samman och skiljs. I centrum fér handlingen
befinner sig ett par invandrarfamiljer, dar
dessutom foérdaldrarna kommer fran sinsemel-
lan olika kulturer. Koncentrationen blir dari-
genom stérre genom att kulturkrockarna of-
ta sker inom familjen. Manniskorna i pjasen
utgdér ocksd en provkarta éver olika sitt att
forhalla sig till den svenska kulturen, fran
idealisering och 6veranpassning till hat, for-
akt och avstandstagande. Den ena familjen
bestar av modern Furiosa som ar polska med
ingenjorsutbildning och hennes bada tvil-
lingséner Bror och Ben. Fadern Ivar, som ar
pjasens mest destruktiva och sjalvdestruktiva
karaktar, existerar bara i periferin. Han och
hustrun ar skilda och Ivar sysslar med knark-
langning. Den andra familjen bestar av eld-
slandaren Louis Ramon, en latinamerikansk
folkhjilte pa flykt, hans bada hustrur den fin-
ska Siri och den latinamerikanska Adalgisa
och doéttrarna Dalila och Snéfrid. Ungdo-
marna ar fédda i Sverige och mer eller mind-
re forsvenskade men férmodligen inte helt
accepterade. En rad konflikter och méten
mellan och inom familjerna gestaltas for att
synliggoéra kulturkrockarna. Oftast ar ut-
gangspunkterna for dessa triviala, t ex ett
brak om tvittstugan, men utageras expressivt
och intensivt och antar nastan mytiska di-
mensioner. Pjisen utmynnar i tva resor, Bror
och Ben ger sig ut pa en resa till regnskogens
djungler, en symbolisk resa som kan uppfat-
tas som en initiationsrit infér vuxenlivet.

Louis Ramons familj beger sig tillbaka till
Eldslandet, dar man stortat fortryckarna, och
valkomnar Ramon som sin nye ledare. Vistel-
sen blir emellertid kortvarig eftersom det
sker en ny revolution och man maste bege sig
tillbaka. Den stiller emellertid familjemed-
lemmarnas identitet i stralkastarljuset och
tvingar dem att ta stillning till sina liv. Sno-
frid bestammer sig, trots att hon ar fodd i Sve-
rige att atervanda till Eldslandet.

Aven i R ar langtan pjisens motor. Denna
langtan kan vara av de mest skilda slag men ar
aven hir kopplad till identiteten. Tvillingarna
Bror och Ben langtar efter bade separation
fran och forening med sina féraldrar. I det se-
nare fallet giller det dock inte de verkliga
utan alternativa dromférildrar. De bada poj-
karna befinner sig i puberteten, revolterande
mot vuxenvarlden men samtidigt med behov
att integreras i den.

Furiosa liangtar efter en identitet och ett
erkinnande som yrkeskvinna, efter att inte
bara bli betraktad som en invandrarkvinna
bland alla andra. Louis Ramon lingtar till
sitt hemland och efter att fa ge sitt liv for det-
ta. [ hans langtan finns en inneboende dods-
drift. Hans identitet ar inte fullbordad fér-
ran efter detta offer, och hans dédslangtan
ar snarare ett mal i sig 4n ett medel for att ge
fosterlandet battre villkor. Adalgisa langtar
efter sitt barn. Ramons andra hustru, Siri,
langtar daremot till ordnade férhallanden,
efter att bli socialt acceptera. Adalgise ar ur-
modern och urkvinnan personifierad, kvin-
nan helt relaterad till mannen och modern
till barnet. Skild frAin mannen och barnet
blir hon emellertid "en galen moder” och
stiller sin galenskap i den sydamerikanska
frihetskampens tjanst.

Snofrid
&

Dalila

Snofrid langtar efter att fa leva, att fa delta i li-
vet, att fa utveckla kreativitet och konstnar-
skap. Hon ar pjasens mest harmoniska karak-
tir och det vilar en sjilvklarhet 6éver henne,
nagot som gor att alla dras till henne. Systern
Dalila 4r mera splittrad och langtar efter be-



réommelse, som nastan alltid 4r forknippad
med andra platser dn den hon befinner sig
pa. Hon langtar ocksa efter att vara alskad,
och objektet for hennes kérlek ar den som als-
kar henne. Hon befinner sig cirkeln for bega-
rets dialektik.

Den ende som sdger sig befinna sig bortom
all langtan ar Ivar. Han ironiserar éver man-
niskan som lingtande varelse men visar samti-
digt en lingtan efter att betyda nagot for sina
barn, att fa lira dem det han verkligen kan,
malarens hantverk. Hans yttre attityd som
varldsgenomskadare fungerar bara som ett
skydd.

Hela pjasen genomsyras av langtan efter
gemenskap och kirlek och det blir Ivar, som,
visserligen ironiskt, anslar fér tonen redan i
pjasens inledning:

Nej, det ar bara nagra gamla paltor nagra gam-
la klader

gamla paltor

Okey da

Minniskans storhet ligger i ate alska dlska alska
utan

grans (s 1)

Det faktum att langtan ar kopplad till identi-
teten uttryckes ibland i motsagelsefulla bete-
enden t ex i ambivalensen i Furiosas kinslor
for Sverige och svenskarna. Hon vill bli ac-
cepterad, men nar hon inte lyckas utbrister
hon i forbannelser: "I ett fegt och uselt land
som forféljer mig! Som inte tal nagra begav-
ningar, ingen konkurrens! Som bara skyddar
varandra! Jag ar ingenjor!” (s 6)

I arten av de olika rollpersonernas lingtan
utkristalliseras ett monster, kampen mellan
dddsdrift och livsdrift. Den foérra foretrads pa
olika satt bade av Ivar och Louis Ramon och
den senare av Snéfrid. Hon vinder nagot av
destruktviteten hos Ivar och viljer att fortsat
ta Louis Ramons kamp, men inte genom att
d6 utan genom att leva och livet finns fér hen-
ne i konsten:

Vulkanen mullrade och jag visste att vi maste
dka. men jag grit, och jag lovade att jag skulle
atervinda, till landet med de brinnande sol-
nedgéngarna, den roda himlen, alla firgerna
och luften som aldrig var tyst. (s 94)
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Spriket

Barbro Smeds forhéll sig nagot avvaktande till
Unga Klaras Hjulstaprojekt, men da det gall-
de dess betydelse for att hitta ract sprak var
hon enbart positiv:

Deras sprak. Det ar mycket svart nir man skriver
en sddan hir pjas att hitta raw sul rent spraklige.
Jag tycker att jag fatt en uppfattning om hur de-
ras sprak ir. Det ar ett bra teatersprak. Det ar ett
rakt sprak, som dnda inte skyr sentimentalitet
och kanslomassiga varderingar.

Samtliga rollpersoner invandrare eller har in-
vandrarbakgrund och ett par av dem skulle sa-
kert bryta ganska markant. Det ar emellertid
vanskligt att sceniskt aterge brytning. Risken
finns att effekten blir oavsiktligt parodisk. I
manus markeras knappast nagon brytning. I
stillet kan meningarna vara anmarkningsvart
korta och antyda en osvensk talrytm. Pa nagra
stillen finns dock sma markoérer, som kan gal-
la ordval, ordféljd eller b&jning: "Min fru, ara-
de fru, ni ar vil doktorn, jag maste fraga, jag
star inte ut! Det dr mina sOner. Jag forstar
dem ingenting.” (s 6)

Hur ser da detta sprdk ut? Ungdomarna
med undantag for Snofrid talar med mycket
korta och ofta ofullstindiga meningar, som
ofta ar uttryck for kanslor eller kontaktsdkan-
de och de ar da kopplade till kroppsspraket.
Engelska uttryck fran filmer och sangtexter ar
mycket vanliga. Sarskilt pojkarna forsoker att
genom spraket uttrycka action och tufthet,
men intrycket blir i stillet osikerhet och en-
samhet. Ibland férekommer inspriangda frag-
ment av vuxensprak.

Dalilas sprak ar laddat med aggressivitet,
sarskilt nar hon talar med modern, och de
flesta meningarna ar utrop och uttrycker ett
stort frigorelsebehov. Aven Furiosas och Siris
repliker ar fargade av aggressivitet, men Fu-
riosa ar den mest expressiva medan Siris ton
ger uttryck for hennes dragning till det prak-
tiska och vardagliga.

Louis Ramons repliker dr fargade av hans
hemldngtan, hans hjiltemod och hans férakt
for den svenska livsstilen. De har en ganska
poetisk rytm men avbryts ibland av spanska
utropsord. Da han talar om nuet och den so-
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ciala verkligheten i Sverige ar de kortare och
rytmen mera staccatoartad.

Ivars sprak dar mera oenhetligt. Ibland ar
det hart slangartat och fiargat av hans liv i un-
dre virlden. I andra partier ar det emellertid
mjukare, nidstan poetiskt och uttrycker stark
langtan.

Det sprak som markant skiljer sig fran de
andras ar Adalgisas, som vibrerar av en varm
och kroppslig poesi, som besitter ett slags
urkraft. Snofrids sprédk liknar ibland mo-
derns, men hos henne finner man aven van-
ligt vardagssprak, dock inte si korthugget
och slangfirgat som hos de andra ungdo-
marna.

Konstruktionen av social och kulturell
identitet har ibland jamforts med initiations-
riten. Denna utmdrks enligt antropologen
Victor Turner av tre stadier: a)Separation
fran den vanliga sociala omgivningen. b) Ett
avgransat eller parentetiskt stadium med moj-
lighet till utforskning, ifragasattande och lek,
dar initianden har stor frihet att testa nya moj-
ligheter och perspektiv. ¢) Atervandandet, da
initianden fors tillbaka till sin ursprungliga
omgivning men nu redo att inta nya och an-
svarsfullare sociala roller.

Unga mdn
testar roller

Genom spraket testar personerna i R olika
slags sociala roller. Ungdomarna provar oli-
ka slags vuxenroller, pizzabagarens, rock-
sangarens osv. Detta innebir bade verklig-
hetsflykt och social lek, kanske mest det se-
nare, eftersom spraket anvands for att kon-
stituera en identitet. Utforskandet av olika
sociala roller ar en nodvandighet for over-
gangen till vuxenlivet. I den har pjasen be-
finner sig aven alla de vuxna rollpersonerna
sig i ett slags 6vergangsfas mellan olika na-
tionella identiteter. Sarskilt Siri och Furiosa
testar olika roller, som de upplever som ty-
piskt svenska. At mycket av deras handlan-
de ar en form av rollspel forklarar motsagel-
sefullheten i deras repliker. Sjilva formen
for pjasen — initiationsriten, innebdr ocksa
en transformation mellan tvd mognadssta-
dier.

Sol och var

Sol och var hade premidr pa Stockholms Stads-
teater i mars 1991. I denna pjas ar temat spe-
let mellan midn och kvinnor i politiken, ett
spel som inte minst utageras i spraket. Hand-
lingen ar enklare dn i de bida andra pjaserna.
Socialministern Solbritt blir foralskad i och
inleder ett forhallande med den unge inrikes-
ministern Fredrik. Da dennes trassliga affarer
kommer i dagen, hjilper hon honom med
pengar fran ett regeringskonto, som hon dis-
ponerar. Hemligheten lacker ut. For Fredriks
del tystas skandalen ned, men Solbritt utlam-
nas at offentligheten och tar sitt liv. Stefanie,
Solbritts vaninna, tidigare gift med utrikesmi-
nistern Ernst, beslutar sig for att hamnas bade
pa Fredrik och systemet. Sedan hon fatt Fred-
rik intresserad av sig utdelar hon det férodan-
de slaget med hjilp av en golfklubba riktad
mot hans skrev.

Pjasen visar pa flera stillen upp exempel
pa starkt sexistiskt sprak, ett sprak som utgor
en av mekanismerna i den maktstruktur som
friligges. Sexualitet och makt kopplas sam-
man aven i spraket. Det mest tydliga exemplet
ar en dialog mellan résterna A och B i riks-
dagskorridoren:

A: Varfor, varfor, varfor ar hon pa mig hela ti-
den! Personligen! Jag skiter i det, men jag blir
barock. Jag sviller av ilska. Jag tal det inte, inte
en javla insinuation till av det rodhariga kriket.
Jag ska knicka henne, jag ska mosa honom till
en fet paté, jag ska spritta upp hela den jiavla
oknullade fittan!

B: Hon inser din farlighet, det ar allt och hon
kan inte annat. Det 4r mojligt men inte alldeles
sdkert att hon dr arg faktiskt.

A: Ja, jag ar fanimej farlig. Smockan hanger i
luften. Den har avgasreningsfragan kommer att
leda till blod, mitt eller ndgon annans.

B: Du vet att alla medel ar tillama.

A: Fan, jag ska kora upp en javla katalysator i
arslet pa henne genast, personligen. Nu genast.

B: Nej, vinta ett par dar.

A: As! As! (s 20)



Den sexuella metaforiken appliceras pa ba-
da konen, men det ar det kvinnliga objektet
som ger de negativa konnotationerna. Poli-
tiken ses som en konsakt och konsakten som
ett krig. Till denna metaforgrupp kan aven
knytas idrott och musik. Ett exempel ar
Ernst vilkomstord till den nye politikern
Fredrik:

Ja, nu dr du med i ett landslag av annat slag,
men du kommer att marka att det finns up-
penbara likheter. Din vilbekanta fighting spirit
kommer naturligtvis till nytta for oss dven har —
aven {Or oss galler: ny match varje dag — se al-
drig tillbaka, mot nasta seger (s 39)

Och lite senare i samma scen:

Du kommer att finna att musikens begrepp ar
mycket anvandbara. Musik och krigskonst har
alltid ansetts ligga ndra varandra, ja, kanske al-
la verksamheter som dr totalt engagerande,
som uttrycker manniskan pa sin héjdpunkt.
Det samma giller, maste man vil siga politi-
ken? (s 40)

Och sambandet mellan sexualitet och politik
utrycks dven det explicit, nu av Fredrik:

Nir jag tinker pa folket, sa ar folket en kvinna,

ja, jag vill inte d6lja att det dr en sorts sexuell

tanke fOr mig att tinka pd folket. (s 41)
Ernst den i grunden osikre politikern har pja-
sens lingsta monolog, nar han tranar pa ett
tal inféor tiankta dhorare. 1 detta tal tdmmer
han i princip spriket pa all mening. Allt upp-
léses 1 samma 6gonblick som det framsiges.
Solbritt fragar vid ett tillfialle, om han verkli-
gen minns vad han sagt och han sjilv undrar
vad han egentligen goér. Allt tycks ldsas upp,
verkligheten tunnas ut:

Ja, jag har alltid gjort en lista dver allt vi inte
kunnat gbra nagot at, inte 1osa, inte anvanda
som expert, inte ens tinka pa. Jag fattar bara in-
te — Vem dr den hir virlden gjord for? Huset
mitt emot dr alltsd halvbyggt, nejmen Gud vil-
ken underlig dag det ar. Verkligt underlig. na
det ar liksom inbaddat, snén dr mjuk och tung
och jag sjunker liksom ned i den, nerat. In i li-
vet. Forstar du? Ett 6gonblick var jag i livet, in-
te linge, men jag kan kinna det.
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Fredrik anvinder ocksa ett glidande sprak,
men han tycks vara helt medveten om det
och utnyttjar det till fullo — fér foérforelse. I
relationen till Solbritt pendlar det fran mjuk
forforiskhet och smicker till rahet och han-
synsloshet och tillbaka till ett sprak, som vis-
serligen ar kroppsligt och sexuellt och dnda
forforande. Utsatt [6r detta sprak forvandlas
Solbritt fran den rejila intellektuella politi-
kern till en varelse, som ar bara kropp och
kon.

Aven i den hir pjisen ir spriket i stindig
glidning, men rollpersonerna har ett tydliga-
re forhallningssatt till det, som offer, segrare
eller avslojare.

Verbala
offer
I samtliga tre pjaser befinner sig personerna i
stindig forandring, i ett fortlépande identi-
tetssokande, i fard med att prova och anvanda
nya roller. For detta utnyttjas sprékets obe-
stimbarhet, dess stindiga spel och glidning
och dess sjalvavslojande potential.

Sprakets stindiga instabilitet utgdr en ge-
mensam niamnare foér alla tre pjaserna men
denna egenskap utnyttjas pa olika sitt. Mars
och Ryvisar bade likheter och olikheter. I bada
synliggors samtliga personers oférmaga att
styra och kontrollera spraket. Ibland far man
ett intryck av vanmakt infér sprikets verklig-
hets- och identitetsformande makt. I Mars
moter vi manniskor som ar eller borde vara
extremt verbala men som trots detta blir spra-
kets offer. I R talar de flesta personerna ett
sprak som inte racker till, som inte féormar go-
ra verkligheten hanterlig, men paradoxalt
nog ar detta sprak tillrackligt som material at
fantasins sprangbriador. For de flesta finns
dock i alla pjaserna en viss distans till spraket,
det ar ett verktyg — inte en del av dem sjalva.
En person skiljer sig dock frin de andra -
Adalgisa. Hennes sprak tycks uppsta direkt ur
hennes kroppsliga verklighet. Hon bide ager
och ar sitt sprdk och hon dr medveten om
dess vikt. For henne ar det en kraftkilla och
moijlighet till liv.
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Feministiska
pjaser?

Kan man da betrakta Barbro Smeds pjaser
som feministiska? Vissa av dem som Sol och vdr
liar ett explicit feministiskt budskap. Om man
ser till slutet t o m plakatfeministiskt”. I andra
pjaser ligger det pa andra plan, i personteck-
ningen eller i dramaturgin.

I bade Mars och R framstar kvinnorna som
de starkare, som vinnarna i ett samhalle, dar
inga garanter galler langre, dar sjalvklarheter
sitts i fraga. Det ar postmodernismens sam-
hille som utstakar rollpersonernas existens-
villkor och som kraver nya strategier for ackli-
matisering och o6verlevnad. I Barbro Smeds
pjaser leder denna nya varldsbild till nederlag
fér manga av de mest traditionellt manliga
mannen. Edvin detroniseras av Dolores, Asger
leds ut som en hund av Cecilia, I.ouis Ramons
doédsdrift segrar, Ivan gar under i destruktivi-
tet och Ernst visar upp ett totalt verbalt so6n-
derfall. Kvinnorna framstar oftast som overle-
varna, som de som gar vidare och gér nagot av
den till synes hopplésa situationen. Aven de
man som intar en mera marginaliserad posi-
tion i kénshierarkin tycks hitta nya méjlighe-
ter.

Utmarkande for identitetsbildningen i det-
ta samhalle ar det stdndiga bytet och utpro-
vandet av masker och roller. Nagra av rollper-
sonerna tycks dock ha en stabil identitet och
befinna sig i harmoni med sig sjalv oavsett de
yttre betingelserna. Dessa ar alla kvinnor, den
unga hemlésa Anneli i Mars, konstnaren Snoé-
frid och "den galna modern" Adalgisa i R.

Feminismen finns aven pa det dramatur-
giska planet. Flera forskare har funnit att
transformationerna ar utimirkande fér en fe-
ministisk dramaturgi. Helene Keyssar konsta-
terar i Feminist Theatre att det feministiska dra-
mat inte litar pa igenkanningsscenerna, som
utgor ett vasentligt element i den klassiska
dramaturgin. Dennas uppgift ar att fa askada-
ren att na sjalvinsikt. I den feministiska dra-
maturgin gar emellertid rérelsen &t motsatt
hall. T stallet sker en transformation av jaget
och virden. Personerna férvandlas infér pub-
liken, ibland gradvis och ibland plétsligt. Den
kvinnliga psykoanalysen ser inte heller jaget

som stabilt och gémt utan som skiftande och
problematiskt varierat. Den virld, dar dessa
karaktarer existerar ar inte heller enhetlig el-
ler solid utan fragmenterad och splittrad. Ju-
lia Kristeva beskriver det kvinnliga subjektet
som "ett subjekt i process” dvs ett subjekt i
standigt sjalvoverskridande. I Mars finns den
stora igenkanningsscenen med, men den le-
der inte till katharsis och insikt. I stallet leder
den tll total upplésning och synliggor dar-
med den aristoteliska dramaturgins irrelevans
for manniskan i ett postmodernt samhille.
Konsekvensen for hela den dramaturgiska
strukturen blir syntes i stallet fér analys.

Den feministiska dramaturgin har en an-
nan utvecklingskurva dn den traditionella, na-
got som stammer vil in pa Barbro Smeds pja-
ser. I stallet fér en huvudsaklig hdjd-och vand-
punkt har de en rad mindre. Ofta ar varje
scen uppbyggd som ett drama med egen
vandpunkt och scenerna ar snarare associativt
an kausalt sammanfogade. En telefonsignal,
en ton eller ett ord tjanar ofta som samman-
bindande faktor.

I Feminism and Theatre drar Sue-Ellen Case
upp linjerna fér en ny poetik for kvinnlig tea-
ter och dramaturgi. Hon ar 6ppet dekon-
struktiv i sin malsittning och anvander sig av
poststrukturalismens teoribildningar. Som de
viktigaste syftena med denna poetik anger
hon:

1. Dekonstruktion av det traditionella sub-
jektssystemets perception av kvinnan.
2. Placerande av kvinnan i subjektsposition.

Enligt Case ar det i den traditionella dra-
maturgin den manliga huvudrollen, som far
nagot att hinda och den feministiska drama-
turgin har darfor som uppgift att bryta detta
monster och i stallet lata teatern bli ett labo-
ratorium, dar kénsfoértrycket kan pavisas och
synliggoras.

Barbro Smeds Sol och vdr kan liknas vid ett
sadant laboratorium, och det som undersodks
ar just de foértrycksmekanismer som finns in-
byggda i spraket och talakten. Forfattarinnans
dekonstruktiva metod blir att lata de manliga
huvudpersonerna tala sénder sina budskap,
att frilagga det manliga sprakets fortrycksme-
kanismer och synliggéra motsigelserna, lata
spraket falla sébnder av sig sjalv.
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SUMMARY

The characters of the dramatist Barbro Smeds of-
ten use a fashion- language or a jargon in their di-
alogue. By its gaps and contradictions an abyss be-
hind is shown its surface. The speech displays cu-
rious sliding motions, and by them the character's
pursuit of identity becomes visible. This pursuit
contains the "tragic irony” of the characters, as they
are searching for their inner most kernel, at the sa-
me time as their identity is construed by a perpe-
tual interactive process. The language and the

speech make it possible to study this formation of

identity, because the individual is construed by the
language and is born into an already existing one.
The three plays studied are Mars or the Spies of Love,
Rand Sun and Spring.
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The first play is an investigation of a couple of upp-
er class jargons, the hospital jargon and the langu-
age of the evening courses, the second of the bro-
ken Swedish of immigrants and the third of the
masculine and patriachal political language.

In Mars or the Spies of Love each character has a spe-
cial version of the jargon and in R an individual
version of broken Swedish. In Sun and Spring mas-
culine and feminine language are played out
against each other, and by that the sexist structure
of the political language is shown. Common to all
the plays are the instability of the language and its
identity-forming function. Another common trait
is the feminist aproach. Mars or the Spies of Love is
implicitly feminist, because women are moulded as
the stronger ones, those who have the capacity of
surviving a changing conception of the universe.
In Sun and Spring the feminism is more explicitly
expressed by a woman's revenge. Every play has a
feminist dramaturgy, e g a couple of lesser pcaks in-
stead of one and an associative joining together of
scenes rather than a causal.

According to Sue-Ellen Case the most important
aims of a feminist dramaturgy are deconstruction
of the perception of woman in the traditional sub-
ject system and putting her into the subjects posi-
tion. Especially Sun and Spring serves those func-
tions.

Gudrun Milekic
Stengodsv. 83
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