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MARGARETA WIRMARK

Det banala, det skrackfyllda och
det euforiska
Om Kristina Lugns Tant Blomma

Dramatikern Kristina Lugn hor hemma i nit-
tiotalet. Ursprungligen skrev hon lyrik och
hon hann publicera en lang rad diktsamling-
ar innan hon omsider debuterade som dra-
matiker. Hennes mest kanda pjas ar Idlaflick-
orna (1994). Initiativet kom den har gingen
fran Birgitta Valberg och Sif Ruud, tva skade-
spelerskor som uppskattat hennes texter och
som insett att har fanns en dramatiker som
passade dem, en dramatiker med ett person-
ligt och drabbande sprak. Birgitta Valberg tog
kontakt med Dramatenchefen Lars Lofgren
som i sin tur fragade Kristina Lugn. Jo, visst
kunde hon tanka sig ett samarbete. Idlaflickor-
na har nu spelats for utsalda hus i flera ar. De
sa kallade Idlaflickorna ar tva pensionirer pa
sallskapsresa till Garda i Italien. Pjasen har
faktiskt blivit en Dramatens verkliga succéer
som alltid drar stor publik och som attraherar
framfor allt kvinnor.
Av det tiotal pjaser Kristina Lugn produce-
rat har flertalet uppférts pa Dramatens
smascener. Pa attiotalet kom tre pjaser: Nar
det utbrot panik i det kollektiva omedvetna (1986),
Titta det bloder (1987) och Det vackra som blir
gver (1989) och under nittiotalet kom en ny
pjas snart sagt varje spelar: Tant Blomma
(1993), IHdlaflickorna (1994) och Silver Star
(1995). Vanligen ar det fraga om kortpjaser i
entimmesformat med ett fatal roller, ofta bara
tva. Aktindelning och spannande yttre for-
lopp lyser med sin franvaro. Pjaserna hamtar
sin styrka i det monologiska, i uppbyggandet
av kanslostaimningar, disparata och hogst
komplexa sadana. Kristina Lugn skriver girna
for bestamda skadespelare och Sif Ruud finns
med sd gott som alltid. 1 Silver Star (1995)

mots en ung och en gammal manniska i ett
forortsomrade och finner att de har atskilligt
gemensamt. Bigge ar pd rymmen, visar det
sig, tonarsflickan (Anna Bjork) fran en ofor-
stiende omgivning och pensioniren (Sif
Ruud) fran en alltfér patrangande och statisk
vardagsrumssoffa. Ocksa de tva Idlaflickorna ar
pa rymmen fran den svenska tristessen. De
har just stigit av planet och bekantar sig med
varann pa en bank nere vid stranden. Pjasen
beskriver tvd kvinnors méte men kan precis li-
ka garna lisas som en inre monolog mellan
tva roster inom en och samma kvinna.
Kristina Lugn har skaffat sig en bred erfa-
renhet av teaterarbete under senare ar. Dels
har hon gjort regidebut pa Dramaten i Anne
Reynolds Rott, dels har hon debuterat som
skadespelerska i Rut och Ragnar (1997). Den-
na gang samarbetade hon med Allan Edwall.
Han var ju en erfaren dramatiker och pa
Brunnsgatan 4 hade han i tio ar dgnat sig at
att spela enmansteater. Pjaserna hade han lyft
ut ur romaner och noveller: vi minns att han
framfért verk av Hjalmar Séderberg, Kafka
och Dostojevski. Edwall papekade att Kristina
Lugn arbetar i en annan tradition; hon byg-
ger upp sina pjaser associativt och hemfaller
aldrig at att slaviskt f6lja en logisk utvecklings-
gang. | deras nya pjis skildrades samlivet mel-
lan en man och en kvinna: Ragnar ar studie-
rektor och gift med Rut som ar syfroken pa
samma skola. Pjasen kom till under nagra
sommarveckor 1996 i en fjillstuga i Harjeda-
len. En trappa upp satt Kristina Lugn och
skrev, en trappa ner i koket satt Allan Edwall
och strok och strok. Omsider blev det premi-
ar pa Brunnsgatan 4, Edwalls egen miniteater,



och det var han som spelade Ragnar medan
Ktistina Lugn framtridde som Rut. Da var det
januari 1997 och bara nagra dagar efter pre-
miaren avled Allan Edwall.

Kristina Lugn kan som knappast nagon an-
nan dramatiker gestalta vart eget splittrade
nittiotal pa scenen. Alla hennes pjiser utstra-
lar en tydlig samtidskansla. Vilka komponen-
ter tar hon da i bruk nar hon bygger upp den-
na nutidskansla?

Hon tar sin avstamp i det lyriska spraket.
Det lyriska spraket utgér hennes framsta till-
géng. Kristina Lugn &r savél lyriker som dra-
matiker och det ar pa intet sitt nagon origi-
nell kombination. Snarare representerar hon
hir en trend: manga teatrar har pa senare ar
medvetet vant sig till vara samtidslyriker och
inte minst till de kvinnliga lyrikerna for att fa
tillgang till ett mera uttrycksfullt, koncentre-
rat och drabbande sprak. Till den falang som
dragit in pa teatern under de allra sista aren
hor Katarina Frostensson, Ann Jaderlund,
Margareta Ekarv och som sagt Kristina Lugn.

Det lyriska spraket bilda sjilva stommen i
hennes pjaser men det tillats aldrig att harska
oinskrankt. Det ifragasatts av allehanda in-
skott; det lyriska stills mot det banala och
veckotidningsartade. Lat oss som belysande
exempel vilja en av hennes tidiga pjaser, Tant
Blomma. Den pjasen uppférdes pa Fyran pa
Dramaten i regi av Richard Looft. For sceno-
grafin stod Peter Holm och i rollerna som
Tant Blomma respektive Babyn framtridde
Thorsten Flinck och Tommy Nilsson. Pjasen
finns ocksa utgiven i Kungliga Dramatiska tea-
terns pjasbibliotek som nummer 16 i deras se-
rie. (1993) Nar jag nedan citerar ur pjisen
galler sidhénvisningarna just detta hifte.

I Tant Blomma ar wa personer narvarande
pé scenen, en ettarig Baby och Babyns dag-
mamma. Det ar dagmamman - Tant Blomma
— som givit namn at pjasen. Babyns egen
mamma visar sig diaremot aldrig, hon ar fran-
varande. Pjasen utspelar sig pa kvillen nar
mamma for lange sedan skulle ha hamtat sitt
barn. Men mamma kommer inte och Babyn
blir kvar i sin hage fram till sena kvallen. Den
har pjisen utspelar sig pa 6vertid och det ar
Tant Blomma ytterst medveten om. Hon har
namligen tdnkt g& ut och roa sig med en va-
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ninna just i kvall och ar féga trakterad av den
objudna gasten.

Tant Blomma ar ingen barnpjas aven om
den ocksa beskriver ett barns tillvaro. Pjasen
har revyns form och bestar av nagot tiotal dia-
loger och monologer, interfolierade av sanger
till kinda melodier. Den mest anlitade musi-
kern ar Alice Tegnér och hennes barnvisa Du
lilla solsken som tittar in aterkommer flera gang-
er. I varje fall melodin. Andra musikinslag ar
Hepstars Mot okdnt land samt en amerikansk
schlager, Lambeth Walk. Musikaliskt bjuds vi en
blandad kost: schlagers fran anno dazumal
varvas med svenska barnvisor fran sekelskifte
och femtiotal.

Klr(istina Lugn sdrar text och musik. Musi-

en ar alldd lanad och den ar blandad.
Texterna daremot har Kristina Lugn nyskrivit
eller snarare omskrivit. Det ar fraga om fler-
tydiga texter som ofta travesterar det valkin-
da och trygga. Till en melodi av Alice Tegnér
adderas en text som kanns pa en gang bekant
och fraimmande. Lat oss undersdka hur Kri-
stina Lugn gar tillvidga ndr hon bygger upp si-
na sanginslag. Vilken funktion har ur-
sprungsmelodin och hur vixer den nya tex-
ten fram?

Kristina Lugn tar sin avstamp i melodin;
hon later den anger fardriktningen. Hon ut-
gar fran det vilbekanta, en melodi som finns
stadigt inprickad i varje dhoérares undermed-
vetna. De melodier hon viljer har vi alla hort
nagon gang och ofta tidigt i livet. T ex den
melodi som ar ndra knuten till just denna
text:

Du lilla solsken som tittar in
igenom fonstret till stugan min
jag ville vara en strale klar

ett litet solsken for mor och far

Den melodin kan vi alla nynna och den viack-
er privata minnen till liv, &ven om orden fér
lange sedan forbleknat. Kristina Lugn tar i
bruk minnena fran var barndom och later
kanda vardagsmelodier dppna for det forflut-
na. Nar hon férser sin pjas med en stomme av
barnvisor uppnar hon samtidigt den effekten
att hon omedelbart kommer sin askidare in
pa livet.



124

Pa denna barnvisestomme bygger hon upp
sin text dar ord och uttryck fran Tegnérvisan
aterkommer. Men ursprungstexten har redu-
cerats till fragment; vi kanner igen somt och
star fraimmande for annat. Visan kidnns ny
men samtidigt valbekant. Pa ytan ar Kristina
Lugns text lika naiv och bladgt insmickrande
som nagonsin Alice Tegnérs. Men den lugn-
ska ytan ar forradisk: har har agt rum en
skridning, en sorts verfremdung. S hir later
den nya sdngen lagd i munnen pa den ettari-
ga Babyn:

BABYN: Du lilla mamma som tittar in
igenom dorren i drébmmen min

Jag ville vara sa underbar

att jag fick ha lilla mamma kvar (8)

Texten bestar till dels av Tegnérfragment
och nagra av de ursprungliga rimmen finns
pa plats; som “tittar in”, “dréommen
min”. Andra rim ar nyskapade men gar anda
val in i den tegnérska kontexten, "underbar”
och "mamma kvar”. Atskilliga av visans ord
gar faktiskt att identifiera men ar nu infoga-
de in i en alldeles ny kontext. Ta t ex ut-
trycket “mamma kvar”, det later faktiskt en
smula fraimmande. Vad utmarker da Kristina
[.ugns kontext och vilka skillnader forelig-
ger?

I pjasen ar det "lilla mamma” som tittar in
och inte nagot solsken, och mamma ser ner
pa sin Baby. Vad vi konfronteras med ar ingen
mamma av koétt och blod utan en minnesbild
av en mamma, en sorts higring som lever
stark i Babyns medvetande. En icke narvaran-
de mamma, val att marka. I Babyns verklighet
finns mamma ej pa plats, hon ar obefintlig.

och

Barnets langtan efter den franvarande utgor
grundstimningen i den nya visan.

"Jag ville vara sa underbar”, sjunger Babyn,
“att jag fick ha lilla mamma kvar”. Babyn tycks
vara skuld till att mamma ar borta, i varje fall
tolkar Babyn saken sa i sitt medvetande. Bara
den Baby som ar tllrackligt underbar kan
namligen rdkna med att fa vara tillsammans
med mor. Men mamma kommer aldrig och
darfor kan slutsatsen bara bli en: Babyn ar en
mindre underbar unge, en som far halla till-
godo med Tant Blomma:

TANT BLLOMMA: Du lilla fetknopp
som klagar jamt
nu vill jag saga
dig helt bestamt
jag ar sa trott pa
att vara snall
Nar mamma kommer
ska hon fa small

(ib)

Vi far veta att Tant Blomma ar utled pa situa-
tionen; att hon ar “trott pa att vara snall”.
Snall var man pa femtiotalet, i varje fall mam-
mor. Men denna dagmamma har ingen lust
att uppvisa snallhet. Och nu ar hon arg, inte
minst pa sin egen ilska, och hon sdker en syn-
dabock.
Finns det nagra snalla barn hir i dag? - Ja-
visst, vi ar alla snalla. Stygga barn finns
knappast i nittiotalets Sverige men val hos Ali-
ce Tegnér. Stygga barn traffar vi pa i sekelskif-
tets barnkammarvisor och inte minst i sago-
bockerna. Alla minns vi val Elsa Beskows Hatt-
stugan med dess bestraffningar och dess belo-
ningar. "Men barnen det ar klart fick riset
smaka”. — I Kristina L.ugns pjas existerar ingen
uppdelning i snalla och stygga barn; har ar
barnen garanterat snilla och darfor riktas det
fysiska hotet e¢j mot barnet utan mot den vux-
ne. "Nar mamma kommer ska hon fa small”.
Mamma utgér malet for Tant Blommas ag-
gressioner; det ar hon som hotas med stryk.

I sekelskiftets barnvisa radde en helt annan
ordning. I denna strilande, solbelysta virld
var varje mamma en gudom och evigt rattra-
dig. Barn diremot var ofdérutsiagbara. Ibland
var de snalla, ibland var de stygga men de blev
alltid snalla pa slutet. 8a ar det inte hos Kristi-
na [.ugn; hon introducerar den oférutsagbara
foraldern, den som sekelskiftets barnvisa €j
har nagon motsvarighet till. Har ar den vuxne
foranderlig och ett offer for sina kanslor. 1
den varld Kristina Lugn bygger upp férmar
minsann ingen vuxen att garantera trygghe-
ten i barnets liv.

Kristina L.ugn haller en distans och hennes
visor ar forradiskt hala. Bara pa ytan liknar de
Alice Tegnérs. Hennes viktigaste verknings-
medel heter ironi men ironin blir aldrig kall
eller aggressiv utan forblir alltid smidig och
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Tant Blomma, fran uppsattningen vid Uppsala stadsteater.
Foto: Danilo Giannini.
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nljuk, nastan osynlig. Tva skikt laggs ovanpa
varann, en sekelskiftesidyll far utgéra botten
och darovanpa laggs ett amatdrfoto fran vart
eget nittiotal. Tva krafter drar at tvi olika hall;
barnvisemelodin med dess idylliska framto-
ning drar at ena hallet och den banala var-
dagsvyn fran forortens héghus it det andra.
Den alltfor skimrande melodin tvingar oss att
ifragasitta vad vi ser: ar denna vardagsverklig-
het verkligen sé alldeles sjalvklar?

Tant Blomma har hand om Babyn tills
mamma kommer och hon ir medveten om
att dagmammors framsta plikt ar att visa barn
forstaelse. Hon ar vil tranad i dagens mode-
psykologi med dess manga masten: man mas-
te vara fast och bestaimd, man maste vara po-
sitiv, man maste uppmuntra. Men inte alltid ty
i kvall arbetar Tant Blomma pa 6vertid och
hon vill fa slut pa denna langdragna samvaro.
Tant Blomma har svart att finna sig tillratta i
rollen som obetald arbetskraft och hennes ro-
relseschema och staccatoartade sprak stir i
klar kontrast till innehallet i replikerna:

TANT BLLOMMA: De har hagarna ar verkli-
gen bra att ha nar man inte
har tid att halla ordning pa
barn. Du kan kinna dig
fullstandigt trygg. Du kom-
mer ingenstans, {25)

"Du kan kanna dig fullstandigt trygg”, hotar
Tant Blomma och férsvinner utom synhill,
flyr in i ett av sina hemliga rum dar det finns
stairkande drycker och dar hon kan battra pa
sitt utseende infor kvallens uteliv. Babyn dare-
mot blir kvar i sin bur, den har ingen méijlig-
het att ta sig ut ur hagen. Och nar Tant Blom-
ma omsider kommer tillbaka gar hon natt och
jamt att kdnna igen. — "Men tant Blomma var-
for har du sa stora 6gon?”, utbrister Babyn
och far till svar: "Det hér ar inga 6gon. Det ar
gurkskivor.”

"Varfér har du sa stora 6gon?” utropar Ba-
byn. Den Rédluve-repliken fills tidigt i pjasen
och omsider uppenbarar sig vargen sjalv. En
fastighetsskdtare, en man i blastill och svarta
handskar med en hammare i hégsta hugg sti-
ger in i lagenheten just nar Tant Blomma {or-
svunnit in i nagot hemligt rum. Nu blir det

kolsvart pa scenen, nu upploses allt det invan-
da i tdcken. Fastighetsskotaren ska namligen
laga hissen och stinger darfér av strommen.
Babyn svarar med att stimma upp en skrack-
sang for att jaga undan morkret, en skrack-
sang till melodin Tango jalousi. Fastighetssko-
taren tar tillfdllet i akt och uppfér en solodans
—en eldig steppdans. Dansnumret dger rum i
beckmérker och det &r Babyn som star for
sangen. Fastighetsskotaren ackompanjerar
och accentuerar tangorytmen med klackarna
mot linoleummattan. Ord och musik improvi-
seras fram, papekar Kristina Lugn, vl vetande
att den unga solisten inte kan lasa och inte
heller hunnit memorera nigra sangtexter.
Med den upplysningen tycks hon vilja under-
stryka hur spontan och dkta barnets radsla ar.
Sangmelodin uttrycker egentligen svartsjuka,
Tango Jalousie. Melodin drar at ett hall, orden
at ett annat och alltsammans férhojs av beck-
morkret och det omaka paret i rummet. Dan-
sen kan Babyn inte se, den urskiljer bara lju-
den fran klackarna och luftdraget fran tan-
gostegen.

BABYN: Skriacken finns i
denna lagenhet
dar nu det smyger
en mordare sa stor

Han har en otack hammare
som han ska sla ihjal

den lilla Gugge

som darrar av skriack

Y

Han mater min likkista nu
och sen sagar han mig itu (20)

Kristina Lugns pjas ar rik pa allusioner. An an-
knyter hon tll en saga av Bréderna Grimm, dn
tar hon TV-virlden ull hjalp for att gestalta Ba-
byns skrack. I den hir scenen blandas tva gen-
rer med vitt skilda formsprak, TV-rysaren och
TV-musikalen. Rysaren bestar med rekvisitan;
en vildig hammare plus ett par svarta hand-
skar medan musikalen far sta for formspraket.

Tant Blomma ar en pjas om vantan. "Nu
kommer hon”, utropar Babyn och Tant Blom-
ma med en mun men de blir alltid besvikna.
Mamma kommer inte, inte ens i sista scenen.



Var ar hon egentligen? — Ingen vet och inga
meddelanden lamnas. Hon ar borta.
Tvé’l vantande och en vantad. — Situationen
ar mirkvardigt bekant. Tva vantar pa den
tredje, en drémd gestalt som ska forvandla
detta torftiga liv. [ vdntan pd Godot. — Ty visst ar
grundsituationen gemensam med den hos
Beckett. Pa scenen utspelar sig ett samtal som
natt och jamt gor skal fé6r namnet. Tva mono-
loger l6per sida vid sida utan att mer an nud-
da vid varann.

Tant Blomma har ett existentiellt innehall,
precis som [ vdntan pd Godot. Finns mamma
egentligen till? En mamma boér faktiskt bry sig
om sitt barn, resonerar Babyn, men accepte-
rar lite motvilligt Tant Blommas forklaring till
varfor mamma ar sa sen. "Hon har fastnatien
bilké mellan en langtradare och en ambu-
lans.” Babyn satter sin lit till modern och slu-
tar aldrig att ta den alskade i férsvar: mamma
lyfts hogt over alla Tant Blommas foérebrael-
ser. Men aven en baby kan ha sina tvivel. Om
nu mamma existerar; borde hon inte finnas
pa plats hiar hos sitt barn? Néar hon nu alskar
det. — For ett 6gonblick ifragasatts den abso-
luta sanningen, for ett dgonblick tvivlar Babyn
pa att mamma verkligen ar god. Babyn ringer
upp sin mamma och framfér nagra allvarliga
forebraelser:

BABYN: Hur vagar du? Hur vagar du ldmna
mig har? Jag ar ju det kiraste du har!
Om jag vore det karaste jag har, sa
skulle jag inte limna mig till en sa-

dan person.(21)

Ar mamma verkligen god? — Babyn betvivlar
detta men bara ett 6gonblick. Sedan ber den
om ursakt for sitt tvivel och anfér som bevis att
en leksakstelefon knappast fé6rmar rymma na-
gra cxistentiella sanningar:

BABYN: Du blev vil inte arg pa mig? Det var
ju bara pa latsas! Det var ju bara en
leksakstelefon. (ib)

Nagon barnpjis ar Tant Blomma verkligen ej.
aven om huvudpersonen ar en baby. Pjasen
kan snarare betecknas som en moralitet med
ett existentiellt innehall. Babyn ar en gammal
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bekant, en sentida Envar. Kristina Lugn stiller
fragan hur ett gott manskligt liv kan tinkas se
ut. Vad ar egentligen lycka? — Fragan formu-
leras aldrig i klara ord men det hindrar ej att
pjasen ger besked om vad lycka och olycka
kan tankas innebdra. '

Aven Tant Blomma har ett solo som lanar
innehall frin musikalens varld. An en géng in-
triffar en bjart stimningsforskjutning; har
overlagras Tant Blommas gra vardagsverklig-
het med en drémbild av starkt lyckoskimmer.
En halvgammal ensamstiende kvinna drém-
mer sig bort fran sitt nu och tar sin tillflykt till
veckotidningsvarlden. Antligen ar han pa vig,
han den ende ritte, den stilige unge man som
snart ska forvandla Tant Blommas liv. Inte
heller denna gang skriver Kristina Lugn en
helt ny text utan 6vertar inskott med tydlig
swengelsk ton:

TANT BLLOMMA: Snart ska jag sta brud
i min ungdoms kyrka
jag ska brista ut
i en karlekssang.

Jag vill inte do6
som en elak katring.
Jag ska bli vacker
och glad i dag. (12)
Lagg marke till hur texttrogna de éversatta in-
skotten ar. ()ver—texttrogna, kan man kanske
havda. Lugn lyfter fram varje ord, varje nyans.
Nar texttroheten drivs sa langt som har kom-
mer en undertext till synes, en undertext som
knappast ar sarskilt pataglig i den engelsk-
sprakiga versionen. "Jag ska brista ut i en kir-
lekssang”, sjunger den presumtiva bruden.
"Burst out”. — Brister ut i sang gor nog ingen
har i landet; mojligen brister vi svenskar i grat.
Och den som framfor sangen, den blivande
bruden, ar en o6verarig, frustrerad dagmam-
ma som knappast orkar se at Babyn hall.
Timmarna gar. Tva ensamma delar varan-
dras ensamhet. Kristina Lugn tar spjarn mot
veckotidningsnovellen nar hon beskriver det-
ta omaka par som fatt varann redan fran bér-

jan. "Evigt din”; sa ser det ratta slutet ut i var-
je veckotidningsnovell. Men den scenen ska

forstas ligga sist i berattelsen och inte forst
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som har. Och vad ska man egentligen tycka
om detta par diar den manliga kontrahenten
ar alldeles for ung, bara aret, och den kvinnli-
ga kontrahenten alldeles for gammal. Kristina
Lugns Karlekshistoria saknar verkligen saval
rim som reson.

Tant Blomma ar vuxen, egoistisk och djupt
olycklig. Barn ar betydligt mindre sjalvupp-
tagna, visar det sig. Det ar Babyn som ar mest
mogen av de tva och som till och med kan vi-
sa empati. Babyn har faktiskt tinkt ut en éver-
raskning at Tant Blomma, en trost som Tant
Blomma ska fa del av sa fort mamma kommer.
I monologform uttrycker Babyn sina omsor-
ger:

BABYN: Om mamma kommer nu sa ska jag
sdga till henne att vi kan val fraga
Tant Blomma om hon vill folja med
oss hem och se pa Rederiet i kvall.
(26)

Babyn har det mest utvecklade kéanslolivet och
den basta 6verblicken. Och det ar Babyn som
star for pjasens ideologiska inslag. Ensam i sin
hage grubblar den éver barndomens gata:

BABYN: Barndomen ar den viktigaste tiden i
manniskans liv. Det ar darfér man
stinger in bebisar i sana hir hagar.
For att dom inte ska sticka sin vag
och rymma frin hela barndomen.
(20)

Barndom éar lika med instingdhet, far vi veta.
Barndom ar lika med solsken och sang, korri-
gerar den melodi som blixtbelyser situationen.
”I min lilla lilla varld av blommor finns det
plats for alla och envar”, sjéng vi pa femtiotalet.
"Déar pa grona angar barnen leka och bland
blommor dansar jag.” Denna ordlésa melodi
far avsluta pjasen och nar vi kommit si langt
har Tant Blomma just férsvunnit bort fran allt-
ihop, bort fran pelargonior och myshérnor,
och lamnat Babyn ensam kvar pa scenen.
Fﬁr det vara en saga? — I sagan rader evig
sommar, har promenerar hastar och prin-
sessor tillsamman hand i hand och njuter av
varandras sillskap. Tant Blomma hinner fak-
tiskt ldsa en saga for sitt dagbarn och Babyn ar

inte sen att ta i bruk sagans sprakschabloner.
Pa motsvarande satt dterspeglar Tant Blom-
mas repliker veckotidningens och tv-rutans
varld. Och Babyn hor och lir. Babyns tal re-
producerar Tant Blommas som reproducerar
massmediernas i detta eviga kretslopp dar Re-
deriet och Jonsonligan utgdér de dominerande
sprakkallorna.

Kristina Lugns pjds ar rik pd intertexter.
Den alluderar inte bara pa barnvisor, schla-
gers och tv-serier, den rymmer dirtill allusio-
ner till klassiker som Strindberg och Den heli-
ga skrift. Ty visst varieras i Tant Blommas ges-
talt en annan surrogatmamma, mor Elise i Pe-
ltkanen. Strindbergs modersgestalt ar minst
sagt grotesk; hon ater sina ungar och haller i
slutscenen domedag o6ver sig sjalv varefter
hon hoppar ut genom fonstret. Nej, det ar
inget straff hon tar pa sig, det ar ett férsok att
undkomma foljderna av det forflutna. Kristi-
na Lugns pjas har ett likartat slut: i sista akten
hoppar Tant Blomma ut genom fénstret. Ad-
jo allesammans. Absurdisten Kristina Lugn
kan sin Strindberg och hon kan sin Beckett.

Och sa har vi bibeln. "Sannerligen sager
jag eder”, predikar Babyn. “"Jag ar jattesnall.” —
Den repliken fills tidigt i pjasen nar mamma
via ett telefonsamtal maste Overtygas om att
Babyn faktiskt ar underbar och ett lampligt
sallskap for natten. Repliken aterkommer i
pjasens slut men denna gang giller utsagan
inte Babyn sjilv utan hennes medsyster:

BABYN: Du ar jattesnall, Tant Blomma. San-
nerligen sager jag eder. Tant Blom-
ma ar jattesnall. (26)

For att ge emfas at Babyns utsaga tar Kristina
Lugn i bruk dnnu en intertext, Den heliga
skrift. Det ar frdga om ett Jesus-citat, himtat
ur Bergspredikan. Babyns replik lanar sanning
och virdighet fran bibeltexten och avviker
dirigenom starkt fran sin sprikliga omgiv-
ning. Repliken framstar som betydligt mindre
sliten dn de uttryck och vandningar som ham-
tats ur massmediernas virld. Och denna gang
tycks Kristina L.ugn ej efterstrava flertydighet;
denna gang lyser ironin med sin franvaro. Bi-
belordet 6verlagras ej med ytterligare en kon-
text.



I den har pjasen har Kristina Lugn har ska-
pat ett collage, sammansatt av fragment, blan-
ka och glittrande fragment som snabbt virvlar
forbi, blandar sig med varann och férsvinner.
Nya varldar glimtar hela tiden fram men ing-
en virld forblir, ingen framstar som giltig, ing-
en varld ar 6verordnad och fast. Pjasens and-
l6sa fl6de med dess bjarta kantringar kan fora
tankarna till de privata montage som dagens
unga tv-tittare bygger upp genom att snabbt
och effektivt zappa sig fram genom utbudet av
program och kanaler. Varje individ skapar sitt
program, uppbyggt av idel fragment. En post-
modern form med sekundsnabba, glimtlika
inslag, en form dar 1800-talets Freytagskurva
kianns omodern och inadekvat. Aven Kristina
Lugn blandar text- och musikfragment med
varann till ett flode dar avtryck frin massme-
dierna, fran TV-serien och veckotidningsno-
vellen, liksom fran sagoboken och den religi-
Osa urkunden alltjimt ar klart urskiljbara.

I Tant Blomma beskriver Kristinas Lugn det
sena nittiotalets tillvaro som kaotisk och hop-
lappad. Hon visar hur véra liv byggs upp av idel
schabloner och konventioner men glémmer
darfor inte att foga in ord av genuin mansklig-
het och omsorg. En dov grundstimning domi-
nerar men visst tinns hir ocksa inslag av hopp.
Den kénslan att nigot bittre vantar lingre
fram ar konstitutiv for mianniskolivet men oer-
hért forradisk. Mansklig samvaro framstills
som en andlds vantan, en vantan pa nagonting
battre. Manniskans oférmaga till nirhet och
gemenskap demonstreras i den har pjasen av
en dagmamma och hennes dagbarn.

Att pjisen beskriver en dagmamma och
hennes dagbarn ar i sammanhanget oviktigt.
Detta ar ingen pjds som diskuterar om barn
ska vara pa dagis eller ej. Det ar alla mannis-
kors oférmaga till kommunikation, det ar al-
las var ensamhet och lingtan som Kristina
Lugn har lyfter fram.

Den ensamma mdanniskan. Kristina Lugn
staller tva olika ensamheter sida vid sida. Mo-
tivet har varierats gang pa gang under vart ar-
hundrade och Babyn som sitter insparrad i
sin hage — pjasens stillbild — kan faktiskt fora
tankarna till sent artonhundratal och mala-
ren Edvard Munck. Jag tinker pa Skriet, den
berémda tavla som visar en angestriden flicka
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pa en bro, en flicka som kupar hdnderna 6ver
oronen for att halla skriet fran omvirlden
borta. Den tavlan kan sigas utgéra inkoérspor-
ten till vart eget nittonhundratal.

Den ensamma manniskan. Det féraldralésa
barnet. — Under de allra sista decennierna
har dessa motiv ofta varierats inom saval tea-
ter som film. Den traditionen har forts vidare
ocksd av kvinnliga bildkonstnérer. Barndo-
mens skrickblandade och grymma varld har
Lena Crongqyist lyft fram eftertryckligare an
nagon annan. Och Anna Sjoédahl har om och
om igen aterskapat hemmamammans vérld
med dess klaustrofobiska kinsla, t ex Diskkas-
terskan 1 koket. Ja, ocksa inom lyriken ater-
kommer samma motiv. Visst minns vi Sonja
Akesson och hennes civilisationskritik. Det
krackelerande folkhemmet utsitts for en lika
ndrgangen granskning hos Kristina Lugn.

Kristina Lugn ar en av de dramatiker som i
dag drar stora publikmassor. Hon alskas av
snart sagt alla och det ar inte minst den kvinn-
liga vardagens grahet och tristess som hon ge-
staltar pa scenen. Vad ar det da som ar sa ori-
ginellt och eget i Tant Blommar Varfor ger pja-
sen gang pa gang upphov till sd intressanta
uppsattningar?

Kristina Lugns pjaser ar aldrig entydiga.
Var och en rymmer ett brett spektrum av
kanslor och associationer. Grahet och tristess
finns dar allid men ocksad euforiska 6gon-
blick. Visst finns hir desperation, visst finns
har angest, men i lika hég grad ar komiken
narvarande. Babyn éverlever och det ar moj-
ligt att mamma kommer. Visst dominerar tra-
giken men hér spirar ocksa komedin. En rik-
tig tragikomedi — det ir nog den mest adek-
vata underrubriken for Tant Blomma.

Margareta Wirmark
Litteraturvetenskapliga inst.
Allhelgonabacken
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