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BARBRO SIGFRIDSSON

"Karlekens hemlighet ar storre an...
dodens”
En forestallningsanalys av
Ann Jaderlunds drama Salome

Vad innebar det att vara kvinna?
Finns det ett latent “feminint jag”att
upplicka och bejaka inom varje ung flicka
som ar 1 fard med att mogna till kvinna?Betecknar
ordet “feminitet” ndgot som det dverhuvudtaget gar att identifiera
sig med? Eller ar kvinnlighet och manlighet delar av en maskerad,
dar vi ar lika mycket forkladda, kvinnor som mdn for att dolja
det som ar “opassande”? Och vad dr det dd for slags
forklddnader vi behiftar varandra med?
Vilka dar deras syften och hur
lar vi oss ait bara dem?

Teaterscenen erbjuder en séllsynt spinnande
arena for att undersoka dessa fragor: dér finns
en mojlighet att ga bakom den accepterade
ytan, avsloja forkladnader och uppticka det
begar och den smarta som ar dold dar bakom.
I gestaltningen av "kvinnan" pa scenen har
det under senare ar, fraimst inom den nyskriv-
na dramatiken, skett en rorelse fran att ge-
stalta kravet pa en férandring av yttre, sam-
hilleliga livsvillkor, till en gestaltning av "sub-
jektets artikulation”,' dvs inneborden i den
kvinnliga positionen. I detta sammanhang ar
det ett intressant faktum att ett flertal av de
kvinnliga dramatiker, som framgéangsrikt har
etablerat sig under de senaste tva decennier-
na, har det gemensamt att de i forsta hand ar
poecter, t ex Eva Strom, Kristina I.ugn och Ka-
tarina Frostensson och nu senast Ann Jader-
lund. Ofta fortplantas frukterna av denna
verksamhet till deras dramatik. Det poetiska
sprakets fortatning och forskjutningar ger en
alldeles speciell spanning at den tysiska ge-

staltningen pa teaterscenen, den "allra kon-
kretaste av konstarter”, for att citera Goran O
Eriksson. Denna spanning mellan det poetis-
ka spraket, som ofta ocksa innebdr ett pré-
vande av sprakets villkor, léser upp vara in-
vanda bilder av det som vi betraktar som man-
liga eller kvinnliga positioner, men ocksa
granserna mellan yttre och inre, medvetet
och omedvetet. Spraket och skadespelarens
kropp kompletterar varandra, utmanar varan-
dra och fyller i sprickorna mellan subjektets
utsaga och kansloupplevelsen.

Bakom den feminina masken

[ Salome, poeten Ann Jaderlunds debut som
dramatiker, gestaltas dessa positionsbestim-
ningar pa ett intrdngande sitt genom en
mycket saregen och konsekvent genomford
fokusering av det kvinnliga subjektets upple-
velse. For att nidrmare tolka inneboérden av
denna mycket specifika text och uppsattning-



en av den, somjag ser som en slags iscensitt-
ning av det kvinnliga subjektets utsaga om sig
sjilv och dess tillstand, har jag valt att betrak-
ta den ur ett psykoanalytiskt perspektiv. Inom
den psykoanalytiska teoribildningen finns
inget givet kvinnligt eller manligt. Istillet be-
tecknar dessa ord historiska, sociala och kul-
turella konstruktioner av identiteter, vars syfte
ar att skola in oss i den kvinnliga eller manli-
ga positionen for att fa en 6verordnad struk-
tur att fungera. Redan som nyfédda slussas vi
in i den kvinnliga eller manliga diskursen.?
Betyder detta att vi ocksd tvingas att delta i en
konens maskerad, dar sadant som inte anses
passande maste hallas borta, sa att vi inte gar
vilse 1 den identitet vi forvantas inta? Ett fler-
tal kvinnliga psykoanalytiker, bl a Joan Rivié-
re, Luce Irigaray, och Julia Kristeva, har lik-
som Jurgen Reeder i sin doktorsavhandling
Begidir. och etik. Om kon och kirlek i den fallocen-
triska ordningen och Simone de Beauvoir 1 Det
andra kénet, narmare analyserat och beskrivit
vad denna "maskerad” innebir for en kvinna.
Jurgen Reeder refererar i sin bok till en arti-
kel av Joan Riviére fran 1929 med titeln
"Womanliness as a masquerade”g dar Riviére
beskriver det feminina som en del 1 ett skade-
spel vars syfte ar att délja att den ursprungliga
kdrnan i kvinnans identitet dr en identifika-
tion med vad l.acan betecknar som faderns
fallos. (I detta sammanhang inte att betrakta
som ekvivalent med faderns penis, utan sna-
rare som en signifiant for begéret eller bris-
ten, det som subjektet saknar, som sadant
skulle den kunna utgéra kdrnan i idealjaget,
dvs de idealforestillningar som subjektet har
om sig sjalv for att kunna leva upp till de krav
som stills och for att kunna élska sig sjalv.)*
"Med sin artikel vill Riviére visa att kvinnor
som hyser en 6nskan om manlighet giarna an-
Iigger en mask av feminitet, eller womanliness,
for att avvirja den vedergallning hon viantar
fran mannens/mannens sida for att hon kon-
kurrerar pa deras planhalva”.’ I sin diskussion
gor Reeder en distinktion mellan kvinnlighet
och feminitet: "Feminitet ar inte kvinnlighet:
kvinnlighet dr en (dnnu) okdnd signifikation,
ty symboliskt material saknas och det finns
ingen given kvinnlig 11tsagepositi0n”6. Femini-
teten kan istillet betraktas som en anvisad
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roll, som kvinnan i praktiken aldrig kan und-
komma. I denna position placerar hon sig
som den som ar fallos (féor mannen), istillet
for att som mannen goéra ansprak pd att ha
den. "I feminiteten maskeras en kvinnas an-
sprak pa fallicitet, och hon accepterar sin po-
sition som den Andra och som objekt fér
mannens begdr, hon accepterar sig sjdlv som
bristande och som den till vilken han kan ge
exempelvis social prestige, medan hon kan
betala tillbaka genom att placera sig som de-
koration i hans falliska parad”. Villkoret for
detta dr hon blir vederborligen dlskad. For att
detta ska vara en framgingsrik strategi klar
hon sig "kvinnligt” och gor sig attraktiv’. Ree-
der citerar Luce Irigaray:

“Jag tror maskeraden maste fOrstas som det
kvinnor goér i syfte att atervinna nagon del av
begaret, att delta i mannens begér, men till
priset av att férneka sitt eget. I maskeraden
underkastar de sig den dominerande begarse-
konomin i ett forsok att bli kvar” pa markna-
den "trots allt.™

I Salome gestaltas hur detta mote mellan den
manliga positionen, med dess begir, och Salo-
mes trevande efter en kvinnlig position bortom
maskeraden, gang pa ging leder till en kollaps
i kommunikationen. Tragiken for Salome ar att
hon inte kan stilla sig utanfor den anvisade, fe-
minina positionen och nir hon forsoker gora
detta forlorar hon sig sjalv och sin férmaga ate
kommunicera, vilket leder till att hon hiamnas
pa minnen. Hon kvdvs inifran av sin oformaga
att artikulera en kvinnligt subjektivitet som ar
jamlik med mannens.

De tre minnen, som vid olika tillfillen soker
upp Salome, har i sin fantasi redan en bild av
vem hon ar. Hon ar en atravard trofé, den
kvinnligaste av alla kvinnor. De har hért ryk-
ten om henne och deras attityd till henne ar
granskande och virderande, som om de jam-
forde den verkliga Salome med sin egen inre
térhoppning om vad hon ska representera.
De betraktar henne via, eller snarare filtrerad,
genom denna bild. De talar till henne som
om hon vore den skonaste, den mest atravar-
da. Salome blir en kvinnlig kliché som déljer
nagot som mannen annu inte vet vad det ar. 1
motet med henne formulerar de vem de 6n-
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skar att de var, eller hoppas pa att bli, via hen-
nes bekriftande atra. De hoppas att hon ska
tillfredsstilla deras vara-brist’, dvs ge dem det
som de saknar, men inte kan formulera, och
som ska skdnka dem en upplevelse av helhet
och bekrifta fantasin om dem som varande
det Enda. Hos Lacan ar detta signifianten fér
enhet, det splittrade subjektets enhet och en-
heten med den Andre. En forhoppning som
aldrig kan infrias, men som pa ett ideologiskt
plan placerar kvinnan som den Andra som be-
sitter gavor som ska bekrifta mannens falliska
position som det Enda. Nir Salome tar livet av
mannen ar det en hamnd for den uteblivna
omsesidigheten, for deras omvandlande av
henne fran subjekt till objekt och for deras
penetrering av hennes inre. De invaderar
henne och 6verger henne diarmed. Och hen-
nes hamnd ar obeveklig.

Det finns ytterligare en tematik i Salome,
som ror sig pa en mer diffus nivid. Det utspe-
lar pa en oidipal scen med Salome, modern
och Herodes som agerande, och i viss man
aven den dode fadern, som hela tiden ater-
kommer som referens i Salomes repliker, men
som gestalt endast representerar tomhet eller
bortvandhet. Herodes far av Salome den dub-
bla rollen som den "tillginglige fadern” och
som den alskande mannen som ska befria
henne fran den inre och yttre instangdheten
och fran moderns omslutande famn. Om fa-
dern i Salomes inre endast representerar tom-
het, sa soker hon bot hos Herodes i en for-
hoppning att hon ska finna en subjektets ut-
sageposition, dvs den symboliska plats fran vil-
ken subjektet kan artikulera existensfragan.'’
Hon vander sig till honom, som med lacans
ord kan betecknas som den Andre, som i det-
ta sammanhang kan ses som ett subjekt med
ett eget begir, men ocksa som den egna sub-
jektivitetens baksida, det omedvetna. "Spraket
ir i grunden inte manniskans verktyg, utan en
narvaro som talar genom henne, och som pa
en gang avticker och doljer det vara som
kommer det till mo6tes i artikulationen. Talet
har sin upprinnelse utanfér jaget och det ar
verkligen som om det kom fran en Annan, ett
okint omedvetet subjekt som producerar en
diskurs som forst i efterhand, forst nar jag lyss-
nat till mitt eget yttrande, ar forstaelig for mig

och ddrigenom i introspektiv bemirkelse kan
bli: "den Andre bor framst betraktas som en

plats dér talet konstituerar sig"."

Dramats uppbyggnad

Salome hade premiir pa Dramaten hdsten
1995. Uppsittningen regisserades av Asa Kal-
mér och spelades pa en av de mindre scener-
na, Fyran, under hoésten 1995 och vintern
1996. Texten bygger pa den bibliska berattel-
sen om Salome, men férhaller sig mycket fritt
till den. Handlingen utspelar sig pa altanen
till ett stenhus nagonstans i sédra Europa och
i en obestimd tid. Salome bor ensam efter att
hennes far har doétt. Vid tre dllfiallen far hon
besok av olika mén, som har sékt upp henne
pa eget bevig, efter att ha hért rykten om
henne. Samtliga besok slutar dock med att
hon tar livet av mdnnen. Salome far dven be-
sOk av sin doende mor och av Herodes.

Hela dramat gestaltas utifrin Salomes sub-

jektiva position, och denna position halls kon-

sekvent genom dramat, mannen blir entydigt
de andra, de frammande. Handlingen span-
ner inte 6ver nagon mdtbhar konkret tid utan
ar snarare en komprimering av upplevelser
till fortatade bilder med ett symbolmittat
sprak. Det finns ingen konkret och etablerad
grans mellan en inre virld och en yttre. Sce-
nografi, sprak och fysisk gestaltning expone-
rar detta dubbelseende for askadaren, dar det
konkreta yttre skeendet samtidigt gestaltar en
subjektiv tolkning av samma skeende. Det ytt-
re filtreras genom Salomes inre virld, hennes
tankar och kinslor. Salomes blick blir publi-
kens.

Det yttre rummet

Fyran, som ar ett rektanguldrt rum, saknar en
fixerad scen. Spelplatsen ar placerad sa att pu-
bliken sitter utmed den ena langsidan och
kortsidan. Scenbilden domineras av altanen
framfér husviggen som ar malad i ljus terra-
kotta och med stora fonster som ar tickta med
neddragna trajalusier, malade i ljusgratt. Un-
der forestillningens gang tinds och slicks lju-
set bakom dessa, som om det fanns nagon dar
som betraktar det som sker. Pa den hoégra si-



dan av spelplatsen, i det bortre hornet, star ett
hdrnskap, malat i gront. Altanen dr méblerad
med ett kafébord och ett par stolar, en bank
och ett hornskap, allt malat i gréont. Utmed
vaggen star ett antal blomkrukor i olika storle-
kar av terrakotta och ett antal bocker ligger ut-
spridda. Fargerna ar samstdmda och ger ett
solblekt och litet slitet intryck. Det &r frodigt
och ganska hemtrevligt, som om nagon levde
ett ganska aktivt liv har. Ljuset ar genomgaen-
de i en varm gul firgskala. Det ar sa gult att det
nastan blir dunkelt till sin karaktar, det kinns
snarare som inomhusbelysning. Den hogra
kortsidan av scenen (mitt emot publikldkta-
ren), gransar in till ett annat rum som ligger i
dunkel. Ett par byxkladda ben avslojar att har
vilar ett av Salomes tidigare offer. Golvet utan-
for altanen ar tickt med gras, som under spel-
periodens fortskridande gulnar och bdrja luk-
ta allt starkare. Det ar trangt och intimt, det
ryms inte fler dn fyra bankrader, vilket betyder
att publiken sitter mycket nara skadespelarna.
Scenografin ger en fysisk inramning och form
till upplevelsen av att befinna sig i Salomes in-
re. Scenbilden ger ett motsagelsefullt intryck,
det ar tydligt att har pagar det ett liv som na-
gon aktivt formar. Men rummet ar ocksa in-
stangt, snudd pa klaustrofobiskt med sitt
dunkla ljus och lukten av ruttnande gras. Och
sa det olycksbadande rummet till hoger.... Det
ar slutet och oppet samtidigt.

Textens karaktir inbjuder till en mycket
specifik spelstil, som var mycket val utvecklad
i uppsittningen pa Dramaten. Framforalle 4r
gestaltningen av mdnnen stiliserad, ofta med
val uttagna roérelser. Det finns mycket litet av
vardagliga, naturliga smarérelser och tonfall,
som kan fungera som vilsamma mellanligen
med igenkdnnbara karaktirsdrag for publi-
ken att fylla i med egna associationer. Det
konkreta bildspraket ror sig oupphorligt mel-
lan olika nivaer och gestaltar — utan 6ver-
gangar — inre och yttre skeenden. Publiken
betraktar miannen genom Salomes férvanade
och ifragasittande égon, och det gingse sam-
spelet man-kvinna férlorar sitt etablerade och
igenkdnnbara monster och allt, praktiskt ta-
get allt, ter sig ganska markligt. Den intres-
santa konsekvensen av detta blir att det ar be-
tydligt lattare att rent kanslomassigt identifie-
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ra sig med Salome, dven om hennes hand-
lingar till en boérjan ter sig som de mest fram-
mande.

En karlekens riddare

Baron Morino, spelad av Christian Berling,
den forste av de tre besOkarna, ar strax over
50 med vitt skigg och ett stort vitt har. Han ar
klidd i en ljus kostym av ett linneaktigt tyg,
ljus skjorta, vist och en mérk, monstrad slips.
Han ar en ivrig foresprakare fér den roman-
tiska karleken, som genom att placera den ut-
valda hogt 6ver alla andra kvinnor, idealiserar
henne som nagot férmer dn andra, dven man-
nen, och darmed besldjas hennes begar och
sexualitet. Han omvandlar det till nagot rent
och eteriskt, snarare asexuellt, fjarran fran
mannens raa lustar. Sa kan han i henne se en
"ren" representant for kvinnan, som erbjuder
honom en bild av det egna begiret som ef-
fektivt doljer de invasiva och aggressiva kraf-
ter som finns dar. Hans bild av karleken fran-
tar kvinnan hennes subjektiva position och
darmed ocksa férmégan att kinna lust.
Baron Morino narmar sig altanen férsiktigt
smygande, han roér sig nervést och med plots-
liga rorelseutbrott. Det ar som om han bade
andligen och bokstavligen gar hogt pa ta, full
av kanslor som han maste hilla tillbaka och
kontrollera. Nar Salome, spelad av Katarina
Sjoberg, far syn pa honom och bjuder in ho-
nom blir han patagligt lattad och exalterad.
Redan fran forsta borjan finns det ett uppdri-
vet tempo i hans nirmanden. Hans kanslola-
gen fir eruptiva, staccatoliknande uttryck,
som bryter fram som plétsliga impulser.
Salome ber honom stiga fram till det lilla
bordet for att bjuda honom pa ett glas konjak.
Under det att Salome haller upp i glasen
framme vid skdpet, g&r Morino fram till bor-
det och tar upp en docka som ligger dar. For
ett 6gonblick blir han stiende med den i han-
den. Kroppen ér pa helspann och plétsligt
gnider han med nagra intensiva och hetsiga
drag med dockan mot skrevet. Scenen glider
blixtsnabbt férbi och den fungerar som en
plotsligt inklippt filmsekvens, som ar 6ver lika
snabbt som den boérjade. Det ir som om ytan
av det vardagliga och normala som utspelas
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mellan Salome och Morino plétsligt snittas
upp och en dold kansloimpuls visas for publi-
ken. Det finns en slags pervers brutalitet i Mo-
rinos gest, som svar mot hans servila upptri-
dande. Men vem utfor egentligen handling-
en? For publiken ar detta en impuls hos Mor-
ino, men det spannande med denna sekvens
ar att den ocksa fungerar som en bild av Salo-
mes upplevelse av Morino. En bild dar hon till-
skriver honom en impuls som uttrycker ett
valdférande pa nagon annan. Fér publiken ar
det en 6ppen fraga vem av de tva som faktiskt
forlanar Morino dessa kanslor.

Den finns i scenen ett stindigt pendlande
mellan den servila ytan och de plotsliga im-
pulsgenombrott av inre kinslor, som tar sig
mycket konkreta uttryck. Ju mer Morino hyl-
lar Salome och hennes foretraden, desto star-
kare blir kanslan hos publiken att han f6érso-
ker driva bort en inre valdsamhet och turbu-
lens. Det ger en vag oro at hela scenen.

I scenen finns en spannande sekvens dar
Salome mycket konkret blottligger Morinos
inre. Nar han tomt sitt glas tll halften, fragar
Salome om han énskar pafyllning. Lite tvek-
samt och till synes ansprakslost svarar han att
han endast 6nskar lite mer. Med ryggen bort-
vand, skyndar han sig att halla i sig resten av
konjaken som ar kvar i glaset sd att det ska
rymma mer. Nar Salome sedan fyller pa hans
glas, gar hon honom sa totalt "till motes” i
hans begar att hon inte slutar att halla, ens
nar glaset ar fullt. Konjak llodar éver alla
breddar och ner pa golvet, allt under det att
Salome ser honom rakt i 6gonen. Morino blir
generad och den flodande konjaken far nagot
narganget och intimt ver sig. Salome har er-
tappat och generat honom genom att lata
hans "begirelse” floda over pa ett sadant
skamlost sitt.

Morinos uppvaktning blir alltmer stel och
patrangande. Andlost Overtygar han henne
om att hon har en sjil. Hans exalterade komp-
limanger citeras av Salome med en torr och
saklig rost, som om hon forholl sig rent veten-
skaplig till det sakliga innehallet. Hennes brist
pa bekriftande gensvar avslojar ganska brutalt
de vackra ordens penetrerande syfte.

Under ivriga ursikter om de ljuva kinslor
som Salome framkallar hos honom inleder

Morino en forforelsescen, som alltmer liknar
borjan dll en valdtakt. Han invaderar henne
for att bemaktiga sig henne, utan att tiller-
kdnna henne ritten att avgéra om hans nar-
mande vicker nagon lust eller inte. I det
ogonblicket har hon ingen sjil fér honom.
Och Salomes hiamnd uteblir inte. Nar han
fylld av skam avbryter sina ndrmanden, erbju-
der Salome honom nigot "speciellt" att
dricka. Hon ger honom ett glas som hon blan-
dat gift i. Smickrad 6ver detta erbjudande,
hiller Morino raskt i sig innehallet och han
dor under valdsamma kramper.

Salome lampar 6ver honom pa en matta
och drar in honom i det angransande rum-
met. Efterat ar hon lattad, som om hon blivit
av med en stor tryckande tyngd som trangt in
i henne. Hon slickar sig hungrigt over lippar-
na, drar upprepade ganger éver munnen
med det grasstra som Morino tuggade pa nar
han kom. Det 4r som om hon vill ateretablera
sin kropps yttre grianser. Samtidigt dras han-
derna flera ganger till munnen — en 6ppning
in i kroppen — som om hon stillat en hunger,
intagit nagot. Ljuset skiftar, det tinds och
slacks bakom jalusierna och det hors musik.
Ljuset skiftar igen, det blir morkt for ett 6gon-
blick - tid gar.

"Det dunkelt sagda
dar det dunkelt tinkta”

Naste besokare, spelad av Jan Waldekrantz,
presenterar sig som herr Sapiro. Han ar en
man nagonstans mellan 35 och 40, ser bra ut,
ar ganska lang och smart och utstralar en
slags ungdomlig sjilvsikerhet och noncha-
lans. Han ar kladd i ljusa byxor, vit skjorta
med vida armar, uppvikta manschetter, 6ppen
hals och en ljusgra tréja knuten om hofterna.
Haret ar ganska lingt och han har runda,
stalbagade glaségon. Tillsammans med Sapiro
narmar sig Salome 6gonblick av verklig kom-
munikation.

Hon erbjuder honom forfriskningar och
Sapiro tackar ja till en kopp kaffe. Man kan
dock ana hos honom en misstanke om méj-
ligheten att bli forgiftad. Han ror lite forstrott
i sin kopp, som om han inte var intresserad av
att inta nagot, eller som om kaffet inte var
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gott nog honom. I hans sitt att hantera kaffe-
koppen ligger en avmitt distans, som om han
inte hade nagra behov, eller énskningar. Salo-
me daremot, dricker sitt kaffe med njutning
och det finns en 6nskan hos henne att de ska
dricka tillsammans, att de ska dela nagot.
Denna sekvens ar en parallell till motsvarande
situation 1 motet med Morino, fast nu med
omvanda fortecken. Dar intog inte Salome
nagot, hade ingen hunger, utan betraktade
endast hur Morino drack sin konjak - en
dryck for man.

Det finns i scenen en aterkommande pend-
ling mellan ett 6ppet lyssnande, som tiller-
kidnner den andre en betydelse, och en reser-
verad hallning som endast syftar till att hilla
den andre pé avstand for att undvika beré-
ring. Sapiro intar en position i forhéllande till
Salome dér han kdnner sig sidker pa att besit-
ta en forment objektiv sanning om verklighe-
ten, om sjalen och om vad som ar ratt och fel.
Han forsoker att befista hennes position som
den Andra. Fran sitt dverldge iakttar han hen-
ne, men hon rubbar honom ur hans lage.
Detta overraskar honom och det uppstar
ogonblick av ett 6msesidigt beroende. Ett ex-
empel pa detta ar det skeende som utspelar

sig mellan dem ndr Sapiro laser ett avsnitt ur
en bok, som han finner uppslagen pa banken:

Genom den smirta jag erfor, infor dessa 6gons
berdring, infér deras liatta tryck mot mina egna
ogon... Genom den smarta jag da, for forsta
gangen erfor, blev jag varse, pa ett for mig full-
standigt okdnt sitt... min egen kropps ur-
sprungliga forbindelser.. med den ovriga varl-
den. '

Han ber Salome att beritta vad orden egent-
ligen har for innebdrd, men hon har inget
riktigt svar att ge honom och Sapiro brister ut
i en raljerande replik om naturen i den
maénsklig kommunikationen:

/=/

All konversation ar omdjlig!

Jag menar all kommunikation!

Vad den ene sager h 6 r inte den andre. Nej.
Och vad den andre talar om faller inte ner i
den forstes jord.

Och vice vers, vice versa!

Vad en manniska tanker... (Gest, som om han
ledde orden ur mun.) blir inte synligt, ens om
hon uttalar det!

(Forvanat.) Inte ens for sig sjalv ar manniskan
tydlig... Ja! Nej!*
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Sapiro kommer fram till en sanning som 6ver-
raskar honom sjalv. Hans replik uttrycker en
mycket konkret erfarenhet av kommunika-
tion som ar ganska allmdnmansklig och som
paradoxalt nog pekar pa att man behoéver den
Andre for att kunna artikulera sitt tal. Men
den subjektiva artikulationen blir aldrig far-
dig eller avslutad, det finns alltid nagot ogrip-
bart kvar, ett fortsatt famlande och darmed en
ensamhet och ett beroende av den Andre.
Dessa minskliga villkor ar lika fér Salome och
Sapiro och for ett 6gonblick ar de jamlika.
Men erfarenheten av avskildhet och beroen-
de skrammer dem, och Sapiro reagerar med
att flera ganger dra sig undan och bli reserve-
rad, vilket Salome genast kidnner av och hon
anklagar honom for att hata henne. Hans re-
servation blir f6r henne nagot mycket patag-
ligt och massivt, och hon underordnar sig
den. Pendling mellan narhet och avstind,
som hon uppfattar att Sapiro egenmaktigt styr
dver, gor henne yr och férvirrad. Ensamheten
skoljer 6ver henne och hon isolerar sig i sjalv-
férakt. Men Sapiro svarar med att inte sta kvar
i den féornekande position som Salome anvisat
honom, istdllet visar han pa hennes egen moj-
lighet att skapa.

Sapiro:
Jag skulle aldrig gora nagot.
Mot Er vilja.....

Salome:
Min vilja.

Sapiro:

Amen.

Den dr en del av kroppen.

Er kropp, Salome.

Och som sadan - en del av Ertinre.
Alling i Er star i {6rbindelse med Er sjilv!

Lite langre fram frantar han henne dock mdj-
ligheten att sjalvstindigt kunna artikulera sin
subjektivitet.

/=/

Ni har en sjal.

Och det ir Er sjil som ar forvirrad. '
Salome tar emot hans ord, med férbehallet
att hon inte accepterar hans uppfattning om

hennes sjal, den tolkar hon battre dn han.
Hon ingar en "férbindelse med sig sjalv" och
hon blir stark. Men Sapiro accepterar inte att
Salome har en annan bild av verkligheten, att
hennes "sjal" skulle férmedla ett annat per-
spektiv dn hans, och att de bagge, i denna
brist pa en objektiv sanning, darfér skulle va-
ra fangade i subjektets subjektivitet och dar-
med ocksa vara beroende av varandra for att
forsta livet. Och [6r att undga detta beroende
aterintar Sapiro rollen som det Enda som
dger den falliska sanningsigande-positionen.
Han haller en liang filosofisk forelasning for
henne om sjalsbegreppet, som det ar formu-
lerat genom tiderna i var vasterlandska filoso-
fiska tradition. Han anser att Salomes sjil ar
forvirrad och att den behéver ledning (man-
lig sadan) for att orientera sig. Sapiro ser det-
ta som sin uppgift och han friar till Salome.
Hon ger honom sitt ja, efter en viss tvekan.
Fran det 6gonblicket lyssnar han inte lingre
pa henne. Hon ar nu hans trofé som han ska
visa upp for varlden. Salome inser detta ome-
delbart och hon forbannar sitt begar och det
beroende som han har vickt hos henne: "Man
skulle aldrig se pa nagot. Eller nagon. /—/
Varken pa déda ting eller minniskor!". " Hon
stryper honom bakifran med en snara.

Efterat lampar hon 6ver honom pa en mat-
ta och slapar ivig med honom till rummet in-
till. Utmattad av anstriangningen tander hon
en cigarett. Hon utstralar en lattnad som om
hon gjortsig av med en stor tyngd. Ljuset skif-
tar bakom jalusierna.

I en viktig sekvens i scenen diskuterar Salo-
me och Sapiro vad kirlek ar. I denna scen
finns det en antydan om grunderna till det
drama som utspelar sig pa Salomes inre, oidi-
pala scen. Sekvensen inleds med att Salome
beréttar fér Sapiro om sin far och om dennes
oférméga att "rora vid ndgon™ "Han dlskade
oss alla, men han kunde inte rora ndgon."
Hon stiller fragan: "Vem var det som forst for-
ddirvade kirlekens band?".'® Sapiro blir forvir-
rad, men svarar henne med en bild, som ger
en mycket tveeggad upplevelse. Han liknar
"kirlekens band" vid de tradar som spindeln
vaver i ett monster kring sig sjalv. "Det fantas-
tiska héar - ja — det fantastiska har, med kirle-
ken, ar att den faktiskt ar hela processen. Allt!



Vavandet!"."” Men si vinder han pa bilden
och menar att "kirleken" ocksa ar spindelns
byte: "Det lilla bytet, i nitets mitt"."* I denna
bild blir "karleken" ocksa nagot snarjande och
hotfullt som binder sitt offer och férgor det.
"Karlekens band" slukar och snarjer, istdllet
for att skapa sammanhang med den Andre
och med sitt eget inre. Dessa negativa for-
tecken kvaver subjektets differentiering och
darmed ocksd méjligheten till njutning. Salo-
me klagar:

Jag skulle vilja kunna vrida och vinda mig!
Enkelt!
Som nar man njuter!'g

Den sensuelle njutaren

Signor Brutto, i Thomas Bolmes gestalt, nar-
mar sig Salomes hus direkt och 6ppet, utan
forbehall. Han gor entré pa altanen rakt fram-
ifran och inte fran sidan, som de andra. Han
moéter Salome omedelbart, just som hon star i
begrepp att ta avsked av sin mor. Brutto, en
patagligt kraftfull karl, ser ut att vara en per-
son som garna njuter av mat och dryck. Han
ar kladd i moérk kostym, vit skjorta, svart vast,
svarta byxor och skor.

Nar han méter de tva kvinnorna pa altanen
finns det en glad forvantan hos honom. Hans
frustande sensualism later honom égonblick-
ligen insupa Salomes gestalt. De betraktar va-
randra, ror sig runt och horjar réra vid varan-
dra, ytterst latt, nastan som om de tecknade
kroppskonturerna i luften. Brutto ar oerhort
koncentrerad, han blundar nér han féljer Sa-
lomes kropp, lika intensivt njutande hela ti-
den. Salome féljer honom ambitidst, men det
ar som om hon endast hirmade Brutto, hen-
nes rorelser har ingen njutning, ingen egen
energi. Det finns inga tecken pa en sensuell
upplevelse av Brutto i hennes rorelser. De ar
bagge slutna inom sig sjdlva, deras 6gon moéts
inte och spinningen byggs inte upp émsesi-
digt.

Scenen har nagot omstandligt over sig, de
andrar stallning gang pa gang och det ser
obekvamt och komiskt ut. Den erotiska stam-
ningen punkteras av att de undersoker alla
delar av kroppen (vilket efter en stund ter sig
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ratt absurt) lika noggrant, det finns inga sar-
skilda spanningsfilt, inga erotiska zoner, ing-
et inre forhallande tll vad de upplever. De
slutar lika plotsligt som de borjade. De har
gjort nagot tillsammans, men fragan ar om de
delade nagot.

Salome forsoker trevande att omsitta den-
na sensuella 6ppning till en lank mellan hen-
nes inre och en upplevelse av naturen till na-
got som dr maijligt att kommunicera till Brut-
to. Naturen skulle kunna bli férbindelselan-
ken mellan dem och mellan ett vagt inre och
den yttre varlden. En forbindelselaink mellan
tanken och det tysiska. Dessvarre uppfattar in-
te Brutto de metafysiska innebérderna i Salo-
mes naturbeskrivningar utan han féredrar att
halla sig pa en yttre pitaglig niva dir inga
kanslor blandas in. Var sak pa sin plats. Brut-
to tappar patagligt intresse och det blir tomt
mellan dem. Det har uppstatt ett plotsligt
spanningsfall och Salome forlorar sig sjalv i
hans brist pa gensvar. Aterigen later hon den
andre isolera henne.

Brutto bestaller fram mat och Salome ser-
verar honom kall kalvstek och vin. Han ater
ljudligt och mycket njutande. Som nagon som
njuter av frukterna av sitt eget fysiska arbete
och bearbetning av varlden. Det finns nagot
tilltalande i detta, det ar helt befriat fran Mo-
rinos forstulna, lite skamfyllda sitt och fran
Sapiros litt nedlatande hallning. Men scenen
har ocksa ndgot tvetydigt over sig, som ligger
i sjdlva den mycket konkreta sysselsattning
som dtandet ar: att forse sig, att sluka, bemak-
tiga sig utrymme, kroppar och makt. Salome
deltar inte sjalv i maltiden, utan serverar och
iakttar honom. Det ar en parallell dll handel-
sen i borjan av deras moéte nar de smeker va-
randras kroppar: Salome “intar" ingenting,
hon betraktar. Bruttos njutning ar inte hen-
nes. Pa en fraga fran Salome om han tror pa
Gud svarar Brutto: "Nej, varfor ska man be
om nagonting? Nar man kan ta for sig." Salo-
me reagerar fysiskt med att sjunka ihop, som
av ett hugg — hon kinner hjirtats slag.” Brut-
to "kan ta for sig" utan att fraga, men kan Sa-
lome det? Kan hon "inta" nigot, i ett 6msesi-
digt njutande, eller blir hon bara till for an-
dra? Han noterar att Salome inte "ater", inte
begar, och han kommenterar:
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"Karlekens hemlighet ar storre dn dodens...
hemlighet." (Anspelar pa Salomes replik till sin
mor i 6gonblicket nar Brutto gjorde entré. Min
anm.)

Salome:

ahl

Jag forsoker dromma...

For att ur drommarna locka fram nya lagar.
Men fantasin utfyller bara tomheten...

Och ar lognaktig.

Den utesluter rikedomen pa relationer...
somfinns. har

Brutto ber Salome att hon ska putsa hans kan-
gor. Det finns ingenting vadjande i hans fraga,
utan det ar snarare fraga om att forse sig med
ytterligare en njutning och det ar sjalvklart att
Salome vill "underkasta” sig hans 6nskan. Sa-
lome lagger sig pa kni framfér honom och
putsar intensivt. Hon gor det nistan &verdri-
vet samvetsgrant och med ett ironiskt drag
over sitt ansikte. Salome utfor handlingar som
till sin form betecknar hangivelse. underkas-
telse och en 6nskan om att lata sin kvinnlighet
vara till f6r mannen. Det ar en bild av en man-
lig och kvinnlig position, dar mannen harskar
in den yttre varlden och brukar den och dar
kvinnan ger honom sin karlek i samma grad
som han ir framgangsrik. For Brutto ar det
den bilden han ser. Men publiken ser att Sa-
lome utfér gester utan innehall, att de ar tom-
ma och darmed framstar scenen som en Kkli-
ché for dktenskaplig lycka. I Salomes gester
finns samma sakliga ifragasittande som i hen-
nes satt att upprepa Morinos komplimanger,
dir hon ganska brutalt avsléjade hans upp-
blasthet. Exakt samma avslojande av Bruttos
sjalvgodhet sker nu, och det fnissas en del i
publiken at denna scen av "kvinnlig flit och
dygd". Brutto talar, under arbetets gang, han-
fort om hur vacker Salome ar. Aterigen ter
hon sig som ett foremal vars kvalitéer okar i
takt med att hennes tillginglighet fér man-
nen dkar. Men den sjalvklara stimningen av
Oppen sensualism, som for Brutto innebar att
de bagge njot, overgar i tveksamhet. Star Sa-
lome honom till buds eller gér hon det inte?
Han uppticker att hon inte ar sjilvklart till-
ganglig langre, att han inte kan styra 6ver

henne och det forbryllar honom. Varfér har
hon andrat sig? Han har ju inte det!

Nar Brutto uttryckligen siger att han vill
"ha henne" svarar Salome "nej". De cirklar
runt varandra och det uppstar en viss span-
ning mellan dem som kommer och gar, under
det att de samtalar. De har nu bagge tratt ut
ur bilden som gav dem givna positioner i for-
hallande till varandra och det uppstar, likt sce-
nen med Sapiro, i den rent fysiska distans som
uppstar mellan dem ett utrymme fér Salome
att tala utan att bli indragen i Bruttos inmun-
digande av henne. For att hon ska kunna ga
honom till métes vill hon att hennes inre ska
vara lika atratt som hennes kropp. Salome
kampar for att framtrada som ett subjekt for
honom, och hon tvingar honom att lyssna.
Hon beskriver sin liangtan efter att en inre
och yttre verklighet ska férbindas med varan-
dra sa att hon blir tydlig. Den enda "aktiva"
handling som hon ser, ar att do. Salome arti-
kulerar sin smiarta och hon kinner ocksa en
langtan att fa njuta av en annans kropp och
inte endast bli "intagen”. Rent konkret finns
det en langtan efter att bli fylld: njutning som
mattnad. Brutto formulerar detta mycket
konkret:

Brutto:

Att s e och atta t a,

ar tva olika slags verksambheter...

Men minniskan vill att de ska sammanfalla.. *

Salome reagerar mycket starkt pa detta och
det uppstar en stark spinning mellan dem.
Salome kriver att om Brutto ska fa henne, sa
maste han f6lja henne.” Det sker ocksa for ett
ogonblick och hon vagar uttrycka en énskan
om att han ocksa ska se hennes inre och félja
aven det. Hon fragar honom: "S e r ni vart jag
gar?" Brutto svarar henne med att ta tag i hen-
ne, halla fast henne och antyda att hon gar dit
han...”” 1 det 6gonblicket sviker han henne,
"lamnar” henne for att aterta kontrollen. Och
Salome himnas, oundvikligen. Under det att
de brottas, far hon tag pa en kniv som ligger
pa bordet, och hon sticker den i sidan pa ho-
nom. Brutto segnar ner och blir liggande. Sa-
lome betraktar honom, rér vid hans huvud
och lappar. Hon éar sorgsen, hon soérjer ho-
nom mer an nagon av de 6vriga. Hon ér ater



ensam och tom. Hennes hunger griper inom
henne och hon sjunker allt djupare in i ett
sjalvhat tyllt med kroppsickel. Hennes hung-
er gor henne till offer och bristen pa "matt-
nad” doédar henne:

/=7

Ropa fritt! — Vem finns som svarar Dig?

Och vem finns som vill dta den mat som ej har
smak och silta?!

Den utsvultne?!

Vem finner behag i slemortens saft?!
(Forwvivlat.) Sa vigrar nu min sjal att komma
vid detta!

Det ir for mig en vimjelig spis! **

Karlekens band

[ de scener diar modern eller Herodes ar nar-
varande skiljer sig gestaltningen ganska pa-
tagligt fran de 6vriga scenerna. Dessa scener
ar mer dromlika och de spelas i ett lingsam-
mare tempo och med avmatta rorelser.
Modern, spelad av Brigitte Ornstein, ar
klddd i en vadlang, drmlés, djupt roéd klan-
ning i ett litt svepande tyg. Hon bir skor med
hog klack i samma firg och har ett silvers-
mycke om halsen. Hennes tal och rérelser ar
avmitta och kontrollerade. Alla starka kanslor
halls i schack under den vackra ytan. Salome
ter sig trotsigt passionerad bredvid henne.
Nar modern nirmar sig altanen ar hon pa-
tagligt ambivalent. Hon narmar sig forst, for
att genast angra sig och ga igen, till slut van-
der hon dock ater. Sléjan som hon bar dver
ansiktet forstiarker intrycket av att hon skyg-
gar for Salome och inte vill visa sitt ansikte for
henne. Modern iar mycket sjuk, déende, och
hon talar om vilken kirlek till varen detta
viacker hos henne. Hon talar mycket njut-
ningsfullt och drommande om sina kanslor,
som om hon talade om pényttfédelse och in-
te om dod. Nar modern talar forandras Salo-
mes avvisande hillning och hon sétter hon sig
i moderns kni. Salome dr en vuxen kvinna
som i detta 6gonblick blir till en liten flicka,
som sjalv betraktar modern som en liten
flicka. "S3 liten du blivit, mor".?® Denna dub-
bla bild av Salome som vuxen och barn ger en
kansla av stillastaende tid, att banden — "kéar-
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lekens band" — haller henne kvar i moderns
kna. De tva ar bundna till varandra i en tidlos
sammansmaltning som utesluter dod eller at-
skillnad och diarmed ocksd méijligheten att
etablera en subjektets utsageposition. Den
enes begar blir den andres, och aldrig motas
de tu.

I denna scen framstar Salome som ett ob-
jekt for moderns begir. I Lacans teoribild-
ning betecknar "modersbegaret” ett begrepp
med tva inneborder; dels moderns begér till
barnet, hennes 6nskan om att det ska till-
fredsstalla hennes vara-brist; dels barnets be-
gar riktat till modern, en énskan att fa vara f6-
remalet foér hennes begir, att fa vara fallos for
henne. Vigen ut ur detta féorhdllande ar fa-
derns krav pa att intervenera i det symbiotiska
forhallandet och krava att kirleksbandet mel-
lan barnet och modern ska brytas. Oidipus-
dramat kommer att visa for barnet att det in-
te ar fallos, utan att det i sjalva verket ar fa-
dern som har den och att det 4r mot fadern
som modern riktar sitt begar. Det avgorande i
denna process ar vilken position modern in-
tar till faderns symboliska funktion. Att ban-
det till modern bryts pa detta sitt innebar for
subjektet en symbolisk kastraktion, ett forhal-
lande vars konsekvenser subjektet har att han-
tera resten av livet. Men det 6ppnar vigen for
barnet att etablera sig som subjekt och som
deltagare i kulturen och finna sin subjektiva
utsagcposition.26

Den gdckande skuggan

Herodes dr kladd i en kastanjebrun, sammets-
liknande kostym, brun skjorta, vast och brun-
monstrad slips. Han blir i Peter Luckhus ges-
talt en man som annu inte ar ildrad och som
ar mojlig tor Salome. Det finns bade nagot
tilltalande och awvisande hos honom. Under
Herodes forsta besok samtalar de om mo-
dern. Det uppstar en fortroendefull stam-
ning, som ocksa ger en vag kansla av nagot
forbjudet intimt, nastan incestiost. Den av-
matta hallningen hos Herodes kontrasterar
pa ett markligt satt till hans intima ord om
modern. Salomes hallning dr éppen och s6-
kande, utan iakttagande eller ifragaséattande.

Herodes ar den person i dramat som det ar
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svarast att f4 en tydlig bild av. Han ar diffus
och undanglidande, som en skugga. Det ar dill
honom som Salome satter sitt hopp for att
kunna ta sig ur den "kirlekens vav", som mo-
derns vavt in henne i. Hans intresse for Salo-
me, har i all sin tystnad, ett patringande in-
slag. Hans narvaro svavar som en kvalmig at-
mosfar omkring henne.

Under Salomes méten med mannen star
han vid sidan av och iakttar vad som sker, utan
att avslgja vad han kianner. Hans penetreran-
de och vakande blick ar narvarande hela ti-
den, dven nar han fysiskt inte ar det, den sit-
ter s a s i husets vaggar, likt fonstrens trijalusi-
er som vinklas upp och ned. Det i4r som om
Salome begarde denna blick foér att hos ho-
nom sedan soka en aterspegling av sig sjalv.
Hon séker den utan att na den, da den stian-
digt ar bortvind frin hennes. Det ar tydligt att
hon begir honom, men att innebérden i det-
ta begar ar dunkel dven for henne sjilv. Hans
narvaro bade undanrdjer hennes ensamhet
och bekraftar den.

I den sista scenen moéts de pa nytt. Han hal-
ler sig pa distans till henne, réor henne inte
och ar bortvand néstan hela tiden. Hon talar
till honom i ldnga repliker om sin inre splitt-
ring och om bilder av fysisk upplosning. He-
rodes svarar inte, utan sager att han lider av
samma hunger och smarta som hon. Han ar
diffus intill déden, och Salome sjunker langre
in i sin isolering. Hennes inre hunger och
torst ar inte lingre en drift fér att leva, eller
for att s6ka den Andre, utan den blir smarta
som férgér henne. Det som aterstdr ar en fy-
sisk forruttnelse och doéden, det finns ingen-
ting som haller henne samman och ingen att
vanda sig till. Orden nar ingenstans utanfér
henne och tystnaden lagger sig tung.

Det hon beskriver liknar en psykotisk upp-
l6sning, ddr gransen mellan sinne och kropp
luckras upp och kroppens sammanhéllande
hélje brister. Det fysiska sjilviacklet finns éver-
allt omkring henne och hon fangas i den upp-
losta kroppen, som det inte lingre gar att
komma utanfér.

Salome:
/.../ Jag vill att Du ska s e pd mig...
S e pad mig!

Utan att vinda bortettun s

av ditt ansikte!

(Det fungerar inte, han kan inte "se" pa henne
fastin han tittar, det rinner liksom ut.) ¥

/o

Jag vill ju bara ha vatten...(Milr)
Jag vill dricka mer!

Jag ar torstig!

Men jag kan bara dricka mig sjilv!
For det finns inget annat! i 528
De stunder av lattnad och helhet som Salome
upplever ar 6gonblicken efter att hon har dé-
dat. I dessa stunder stryker hon gang pa gang
med hdanderna éver munnen och kroppen.
Dédandet skinker henne nastan konkret, fy-
sisk mattnad. Hon ar férmogen att "ta in",
utan bli utestingd eller instingd. Munnen
blir en symbol fér den konkreta kroppsliga
langtan hon kdnner. Den blir en hemlig vag
till kontakt och hon kan fylla sin inre tomhet.
I dédandet upprittar hon en forbindelse utan
att splittras, bli penetrerad eller slukad. For
ett 6gonblick har hon slagit sig fri, men anda
forblir hon avskuren eftersom hon inte for-
mar att finna den position inom sig sjalv fran
vilken hon kan bérja formulera fragan om sin
existens.

En sista kommentar

Uppsattningen av Salome gestaltar pd flera
plan en kvinnas sékande efter en inre identi-
tet som det ar mojligt att leva med. P4 ett ytt-
re plan gestaltar den, pa ett mycket traffande
satt, vissa stereotypa drag i motet mellan man
och kvinna. Dessa drag ar litta att identifiera
som kulturellt och socialt betingade, som de-
lar i maskeraden mellan min och kvinnor.
Det ar inte svart att kinna igen de tre ménnen
och de "karlekspositioner” de intar. Sedda ut-
ifran Salomes perspektiv sa vilar det ett visst
16jes skimmer 6ver dem. Publiken ser, sasom i
en skrattspegel, hur fdngade vi ar i vara fore-
stillningar om vad som ar attraktivt. Till en
del formas Salomes 6de av att hon inte kan
stilla sig utanfor villkoren for detta samspel.
Nar hon forsoker gora det sa brakar kommu-
nikationen samman och vad virre ar, hon hit-
tar inte nagon position inom sig som hon kan



vila i som kvinna. Hur hon an forsoker, sa blir
hon utlamnad till den andres blick och till sin
egen 6nskan om att bli sedd. Hon kan inte be-
fria sig fran den manliga bekriftelsen som vill-
kor fo6r en kvinnlig identitet.

Men bilden ar inte sa enkel som att Salome
bara skulle vara ett offer for dessa kulturellt
formade blickar. Fragan vacks ocksa: vad ar
det hon séker? Varfor ar ddédandet av mannen
den enda lésning hon kan se? En 16sning som
till slut drabbar henne sjalv lika mycket som
dem. De férhoppningar som hon riktar till
dem ar i grunden samma som de riktar mot
henne, dvs ett krav pa upphavandet av subjek-
tets vara-brist. Detta blir avgérande for den
roll de spelar inom henne och fér utgangen
av dramat. Det sunda ifragasiattandet hos hen-
ne féordunklas av detta krav pa begarstillfreds-
stillelse. Hon soker, i lika hég grad som hon
undviker, en allomfattande Xkarlek, som i
grunden &r narcissistisk och som i sjilva ver-
ket striavar efter en sammansmailtning med
den Andre, ett krav pa att den andre i kirle-
kens form ska bekrafta subjektets vara och
upphava bristen. Men i den "karleken" existe-
rar varken tid, differentiering eller déd och
dirmed inte heller nagon subjektets artikula-
tion. Det ar samma hopp om sammansmalt-
ning som hon finner i moderns kna och som
hon inte klarar att resa sig upp ifran. Forut-
sattningen foér detta ar en férsoning med en-
samheten och doéden, livsvillkor som ar lika
for man och kvinnor. Den kraver ett urskil-
jande fran moderns famn, fér att kunna roéra
sig mot en virld, dar spraket, trots sin otill-
ricklighet att formulera subjektets férnim-
melser, anda ar den méjliga vagen till en for-
bindelse med den Andre, som ett jamlikt sub-
jekt. Mannen, som i sina tillkortakomman-
den, paminner Salome om differentieringens
smarta, fa plikta med sina liv. Om Salome ar
ond, sa ligger hennes "ondska” i detta: att
hamnas for den narcisstiska besvikelsen. Och
i detta drama ar man och kvinnor lika.

"Den psykoanalytiska erfarenheten har
aterupptackt hos manniskan Ordets impera-
tiv som den lag som har format honom efter
sin bild. Den bearbetar sprakets poetiska
funktion for att ge at hans begér dess symbo-
liska mediering. Ma denna erfarenhet fa er att
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slutligen forsta att det ar i sprakets gava som
all realitet hos dess effekter bestar; ty det ar
genom denna giva som all realitet kommit till
manniskan och det dr genom sin kontinuerli-
ga handling som han uppratthaller den.” (La-
can) %

NOTER

' Lacan sysslade ging pad ging i sina skrifter med sub-
jektstragan. Han var ense med Freud i dennes utsaga
"jaget ar inte herre i sitt eget hus” (A difficulty in the
path of psychoanalysi. S.E. XVII, s 143). Lacan sa-
ger:...vad ar subjektet?.... det ar, i teknisk bemarkelse, i
ordets freudianska mening, det omedvetna subjektet,
och darfor, i allt vasentligt subjektet som talar. Men det
framstar som mer och mer klart for oss att detta sub-
jekt som talar befinner sig bortom jaget. (Sém. 2; s
207) Reeder, Jurgen, Tala/Lyssna. En essd om den spec-
Jika skillnaden i Jacques Lacans psykoanalys. s 65

Reeder, Jurgen, Begir och etik. Om kon och kirlek i den fal-
locentriska ordningen. s 165

* Ihid, s 225 ff

Ibid, s 430. I ordforklaringar definierar Reeder fallos
som ett begrepp hos Lacan med manga inneborder. 1
det symboliska har fallos flera funktioner: 1) vetandets
signifiant, tillhorande incestforbudets grundlaggande
villkor, till vilka hor att subjektet nu ar bundet till be-
teckningskedjans odndliga metonymiska rorelse, det
som kan ge ett vetande om varlden och erfarenheten i
den. 2) Fallos ar bristens signifiant. Utsagans metony-
miska rorelse innebar att dess signifikation skjuts bort-
om diskursens horisont, vilket innebar en specifik vara-
brist, for vilken fallos ar betecknare. 3) Fallos ar bega-
rets signifiant, genom vara-bristen och modersbegaret
blir fallos begarets symboliska utbytesobjekt. 4) Fallos
beteckanr den sexuerade skillnadens signifiant; det
finns ingen sexuerad utsageposition annat an i forhal-
lande till den. Antingen har subjektet fallos, eller sak-
nar den och vill vara den. I det imaginira framstar fal-
los, bristen och begirets signifiant, som det som sub-
Jjektet saknar. Som sddant skulle det kunna sigas vara
karnan i idealjaget, vilket diarmed skulle kunna sigas
vara falliskt. Fallos uppenbarar sig i varje narcissistiskt
laddat objekt, mdnniska, ting eller egenskap.

Ibid, s 226

Ibid, s 227

Ibid, s 228, 229

Ibid, s 229

Reeder beskriver i Begar och etk s 90 vara-bristens in-
nebord pa foljande vis: "Den symboliska kastraktionen
(barnets insikt i Oidipus att det inte ar fallos for mo-
dern, utan att det ar Fadern som har den, och att mo-
dern darfor riktar sitt begar mot Fadern, min anm.)
skiljer subjektet fran dess omedelbara verklighet och
lamnar det med ett begir och ett krav pa erkinnande
som det omajligen kan fa tllfredsstillt, och den Andre
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har blivit nagot frimmande, men samtidigt ocksa na-
got oandligt lockande, och i det fantasmatiska (subjek-
tets monster for forverkligandet eller objektiveringen
av begdret, min anm.) forhdllandet tll objektet ut-
vecklas scenerierna for dess eviga projekt att aterupp-
ritta relationen tll det forlorade. Vi dtervander till
kirleken i vara eviga forsok till artikulation av hur vi li-
der bristen och vara forsok att forverkliga denna drom
om enhet blir vart symptom, ett symptom vi i bista fall
formar utarbeta som konst eller som en levnadskonst.”

' Ibid, 86-87

""" Reeder, s 83

Dramatens eget manus till Salome, s 21

" Ibid, s 22

* Ibid, s 30

' Ibid, s 35

' Ibid, s 23

' Ibid, s 24

% Ibid, s 24

' Ibid, s 24

? Ibid, s 45

Ibid, s 53

Ibid, s 54

Ibid, s 57

** Ibid, s 59

% Ibid, s 38

2% Reeder, Tala/Lyssna, s 90-92

Dramatens manus, s 61

Ibid, s 63

Reeder, Tala/Lyssna, s 280 eller i Ecrits. Spegelstadiet och

andra skrifter i urval av Iréne Matthis
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Ovrigt
Dramatens manusexemplar av Ann jaderlunds Salome.

SUMMARY

This article contains an analysis of the performan-
ce Salome, the poet Ann Jaderlund’s first play from
1995. A psychoanalytical approach inspired mainly
by Lacan and Reeder as well as the discussion of
how gender is construed, socially as well as cultu-
rally, is used to illustrate how this text treats the
concept of femininity, which inside the phallo-
centric order means a position as other. Salome is
seen as a woman searching for a way to articulate a
female subject without having to position herself as
the other, the object. Her struggle to be accepted
as an equal subject is envisaged in her encounter
with three men, as well in the description of her re-
lationship with her mother and Herode. When this
is denied her and they instead project their own
narcicistic desires onto her and then reject her, she
kills them.
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