TIINA ROSENBERG

Upp tll camp, systrar!
Om motstand och teater

Maste kvinnor placeras i en
konsindrlig offerroll utan mojlighet till ndgon form av
kommunikation inom ramen for kanon? Hdr presenteras mdjliga
[feministiska motstandsstrategier.

Da ett flertal av varldsdramatikens klassiska
kvinnoroller aldrig skrivits for kvinnliga akto-
rer, har feminister inom teatern varit benigna
att dela Teresa de Lauretis’ uppfattning om
det manliga begiret som alla texters drivkraft.
Detta begar objektifierar kvinnor, vilket i sin
tur placerar den kvinnliga askadaren i en
ohdllbar situation.' Avstdndstagandet fran tea-
terns kanon i alla dess former har varit ett
nodvandigt steg i formuleringen av feministis-
ka motstandsstrategier for teatern. Men inom
teaterforskning har ett omtinkande kring
kvinnor och representation borjat spira. Kan
vi verkligen placera kvinnor i en konstnarlig
offerroll: stumma, objektifierade, utan moj-
lighet till nagon form av kommunikation in-
om ramen fér kanon??

Performativa handlingar har en ling och
subversiv historia. Alltifran Platons Staten, dar
skadespelarkonsten utesluts fran den ideala
staten, har filosofer och makunman emellanat
reagerat negativt pa teatern. Teatrar har
stingts och aktorers doda kroppar, Moliére
for att bara nimna ett exempel, har vagrats
gravplats i vigd jord for att hindra spridning-
en av forkonstlingens smitta. I féorkonstlingen
ligger den fara som Platon varnade fér. Den
poetiska efterbildningen ar skadlig darfor att
den for det forsta inte efterbildar vad som dr
utan vad som synes vara. For det andra paver-
kar den efterbildande poesin enligt Platon
den samre delen av manniskans sjal, den ofor-
nuftiga som styrs av passionerna. Det allra var-
sta ar att nar man vid ahérandet av andras li-
danden eller felsteg anser sig kunna ge fritt

lopp at sina egna kanslor, blir det senare inte
litt att halla dem tillbaka i det verkliga livet.”
En omlasning av Platons Staten ar en nyttig pa-
minnelse om att forklidnaden som teaterns
estetiska grundkategori ar i sig en potentiell
motstandshandling. Fragan ar dock hur tea-
terupplevelser kan forenas med insikten om
att den manskliga samlevnadens villkor ar for-
anderligar

I feministisk teaterteori har Brechts episka
teater inte helt ovantat fatt en rendssans. Ver
Jfremdung, distansering, ar ett av de centrala
begreppen for den episka teaterns program.
Genom distanseringen kan féremalet f6r av-
bildningen igenkannas, men samtidigt fa det
att verka frimmande. Detta for att synliggora
mojligheten att forindra invanda sociala for-
lopp som i traditionell teater tycks vara opa-
verkbara. Genom att distansera blicken, kan
den episka teatern provocera publiken med
sina avbildningar av samhallet fér att darige-
nom skapa debatt, och i forlangningen for-
andring. Vad som bor distanseras beror pa en-
semblens/regissorens val av lasart.

Distanseringens foljeslagare ar ironi. Ironi
uppfattas i vanliga fall som ett fortackt han,
nagot som sager motsatsen till vad som avses,
men ironi kan ocksa vara mer sofistikerad och
subtil. Ett distanserande ironiskt grepp ar ett
maskeradupptig med orden som foérkladnad,
vilket ar ett bra komplement till teaterns évri-
ga forkladsakter. Jag utgér i det foljande fran
teaterns potentiella, men allttér sillan tillva-
ratagna subversivitet, och presenterar nagra
moijliga feministiska motstandsstrategier. Va-
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let av dessa strategier beror pa att de kombi-
nerar distansering med ironi och en antirea-
listisk hallning. Den forsta motstindsstrategin
galler genusmobilitet, den andra camp, den
tredje brutalitet och for det fjarde diskuteras
motstromslisning och opera.

MOTSTAND 1:
GENUSMOBILITET
"I'm a man, spelled M — A — N, ow ow ow ow,”
sjong Stanley alias Peggy Shaw fran den ame-
rikanska lesbiska teatergruppen Split Brit-
ches. Iférd natundertréja framférde hon en
Marlon Brando-parodi i uppsattningen Belle
Reprieve i New York 1991. Forestillningen ba-
serade sig delvis pa Tennessee Williams Linje
Lusta, eller snarare pa dess berémda filmati-
sering. I Sverige hade Malin Ek ett par ar tidi-
gare gjort en ironisk byxroll I Suzanne Ostens
uppsattning av [ lusthuset, dar hon pa ett ofor-
glomligt satt gav liv at machomannen Mr So-

lares.* Gemensamt for bada forestillningar
var att de i Brechts anda anvinde sig av cross-
dressing (kvinnor i mansklader, man i kvinno-
klader) i distanserande syfte. Genusidentite-
ter malades kritiskt in i ett horn for ate belysa
olika slags sociala maktférhallanden som kon-
stituerar genus.

Maskerad och transvestism (cross-dressing,
gender-b(l)ending, gender-fucking elc) har varit
standigt aterkommande teman i feministisk
teater och i internationell genusforskning un-
der det senaste decenniet. Performativitet har
blivit ett allestades nirvarande begrepp tack
vare Judith Butlers definition av genusidenti-
tet som performance och stylization. Butlers slut-
sats ar att kon inte existerar, bara genus. En-
ligt Butler ar genusidentiterna i stindig rorel-
se och existerar bara nar vi iscensitter dem.
Identitet installeras genom "a stylized repeti-
tion of acts”. Detsamma galler for 6vrigt sex-
ualiteten. I Foucaults anda havdar Butler att
den "naturliga” sexualiteten ar en kulturell
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konstruktion, en diskurs, som havdar den he-
terosexuella normen genom att avvisa alter-
nativa sexualiteter som "onaturliga".®

Genus ar teater

Butlers och manga andra feministers standar-
dreferens har varit Joan Riviéres klassiska
uppsats "Womanliness as a Masquerade”. 1
den argumenterar Riviére for att kvinnlighet
inte existerar utan bars som en mask for att
dolja innehavet av maskulinitet och for att av-
varja de repressalier som kan bli f6ljden av sa-
dant innehav.” Genusidentitet 4r en maskerad
dar masken ar allt. Men maskeraden behover
inte vara en filla. Den kan wartom vara en be-
frielse. Den som val insett detta kan/bor an-
vanda dessa masker, parodiera dem och pa sia
satt bryta ner dem. Inte helt ovantat lyfter
Butler fram dragshowen som ett exempel pa
maximerad férkonstling, ett dppet han mot
det sa kallat normala.

Om genus saledes dr teater, hur ar da rela-
tionen mellan genus och teater som konst-
form? I diskussionen kring drag och transves-
tism ar det fa som uppmarksammat att teater
som konstform bygger pa medveten transves-
tism. Cross-dressing ar teaterns ursprungliga
norm, inte dess undantag. Som norm galler
den under antiken och under Shakespeareti-
den. Teatern dateras i sin institutionaliserade
form fran ca 400-talets klassiska grekiska tea-
ter, och det tar nastan tva tusen ar av den vas-
terlindska civilisationens historia innan kvin-
norna i stérre omfattning etablerar sig pa tea-
terscenen.’ Detta innebir att stora delar av
den Kklassiska repertoaren, inkluderande det
antika dramat och Shakespeare, ar skrivna av
man foér enbart manliga skadespelare vilka
framfort och etablerat denna transvestitiska
ritual som 'teater’ i den bemarkelse vi vanli-
gen definierar teater.

Aven den Kklassiska japanska, kinesiska och
delar av den indiska teatern bygger pa franva-
ron av kvinnor. I dessa teaterformer ar det
varken tinkbart eller énskvart att kvinnor spe-
lar kvinnoroller. De bygger helt pa franvaron
av verkliga kvinnor med motiveringen att
kvinnor inte kan spela kvinnor. Det omvianda
forhallandet rader i den japanska teaterfor-

men Takarazuka, som i sin tur bygger pd att
kvinnor spelar alla roller inklusive mansrol-
lerna.

Maskeradteorin och den feministiska tea-
ter- och filmteorins fokusering pa blicken och
kroppen sammanfaller med teaterns estetiska
grundkategorier. Den teatrala maskeraden
forenar en representation via levande kroppar
med askadarens voyeuristiska position enligt
modellen: A spelar medan B tittar pa. Teatern
ar per definition en forkladnadsakt. Aktéren
klar ut sig till ndgon/ndgot, vilket innebdr att
hon/han axlar en annan identitet. Det ar vart
att notera att maskeraden sammanfaller med
personbegreppet som ar lika gammalt som
teatern sjalv. Det atergar sprakligt pa det latin-
ska ordet persona, vilket betyder mask. Det var
mycket konkret den tekniska termen for den
mask skadespelaren anvande i den antika tea-
tern. Till detta kommer den genusdverskri-
dande maskeraden, vars uttrycksformer ar
manga: alltifrain antikens och Shakespeares
dramer, kvinnors byxroller i talteater, opera
och balett via dragshowens damimitationer till
den moderna teaterns och filmens forklad-
nadsakter. Cross-dressing anvands av moderna
koreografer och regissoérer som metod for ge-
staltning av genusproblematik och ofta som
traningsmetod f6r skadespelare.

Byxroller

Genusmobilitet representeras pd teatern
bland annat av byxroller, kvinnor i manskli-
der. Det ror sig om en travesti-roller inom ba-
lett, opera, opéra comique, vaudeville, sang-
spel och andra populira teaterformer dar
kvinnor upptrader i manskider. Ibland spelar
kvinnorna regelratta mansroller, men oftast
ror det sig om en mer temporar forkladnad.
Nar det under 1500- och 1600-talen blev tilla-
tet for kvinnor att upptrada pa teaterscenen
blev ocksa byxroller vanliga. Manga kvinnliga
aktorer spclade nagon gang under sin karriar
en roll utkladd till pojke eller man. Det blev
aven populirt att forkla sig utanfér scenen.
Maskeraden, bade den offentliga och privata,
blev 1700-talets fest framfoér andra. Foér kvin-
nor blev det ett tillfalle att i skydd av sin for-
klidnad agera nagot friare. Att kvinnor i den



manliga forkladnaden tog sig ett flertal frihe-
ter aven utanfdr teaterscenen och maskerad-
balerna vittnar historikerna Rudolf Dekker
och Lotte van de Pol om i sin bok Kuinnor i
manskldder® Paradoxalt nog var cross-dressing
forbjuden och straftbar i livet utanfdr scenen,
medan teaterns och i maskeradbalernas ge-
nus- och klassoverskridande forkladnadslekar
accepterades, till och med uppmuntrades.

Byxroller ar alltid kontextuella, bundna till
tid och rum. Typiskt for de flesta byxroller ar
dock att de mer eller mindre uttalat kollide-
rar med det raddande genussystemet. Oftast
handlar det om komiska konflikter. For det
andra far den forkladda karaktiren vanligtvis
svarigheter med sin heterosexuella identitet.
Av denna anledning konkurrerar det feminis-
tiska perspektivet har med ett queer perspektiv,
som uppmarksammat att varlden varken ar el-
ler behéver vara rakt igenom heterosexuell.
Shakespeares komedier ar ett klassiskt exem-
pel p& en sadan konflikt.”

Nagot kortfattat, och mycket generalise-
rande, kan féljande dramaturgi slas fast for
byxroller inom den traditionella teatern fran
och med renissansen.’”” En kvinnlig karakdr,
hur kvick och spetsfundig hon dn ma vara, ra-
kar ut for en konflikt som hon inte kan l6sa i
traditionella kvinnoklider. I den manliga
munderingen blir hon omedelbart ett sub-
jekt, en padrivande, och i vissa fall &ven domi-
nerande, karaktdr i dramat. Men den manliga
klidedrakten kan enbart forlana en tillfillig
frihet. Kladbytet har en konkret uppgift i dra-
mat. Det géller oftast att I6sa nagon/nagra
karlekskonflikt(er). Kirlek tycks vara ett
kvinnligt evighetsprojekt, och hir utgdr tea-
tern inget undantag. Nar uppdraget val ar
fullbordat, bér masken laggas av. I komedier
bor den obligatoriska heterosexualiteten be-
kriftas genom ett (eller flera) brollop.

Den kacka och vagabonderande pojkflick-
an feminiseras i slutet av dramat och aterin-
fors 1 rollen som kvinna. Ur ett feministiskt
perspektiv ar budskapet tydligt. Det ar ett
brott att franga fran normen. En kvinna som
subjekt ar ett hot som till slut maste aterinfo-
ras pa raut niva i den patriarkaliska hierarkin.
Aven om en kvinna inte kan bryta den patri-
arkala maktstrukturen, moéjliggoér dock for-
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klidnaden temporéra frihetsupplevelser, men
med betoning pa temporira. Den sociala ge-
nusindelningen maste forbli intakt for att ord-
ning ska rada mellan kvinnor och man. Detta
giller dven den bisexuella/lesbiska flirten.
Kvinnor i byxroller blir ofta tilldragande unga
méan som har mycket stor attraktionskraft pa
de kvinnor de moter i dramerna. De erotiska
forvecklingarna forblir emellertid just for-
vecklingar. Slutet innebdr inte bara en femi-
nisering av den frejdiga hjaltinnan, utan ock-
sd en heterosexualisering."'

Flirt mellan
kvinnor

Byxroller i traditionella teaterformer innebir
med andra ord inte nagon sjilvklar subversivi-
tet, men fungerar dock alltid som en distan-
sering. En byxroll, 1at vara att den i vissa avse-
enden utvecklats till en stereotyp, faller utan-
for den klassiska hjaltinnerollen, och férlanar
den kvinnliga karaktiren en rorelsefrihet,
rent av en viss heroism. Férklidnaden erbju-
der majligheten till tillfallig genusmobilitet,
och till en flirt mellan kvinnor. I diskussionen
kring den manliga blicken inom ramen for
heterosexuell feministisk forskning har myck-
et liten hdnsyn tagits till flirten mellan kvin-
nor. Den engelska filmforskaren Jackie Stacey
gor 1 boken Star Gazing upp med myten om
kvinnors status som offer for manliga berat
tarstrukturer.'? Blickfaltet r ett betydligt mer
intrikat och sammansatt nit av ovintade be-
garskonstellationer som omdijligen kan redu-
ceras till den kvinnliga askadarens uttryckslo-
sa passivitet. Nar filmforskaren Mary Ann Do-
ane syrligt konstaterar att den kvinnliga akto-
rens manliga férkladnad bara ar en annan
form av objekufierande begir glommer hon
den sexuellt mobila dskadaren."’

Inom operan kan exempelvis mezzosopra-
nen i klassiska byxroller som Cherubin (Figa-
ros brollop) och Octavian (Rosenkavaljeren)
ohdmmat flirta med den skdnsjungande so-
pranen. Det ar férvanansvart att sa manga fe-
minister forbisett denna mojlighet till mot-
stand inom den traditionella teatern och ope-
ran. Det ar bara att vanda blicken. Blicken
kan ha en erotisk laddning, men den kan ock-
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sa uttrycka samfoérstand kvinnor emellan (fe-
male bonding), en ironisk och distanserande
gest mitt i en forestallning som tydligt visar att
bada sangerskorna forstatt vilken berattar-
struktur de agerar i. Darfoér kan det vara in-
tressant att komplettera den feministiska las-
ningen med ett queer perspektiv dar det obli-
gatoriskt heterosexuella blickfiltet 6ppnas
upp for mer mobila och éverraskande blick-
riktningar.

En byxroll drar till sig blickar fran minst fy-
ra olika hall: fran bisexuella och lesbiska kvin-
nor som bejakar flirten mellan kvinnor och
njuter av den; fran heterosexuella kvinnor
som dras till den foérkladde unge mannen;
fran homosexuella man som uppvaktar poj-
ken och fran heterosexuella man vilka under
den manliga munderingen anar sig till en
kvinna. Den sexuellt mobila askadaren ar den
ideala da hon/han kan bejaka hela skalan av
flirtméjligheter. Férkladnaden férindrar kan-
ske inget i sjalva genusordningen, men tinjer
dock pa dess grianser. Richard Dyer, engelsk
forskare med film och homosexualitet som
specialitet, har insiktsfullt papekat att &ven
om askadaren inte kan fa mediala bilder att
betyda vad hon/han 6nskar att de skulle bety-
da, har hon/han dock friheten att sjalv valja
ur detta bildfléde just de betydelser som pas-
sar henne/honom.""

MOTSTAND 2:
"CAMP”

Teatern erbjuder saledes betydligt mer mobi-
la positioner dn vad den ger sken av att gora.
Aktorer ar fria att rora sig in och ut i sina rol-
ler. Skadespelarens speciella status som for-
stallningsspecialist auktoriserar den ibland
gransoverskridande leken. I forkladnader, an-
vanda i feministiskt och queer syfte finns talri-
ka moijligheter till motstand. En sddan strate-
gi ar camp.

Begreppet camp hiarstammar fran gaykultu-
ren. Oscar Wilde ar en av de tidiga foretra-
darna for homosexuell camp. I motsats till re-
alism och naturalism betonar han fantasi, ar-
tificialitet och framfér allt ironi. Gemensamt
for olika slags camp ar att den medvetna artifi-
cialiteten och kitschigheten fungerar som en



distanseringseffekt. Den ironiska gesten ar be-
sliktad med masken och teaterns personbe-
grepp. Forstillning, Platons favoritfasa, ar
camps ledstjarna och parodin dess livsluft,
men inom camp ryms ocksd Brechts Verfrem-
dung och Butlers perlormativa identiteter.

I den ofta citerade essian "Notes on Camp"
gjorde Susan Sontag 1964 ett forsok att defi-
niera camp som en speciell sensibilitet som in-
te enbart horde hemma i den homosexuella
kulturen. Sontag foéreslog sammansmaltning
av camp och avantgarde. Hon beskrev camp
som "certain mode of aestheticism /.../ one
way of seeing the world as an aesthetic phe-
nomen /.../ not in terms of beauty, but in
terms of the degree of artifice".'® Det som ar
av intresse har ar Sontags forsok att lyfta fram
det artificiella 1 motsats till realism, och anvan-
da camp som en mojlighet att uttrycka det som
i vanliga fall varken kan/far ses eller sigas.

Sontag har anklagats for heterosexism och
bristande insikt darfér att camp inte ar nagon
assimileringsstrategi. Framfér allt har kritiken
gallt hennes sitt att avlagsna camps homosex-
uella konnotationer. Darmed har Sontag en-
ligt sina kritiker f6rsékt beréva den homosex-
ualla kulturen och estetiken en av dess horn-
stenar. I forordet till antologin The Politics and
Poetics of Camp reder redaktéren Moe Meyer
ut begreppet camp i dess nittiotalistiska bety-
delse. Hon slar fast att camp hér hemma i den
homosexuella kulturen, och bér varken do-
mesticeras eller 6éverforas till den domineran-
de heterosexuella kulturen, hur campaktiga
dess olika uttryck dn tycks vara. Meyer skriver:

Thus I define Camp as the total body of performa-
tive practices and strategies used to enact a queer
identity, with enactment defined as the production
of social visibility. This expanded definition of
Camp, one based on identity performance and not
solely in some kind of unspecified cognitive identi-
fication of an ironic moment, may come as a bit of
a jolt to many readers. It means that all queer iden-
tity performative expressions are circulated within
the signifying system that is Camp. In other words,
queer identity is inseparable and indistinguishable
from its processual enactment, or Camp. The his-
torical and material evidence demonstrates that
this was clearly the case until Sontag's 1964 essay,
"Notes on Camp", complicated the interpretations
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by detaching the signifying codes from their queer
signified. 7

Da camp framst hor hemma i den manliga
homosexuella kulturen dr exemplen pé kvin-
nors camp inom teatern, i synnerhet i var egen
teaterkultur, fa. Mycket uppmarksamhet har
agnats at dragshow som en modern form av
clowneri dar en uppsattning attribut och éver-
drifter anvands som ironiska och distanseran-
de gester. Aven i sin allra kitschigaste form ar
dragen ett fortickt han mot det sa kallat nor-
mala, samtidigt som det kan vara svart att be-
déma vad dragens glamourisering av kvinnan
egentligen innebdr.

Butch / femme

Finns da det en kvinnlig drag som skulle kun-
na uppna en liknande effekt? I essin "To-
wards a Butch-Femme Aesthetic” gor den
amerikanska teaterforskaren Sue-Ellen Case
den forsta ansatsen i storre skala att overfora
campbegreppet till lesbisk kultur och teater."’
Hon kombinerar butch-femme-rollspelet med
campestetiken och analyserar detta som en
fruktbar teoretisk och konstnirlig metod.
Det klassiska butch/femme-forhallandet, i
vilket den ena parten upptrader "maskulint”
och ofta i mansklider, och den andra femi-
nint, fordomdes pa sjuttiotalet av manga fe-
minister som en kopia av de mest patriarkala
heterosexuella forhallandena. Case delar inte
denna asikt. Ett butch/femme-par utgor en
subjektposition tillsammans, havdar hon. Det
ror sig med andra ord inte om ett splittrat
subjekt, inget motsatspar i heterosexuell be-
maérkelse, utan om en forforisk och utmanan-
de enhet." Mellan butch och femme forsig-
gar ett ironiskt spel kring kvinnlighetskon-
struktioner, ett "camping up" av forestallning-
ar kring sexualitet och genus. Butch/femme-
rollspelet dr en lesbisk version av drag, som
spelar "on the phallic economy rather than to
it".'" Ur ett teaterperspektiv betraktat uppvisar
denna kvinnliga subjektposition en helt an-
nan grad av aktivitet och sjalvstindighet an
kvinnoroller annars brukar goéra. Nar en kvin-
na i denna kontext klir sig i manskader klar
hon inte ut sig till man, utan till en butch, vil-

ket ar en medveten distansering av allt vad
kén/genus i tradionella termer i innebir.

Som exempel anvinder Sue-Ellen Case
den ovan nimnda teatergruppen Split Brit-
ches uppsattning Beauty and the Beast, i vilken
ett leshiskt par placeras i ett sagoperspektiv.
Skadespelaren Peggy Shaw, som i den ovan
niamnda forestillningen Belle Reprieve spelade
Stanley/Brando, agerar hdr som "big bad
butch” och da ar Odjurets roll sjalvskriven.
Lois Weaver i sin roll som femme spelar Skon-
heten, foremalet for Odjurets begir. Denna
symbolik blir explicit da Shaw and Weaver av-
bryter Skonheten/Odjuretberittelsen for att i
basta Brechtradition leverera en distanseran-
de dialog om sina privata butch/femme-rol-
ler. Weaver berittar f6r den forbluffade publi-
ken att hon alltid velat vara Katharine Hep-
burn och att hon alltid drémt om en kvinna i
rollen som Spencer Tracy, medan Shaw skulle
helst velat vara James Dean.

Mordande realism

Denna identifikation med filmstjarnor blir en
poang i den ironiska camp-estetik som Sue-El-
len Case utvecklar i essin. Den tjdnar ett fler-
tal syften. For det forsta identifierar Shaw/
Weaver sig i sina butch-femme-roller inte med
"riktiga” manniskor, utan med fiktiva identite-
ter, vilket understryker maskeradeffekten. For
det andra blir deras egen personliga begérs-
historia, sokandet efter en sexuell partner en
serie av masker, eller identiteter, vilka skiljer
ut dem som avvikande i den dominerande he-
terosexuella kulturen. For det tredje framhal-
ler filmstjarnereferensen det fiktiva i berattar-
strategin och i butch/femme-karaktirerna.
De glider in och ut i berittarstrukturer och
roller.”

"Women in drag can do far far more than
display their legs", skriver den amerikanska te-
aterskribenten Alisa Solomon.”' Teaterns moj-
ligheter till alla slags overskridande rorelser
torde vara betydligt storre an nu ar fallet.
Framfor allt ser jag camp, bade i dess homo-
sexuella kontext, men ocksa i Sontags version,
som en mojlighet till att skaka om den mor-
dande realism som gor stora delar av teatern
sa uttryckslés. Byxroller i mer medvetna tolk-



ningar handlar inte om att kvinnor klar ut sig
till mén, utan om kvinnor som insett det per-
formativa i det sa kallat maskulina. Eller som
Lois Weaver uttryckt saken i Beauty and the Be-
ast dar hon sager till Peggy Shaw: "I know, le-
t's do a show. I'll play Katherine Hepburn to

your Spencer Tracy."*

MOTSTAND 3:
BRUTALITET.

Elfriede Jelinek (fodd 1946) ar den mest kin-
da feministiska dramatikern i det tysktalande
Europa. Hon ér i likhet med landsmannen
Thomas Bernhard beromd f{o6r sitt hat mot
hemlandet Osterrike, ndgot som genom aren
blivit alltmer extremt. Den subversiva potentia-
len hos Jelinek ar imponerande. Vad hon an
skriver och sager tycks reta upp den 6sterrikis-
ka allmanheten. Hosten 1995 ingick hon i den
skara konstnirer som hogerpopulisten Jorg
Heider pekade ut som den Osterrikiska statens
fiender. 1 april 1996 forkunnade Jelinek att
hon nu amnar leva i en inre emigration. Detta
innebar att det inte blir fler uppsattningar av
hennes teaterpjaser i Osterrike, och heller inga
intervjuer. Thomas Bernhard valde samma me-
tod och forbjod i sitt testamente landets teatrar
for all framtid att spela hans dramatik.

Jelineks motstdndsmetod ar alltigenom de-
konstruktivistisk och bygger pa tvd huvud-
komponenter: konfrontation och provoka-
tion. Brutaliteten i feministisk tappning blir i
hennes texter en estetisk kategori och en om-
definition av den konventionella teaterns es-
tetik. Centralt for Jelineks negativa retorik ar
en allestades narvarande pessimism, en upp-
tagenhet av kvinnors brist pd identitet och det
franvarande kvinnliga begaret.

Sjukdom eller Moderna kvinnor (1987) ar eu
exempel pa Jelineks anvandning av den nega-
tiva dramaturgin och temat kring kvinnors
brist pd identitet.” Det rér sig om ett dkten-
skapsdrama. Den lesbiska vampyren Emily,
tillika reinkarnationen av den engelska poe-
ten Emily Bronté, férfér sin arbetsgivares och
alskares Dr Heidkliffs patient Carmilla. I 6pp-
ningsscenen ar Carmilla i fard med att foda
sitt sjatte barn. Hon sitter fast i gynekologsto-
len, medan Dr Heidklift, som passande nog ar
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bade gynekolog och tandlikare, konverserar
hennes make, taxeringsintendeten Benno
Hundekoffer utan att namnvart bry sig om sin
patient. Carmilla dér, men far ett nytt lesbiskt
liv tillsammans med Emily. Mannen vill dock
inte acceptera detta déda kvinnopar utan fér-
soker tvinga dem att ateruppstd for att sedan
atervanda till sina tidigare heterosexuella liv.

Kuvinnor existerar inte

Heidkliff och Hundekoffer, bada med fritids-
intressen som kretsar kring milj6forstéring
och sport, jagar kvinnorna ut ur den sing-
kammare de slagit liger i till deras sista gom-
stalle, en offentlig toalett. Under jaktens gang
dédar kvinnorna varenda unge i Carmillas
barnaskara och lamnar till slut scenen. De
atervander dock som en monstruds dubbel-
kreatur som méannen till sist lyckas doda. I sis-
ta scenen lapar mannen i sig blodet fran mon-
strets hals och uppmanar publiken att limna
lokalen.

Jelinek bryter i detta drama ned spraket
och karaktirerna. Mannens sprak i Sjukdom
bestar av massmediala och politiska citat, en
blandning av goebbelsk retorik och rakhyvel-
reklam. De kvinnliga karaktirerna forsoker
bemaistra detta nonsenssprak, dock utan fram-
gang. Da de inte har nagot eget sprak som
skulle kunna fungera som ersattning, kan de
aldrig placera sig sjalva i en subjektposition.
Jelineks analys ar 6ppet politisk: ett samhills-
system som bygger pa uteslutning av kvinnor
fran allt annat an den biologiska reproduktio-
nen leder till fascism. Valdet har sin orsak i
det manliga begiret och i ett samhalle som
styrs av detta begar har karleken ingen chans.
Denna tankegang finns fullt utvecklad i hen-
nes roman Lust (1989), som ar ett forsok att
skriva antipornografisk pornografi.

Kvinnor existerar inte ir Jelineks franka
slutsats. Darfor ar det inte mojligt for dem att
finna nagon identitet att tala om. Kvinnan har
inget rum, inget sprak, ingen identitet, ingen
sexualitet, ingenting, men anda envisas hon
med att finnas till. Hon bade finns och finns
inte. Kvinnan ar bara en Rollenspielerin, en
som spelar roller, saval i det verkliga livet som
i den fiktiva varlden. Det finns inte den min-
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sta antydan om nagon moijlig motkultur som
skulle kunna ersitta de radande forhallande-
na. Inte ens lesbhiskhet erbjuder nagot verkligt
alternativ fér kvinnor. Kvinnan kan inte bli
definierad darfor att hon foérinnerligat sin
egen underordning och darmed accepterat
sin roll som den andra.

I Sjukdom kan kvinnorna pa vampyrers vis
inte ens se sig sjalva 1 spegeln. Emilys replik: "1
en spegel ser jag intet” dr en sammanfattning
av de tva sorgsna lesbhiska vampyrernas ode.
Pjastiteln Sjukdom eller Moderna kvinnor ger oss
svaret: "Ich bin krank, daher bin ich” (Jag ar
sjuk, alltsd finns jag till).* Jelinek anvinder
sin negativa dramaturgi fér att visa att den

kvinnliga karaktiren inte kan iscensittas, an
mindre ses inom ramen for den traditionella
teatern utan att utmana det manliga begarets
hegemoni.

Jelineks pessimism har dock en 6ppning:
musiken. Det de olycksaliga kvinnorna i Jeli-
neks dramer och romaner aldrig lyckas uppna
har hon sjilv utvecklat till virtuositet. Den
utomordentliga sprakkinslan accompanjeras
i saval prosa som dramatik av en enastaende
musikalitet.?® Hennes musikaliska skrift, eller
rytmiska tal om man sa vill, paminner om
Thomas Bernhards litterara stil. Musiken ar
ett uttryck for, och en forlosare av, de "andra”
kinslorna”, de foértrangda och laglosa. Musi-



ken representerar ett utvidgat tankande bort-
om det synliga. Det ar tydligt hur hennes dra-
matik allumer utvecklats mot att férnimmas av
orat snarare an av ogat. Den fér teaterrum-
met sd karaktaristiska voyeuristiska mekanis-
men ar ett av Jelineks primdra dekonstruk-
tionsobjekt. I stycken som Wolken, Heim och
Totenauberg har hon arbetat med att utplana
kopplingarna mellan spraket och den for
dgat synliga handlingen.

Hos Jelinek finns ett fascinerande, men an
sd lange kanske nagot ovant sitt skapa kathar-
sis. Ty upplevelsen av smartan ar dessa texters
mal. Den allestides narvarande pessimismen
ar dock en maskerad for en extrem tro pa
kommunikation. I likhet med Becketts och
Bernhards pjaser foérutsatter ocksd Jelineks
dramatik sitt eget upphévande, féorsvinnande.
Men den forsvinner inte. De iskallt analytiska
texterna hamrar otfortrutet pa, de férsvinner
inte, utan envisas att finnas till. Precis som allt
annat.

MOTSTAND 4:

OPERA MOTSTROMS
Huvudproblemet inom operakonsten ar fran-
varon av ett radikalt arbete inom dramaturgi
och regi. Till de fa feministiska teoretiker med
musikteater som specialitet hor Catherine Clé-
ment som i boken Opera or the Undoing of Wo-
men analyserat opera som en offerrit iscensatt
av librettister, kompositorer, regissorer, diri-
genter och operachefer, alla nastan undantags-
[6st min.?” 1 forsta hand offras de upproriska
kvinnorna. Och sitten att dé pd dr manga.™
Carmen, Gilda, Butterfly och manga fler dédas
av kniven, nagra av dem {or egen hand. Violet
ta och Mimi dér av lungsot, Norma, Brannhil-
de och jeanne d'Arc pa balet. Senta och Tosca
kastar sig utfor stup och krossas. Nagra drunk-
nar och forgiftas, medan andra bara dér som
Antonia, Isolde och Mélisande. Att ga pa teater
ar som att bevista sin egen begravning, for att
tala med Héléne Cixous.?

De doda kvinnornas opera har ett grund-
monster som innebdr att kvinnor goér uppror,
tystas och dodas. Om de inte dor, aterstar ga-
lenskapen som ett alternativ. Last ur Cléments
perspektiv framstar manga operor som direkt
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grymma och féga lockande foér en feministisk
regissor. Forvisso har Teresa de Laurets ratt
nar hon papekar i vilken grad genus ar inskri-
vet i sjalva berattarstrukturen. Fragan ar dock
om inte operor trots allt inrymmer méijlighe-
ter till alternativa lasarter, till motrémslas-
ningar som lockar till bade njutning och ef+
tertanke. 1.4t oss anvinda Wagners Lohengrin
som ett exempel pd en sidan motrémslasning
som forhoppningsvis skulle kunna locka en
feministisk operaregissor.

Den oskyldiga Elsa

Ramberattelsen i Lohengrin (1848) handlar
om krig och utpraglat maskulina konflikter,
medan den inre handlingen berattar den
olyckliga karlekshistorien mellan furstedot-
tern Elsa von Brabant och graalriddaren l.o-
hengrin. 1 operans 6ppningsscen star Elsa
falskt anklagad for brodermord av sin for-
smadde friare Telramund. Skyggt, men mo-
digt trader hon ensam fram infér alla min-
nen. Hon far stod av kvinnokéren, som trader
in nar ingen vill kimpa fér henne. I sin drém-
berittelse, In lichter Waffenscheine ("1 ljusa vap-
nens hagring en riddare jag sag") talar hon
om den riddare som ska komma och forsvara
henne. Och se, det drémda undret gar i upp-
fyllelse! En riddare nalkas i en farkost, dragen
av en svan. Nu vidtar Lohengrins ankomst
som ar en hogdramatisk kérscen dar graalrid-
daren trader ut ur sin himmelska sfar for att
forsvara den oskyldiga Elsa.

Mellan Lohengrin och Elsa uppstar ome-
delbart karlek. Har borjar den inre handling
som bestar av motet mellan tvA sfarer, den
himmelska och den jordiska. Problemet ar
det oméjliga i denna kontakts varaktighet. 1
det sa kallade frageforbudet dikterar Loheng-
rin villkoren fér sin karlek:

Elsa, ska jag din make kallas

samt skydda land och folk at dig,

ska ingen makt mig fran dig rycka.

Blott ett du maste lova mig: (mycket langsamt)
Aldrig du mig ska fraga,

¢j dig med tvivel plaga

varifran jag kommen Ar,

¢j vilket namn jag bar!®
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Frageforbudet ar nyckeln till grundkonflikten
i Lohengrin. Publiken far bevittna hur den for-
bjudna fragan vixer fram inom Elsa. Bakom
detta ligger den onda kvinnan, Ortrud, re-
presentant for svart magi och hixkonst. Av
brollopsnatten mellan Elsa och Lohengrin
blir intet da Lohengrin forst utsitts for en po-
litisk konspiration, och sedan stiller Elsa till
slut den forbjudna fragan. I slutscenen ser vi
en forkrossad Elsa, medan en smarttylld Lo-
hengrin skrider fram till konungen. Dramati-
ken och hela verket kulminerar i Lohengrins
Graalberittelse, In fernem Land ("l fjarran
land"). Nar Lohengrin nu offentligt avslojar
sin sanna identitet innebar detta att han mas-
te atervanda till graalriket. Harmed avslutas
den inre handlingen.

Handlingen i1 Lohengrin ar en blandning av
klassisk tragedi, kristen mytologi samt 1800-
talsmelodram. Forspelet, ett fristdende orkes-
terstycke, ar uppbyggt pa ett enda tema, graal-
motivet, symbolen for det hogsta goda. Tem-
pot ar langsamt och hogtidligt. Grundtanken
ar att den undergérande graalkalken fors ned
genom skyn till jorden, avtickes dar och se-
dan ater forsvinner uppat. Karaktirerna i Lo-
hengrin konstrueras pa 1800-talsmelodramens
vis med motsatspar av typen god-ond, lastbar-
oskuldsfull, dar bovar (Ortrud/Telramund)
och hjiltinna/hjalte (Elsa/Lohengrin) ar
obligatoriska grundtyper. Handlingen har sin
upprinnelse i en moralisk konflikt dar genusi-
dentitet, i synnerhet kvinnans dygd och ren-
het, ar centralt. Den mest dygdiga kvinnan li-
der mest och sjunger vackrast. I likhet med
klassisk dramatik innehaller {800-talsmelo-
dramen en obligatorisk scen i vilken ett av-
slojande eller ett igenkdannande ger handling-
en en ny och ovantad inriktning. Det 4r ofta
en scen ivilken en mystisk framling far den le-
dande rollen. I Lohengrin ar det forst ridda-
rens ankomst och i slutscenen hans avsldjan-
de (Graalberattelsen). Lohengrins spektaku-
lira ankomst med himlens 6ppnande ir en
teaterkonvention och uppfyller villkoret pa vi-
suell extravagans.

Handlingen klis av Wagner i en hanféran-
de musikalisk drikt som upplevs kroppsligen.
Operan ir en utpraglad kroppsgenre. Hur
fortor (och forleder for att tala med Clément)

oss d& musiken? Genom att skapa en form av
extas. Denna hanférelse ar nagot operailska-
ren inte vill kontrollera. Tvartom. Hon/han
soker sig till operan just pa grund av denna
mojlighet till emotionell excess, ett kianslo-
overflod som sakerligen kan forklaras i Freuds
termer av sublimering. Wayne Koestenbaum
gar mycket rakt pa sak i boken The Queen's
Throat dar han definierar opera som onani ge-
nom orat och stiller fragan: "After sexual li-
beration, who needs opera?"*'

Manga operahjaltinnor ar bade handlings-
kraftiga och upptinningsrika, 14t vara att de
till slut dor eller blir galna. Filmforskaren Tyt-
ti Soilas slutsatser betriffande melodramen
galler dven operan. Operan uttalar i likhet
med melodramen ett moraliskt universum av
varderingar och normer som huvudsakligen
har sitt ursprung i en hegemonisk ideologi.
Men den fortiger, i samklang med denna
ideologi, det samhallsystem vars olika forete-
elser dess gestalter vilar pa.*” Den feministiska
regissorerns uppgift ar att genom motstroms-
lasning lyfta fram det verket forsoker fortiga.

Orimligt frageforbud

I enlighet med Soilas resonemang behover in-
te ett verk som Lohengrin uteslutande fungera
som en rost féor den dominerande ideologin,
utan kan ocksd uttrycka och bejaka existensen
av alternativa synsatt. Vad Lohengrin i sjalva
verket skriker om ar Elsas férnekade mojlig-
heter, de ofullbordade kanslorna och f{or-
hoppningarna. Om man laser mot Wagners
text och fokuserar det orimliga i Elsas situa-
tion visar det sig fort att hennes olyckor ge-
nomgaende foérorsakas av ett superpatriarkat.
Den forsmadde alskaren Telramund konst-
ruerar, med hjalp av Ortrud, den falska an-
klagelsen om brodermord. Aven om domaren
i malet, kung Heinrich representerar den go-
de patriarken, maste rittvisan ha sin gang en-
ligt de gallande reglerna.

Grunden tll Elsas verkliga olycka ligger
varken hos Telramund eller Ortrud, utan i
Lohengrins orimliga frageférbud. Lohengrin
kan inte avsloja sin sanna identitet darfor att
han ar graalriddare, men han kan inte heller
tala om att for Elsa att om hon bara skulle or-
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ka halla ut ett helt ar, skulle han vara fri fran
sina plikter mot graal och stanna hos henne
for evigt.

Att pa detta satt hindras fran att veta ar
grymt. Sedd ur Elsas perspektiv framstar dra-
mats grundkonflikt snarare som ett kunskaps-

teoretiskt problem: kvinnors generella ute-
slutning fran kunskap. Att namnge innebér
att veta, att veta innebar makt. For en lemi-
nistisk regissor géller det att lyfta fram och be-
tona det orimliga i frageforbudet, samt un-
derstryka Lohengrins oresonlighet. Dels ar
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Lohengrin en graalriddare som i forsta hand
borde se till sina plikter och forst i andra
hand, om ens i nagon, kasta langa blickar ef-
ter jordiska kvinnor. Fér en feministisk regis-
sor galler det att vinda pa hela berattelsen
och visa fram det rimliga och befogade i fram-
vixten av Elsas friga.”

Den stora skillnaden mellan talteater- och
operaregi ar att i den senare bestams regins
och spelets rytmik av det musikaliska forlop-
pet. Musiken kan upplevas som inbyggd regi
som inte tilliter samma friheter som talteater-
regi.

Att tolka Wagner feministiskt borde vara en
lockande uppgift. Ett exempel pa en queer pa-
rodi pa Wagners verk ar Pocket Opera frian
Nirnberg som iscensitter Wagner i drags-
howversion. Till svar pa Elsas férbjudna fraga
framfér Lohengrin graalberattelsen iford tyll-
kjol i en Svansjokoreografi. Intertextualiteten
grundar sig pa att Pjotr Tjajkovskij, som alska-
de Lohengrin, bygger huvudtemat i sin musik
till Svansjon pa frageférbudet. Principen fér
Pocket Opera ar att tva klassiskt skolade bary-
tonsangare Lorenzo Jordan och Claude Arias
go6r upp med de flesta Wagnerklichéer: Sieg-
fried som transvestit, den heliga graal som en
sejdel med skummande 61, ett hakkors lyser
upp fonden efter Ragnardkfinalen. Parodin,
karikatyren ar en metod, men en mer subtil
och ironisk motstromslasning skulle trots allt
kunna ta vara pa verkets lyriska kvaliteter.

MOTSTANDSSTRATEGIER
Motstandsstrategier ar alltid kontextuella. Det
specifika i tid och rum, kvinnors skiftande er-
farenheter och behov avgoér vad som kan vara
en framgangsrik motstandsstrategi. Det femi-
nistiska motstandet borjar nar kvinnor bryter
mot de krav och forvantningar som stalls pa
dem. Darvidlag utgér teatern inget undantag.

Den strategi jag foreslagit har ar distanse-
ringen, att med hjilp av ironi och en antirea-
listisk hallning distansera blicken. Jag har ut-
gatt fran teaterns potentiella, om an alltfor
sallan tillvaratagna, subversitet och diskuterat
byxroller och genusmobilitet, kvinnors camp,
brutalitet som en feministisk estetisk kategori,
samt motstrémslasning av opera.

Byxrollerna dr en ironisk identitetskategori
som inte handlar om att kla ut sig till "man”,
utan det rér sig om att anvianda sig av de at-
tribut som kulturen definierat som maskuli-
na. Den erotiska laddningen uppstir i den
saregna genusblandning som ar sa typisk f6r
byxroller. Byxrollerna klarar sig ocksa battre
an kvinnorna i gemen. Darmed erbjuder byx-
rollen inte bara méjlighet (ill en flirt mellan
kvinnor, utan ocksi en identifikationsmojlig-
het fér kvinnor som inte kdanner igen sig i de
standigt lidande och déende kvinnorna inom
opera och talteater.

De idéer Sue-Ellen Case utvecklat kring
kvinnors camp, bade som en motstandsstrategi
pa teatern, men aven som en del av lesbisk
identitetspolitik, baserar sig ocksa pa en dis-
tanserande ironi dar bade genusidentiteter
och obligatorisk heterosexualitet ifragasatts.
Det ror sig om kvinnors teater for kvinnor, ett
spar som aven Elfride Jelinek foljer, om dn pa
ett mer brutalt siatt. Det gar ocksa att hitta
overraskande feministisk potential i ett verk
som Wagners Lohengrin om man skarper blick-
en nagot. Det feministiska tinkandet pa tea-
teromradet syftar bland annat tll att ge per-
spektiv pa det som kallas konst och dess egen-
domliga férbund med det som kallas liv. Men
det racker inte att tinka tanken. Den maste
gestaltas sa att vi kan uppleva den.
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SUMMARY

This essay takes as its starting point the theatre’s
great, but seldom fully realized, subversive potenti-
al, and introduces four possible feminist strategies
of resistance. These strategies have been chosen
because they combine distance with irony as well as
an antirealistic distance-creating stance. The first
strategy concerns gender mobility such as cross-
dressing female to male and the flirtation between
women, the second is camp, exemplified by Sue-El-
len Case s concept lesbian camp. The third strate-
gy is brutality found in the Austrian dramatist El-
friede Jelinek's feminist aestetics. Finally, an
against-the-current reading of Wagner's L.ohengrin
is discussed.
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