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Aventyraren, passionen och kvinnan

Aventyraren dr en man som bryter upp fran tryggheten och ger
sig ul i varlden for att soka efter det okinda. Avenltyraren representerar
rastloshet, uppbrott och forindring, medan hans vintande kvinna — ty en sddan
Jfinns alltid — stér for den stabilitet och kontinuitet till vilken han sd
smdningom dtervinder.

Aventyret signalerar uppbrott och férand-
ring. Aventyret ir sjilva motsatsen till trygghet
och kontinuitet, allt det som kan inbegripas i
ordet vardag. Vardagen ar handlingar som
upprepas sa ofta att de till slut knappt kinns
igen som handlingar. Vardagen forknippas
med det kvinnliga; det dagliga pysslandet
med hemmet och barnen. Aventyraren ar dar-
emot nistan alltid en man. Aventyrets hand-
lingar ar ofta storslagna och mirkbara, och
leder till att saker och ting forandras.

Motsattningar mellan manligt och kvinn-
ligt tycks konstrueras oéver polerna dventyr
och vardag. Manga forskare menar att kvin-
nan star naturen nara och karakteriseras av
en mera cyklisk tidsuppfattning, medan man-
nen representerar kulturens linjara tidsupp-
fattning, och att sadana skillnader niranog ar
eviga.l For kvinnan ar darfor vardagen nigot
djupt meningsfullt. Vardagliga handlingar ar
mittade med mening i kraft av att de uppre-
pas. Att stanna i vardagen ar féor mannen inte
bara att ha trikigt, utan det ir att bli ifragasatt
1 sin manlighet. Darfor ar mannens flykt fran
vardagen in i dventyret ocksa ett sitt att befis-
ta och bekrifta sin manliga identitet. Vad
innebir da aventyret? Hur forhaller sig aven-
tyret till vardagen?

Aventyrets idé grunden
for modern civilisation

Den tyske litteraturvetaren och filologen
Michael Nerlich menar i sin studie av aventy-
rets ideologi, att det ar de forestillningar vi
knyter till aventyret som utgdr grunden for
den moderna civilisationen.? Fore 1100-talet

var aventyret nagot som drabbade en person
utan dennes egen forskvllan. En dventyrare
som exempelvis Odysseus var ett passivt offer
for gudarnas, ddets och slumpens spel. 1 den
antika romanen, t ¢x Daphnis och Chloe, var dct
bade mannen och kvinnan som rakade ut {or
sadana dventyrligheter som att lida skepps-
brott, bli bortrovade av pirater, insatta i fing-
else etc.3 P& 1100-talet forandras emellertid
forhallningssattet il dventyret. Sjilva ordet
aventyr harrér fran latinet och betyder unge-
far “overraskande handelser som drabbar en
person”. Det nya pa 1100-talet ar att dessa
overraskande hindelser aktivt uppsoks av
oforvigna man. Det finns inget man hellre
atrar an att ovantade saker ska intriffa med
ens person.

Nerlich hivdar att den foriandrade install-
ningen till iventyret signalerar en rad viktiga
forandringar i den visterlindska kulturen.
Fran att ha betraktat stabilitet och ordning
som viktiga varden 1 livet, innebar den aven-
tyrsideologi som vixte fram under medelti-
den att man borjade acceptera och efterstrava
ekonomiska, sociala, kulturella och mentala
forandringar. Kaos var inte langre nagot att
frukta (som de antika tragdderna gjorde),
utan uppfattades som det viktigaste steget in i
en ny ordning. Inte heller var det okanda
lingre skrammande, utan blev tvirtom nagot
positivt. Man lamnade avsiktligt den kidnda
vardagen tll fé6rman {6r det okdnda, ty man
kinde begir efter det nya. PA samma vis for-
holl det sig med slumpen, som man fore
medeltiden soékte undvika genom att blidka
gudarna med offer. 1 iventyrsideologin blev
slumpen den kanske viktigaste bestandsdelen.
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Det var slumpen som kunde forandra indivi-
dens situation och gora det majligt for denne
att komma i kontakt med det nya och okinda.
Slutligen medférde aven hyllandet av det
okanda ett erkannande av den andre, dvs
andra raser, andra sprak och andra kulturer.
Inte nodvandigtvis pa ett tolerant vis, utan
snarare genom att tilligna sig och inforliva
den andre med sig sjilv, antingen fredligt
eller genom vald.

Skalen till uppkomsten av aventyrsideolo-
gin var fran bérjan mycket konkreta och ma-
teriella, menar Nerlich. Anhidngarna av aven-
tyrsideologin var de delar av ridderskapet som
saknade egendomar och forlaningar och som
tvingades ut i virlden for att soka lyckan. For
att bade legitimera och délja denna prosaiska
stravan skapades den mycket seglivade fore-
stillningen om det adla aventyret som, i takt
med att det ideologiska inslaget blev alltmer
betydelsefullt, ornamenterades med bade
magiska och sagoaktiga inslag. Det dr Nerlichs
tes att dventyrsideologin fortsatte att spela en
viktig roll dven efter riddartidens och den
hoviska kulturens nedgéng. Borgerskapets
képmain 6vertog ideologin fran ridderskapet i
jakten pa nya marknader och storre vinster,
och under 1700-talet var det vetenskapsman-
nen, konstndrerna och de intellektuella som
anammade ideologin. Det ir viktigt att kom-
ma ihdg att det ar fraga om en ideologi, dvs att
det ror vara forestillningar om verkligheten.
Trots att exempelvis kopmannen under 1500-
och 1600-talen odlade myten om sig sjilva
som dventyrare vilka utsatte sig for stora faror
och strapatser, var de hela tiden angeligna
om att minimera slumpen och skaffa sig ga-
rantier i motet med det okdnda, bl a genom
att sluta sig samman 1 olika gillen och skran.

Ndamner kvinnan
bara i forbifarten

Om Nerlich ndgon ging niamner kvinnan i
sin undersékning ir det bara i férbifarten,
som nar han noterar att bade Daniel Defoe
och Jonathan Swift menade att dventyret inte
gick att kombinera med kvinnor och barn.?
Anda ér det uppenbart att kvinnan hade stor
betydelse som ett slags nirvarande frinvaro

fér den manlige dventyraren. Kvinnan var den
som lamnades hemma vid uppbrottet och
flykten ut i det okanda och hon var den till vil-
ken dventyraren féorhoppningsvis sedan éter-
viande. Kvinnan som den vantande i vardagen.
Har finns ett problemkomplex som rér man-
nens och kvinnans roll i skapandet av den
moderna civilisationen.

Enligt Nerlich ar det alltsa mannen som
lagger grunden till moderniteten. Det dr den
manlige dventyraren som bejakar forandring-
en, slumpen och instabiliteten i dvertygelsen
om att det kan leda till en ny, annorlunda och
bittre varld, medan kvinnan utgor ett konser-
verande element i sitt virnande om den gam-
la invanda virldens trygghet och stabilitet.
Men ir inte en sadan uppdelning i en manlig
och kvinnlig sfar alltfor schablonmissigt
enkel, och stryker den inte alla vara féordomar
om manligt och kvinnligt medhars? Ar det
inte sa att kvinnan har en viktig plats i aventy-
rets ideologi, och finns det inte ett samband
mellan dventyret och den vardag som kvinnan
representerar?

I sin klassiska studie, Kdrleken och vdsterlan-
det, antyder den schweiziske idéhistorikern
Denis de Rougemont ett sadant samband.b
Han héavdar att samtidigt som aventyrsideolo-
gin vixer fram vid de medeltida hoven upp-
star aven en livskraftig karleksideologi. Denna
ideologi kan vi i de Rougemonts efterfoljd
kallatristanismen efter den gamla sagan om
Tristan och Isolde, det {Orsta och kanske frim-
sta uttrycket for ideologin.” Vad dr det di som
karakteriserar tristanismen?

Till en borjan maste man konstatera att
Tristan uppfyller alla kriterier pa en dventyra-
re. Efter att ha blivit berdvad sin far och mor,
och sitt arv, blir Tristan bortford av norska
kopman. Av en slump hamnar han i Cornwall
dar han spart vinner sin morbrors, kung Marcs,
vianskap och respekt. Han befriar Cornwall
fran Irlands och jatten Morholts fortryck, och
till slut far han uppdraget att himta hem
kung Marcs blivande gemal, Isolde den blon-
da. Pa bétresan tllbaka till Cornwall rikar de
emellertid av misstag dricka den karleksdryck
som preparerats for att Isolde och kung Marc
ska fatta tycke for varandra.” Isolde och Tris-
tan blir genast foralskade, men det ar en for-



bjuden kirlek som tvingar de dlskande till lis-
ter och finter for att stjala sig till korta stunder
av hemliga kyssar och dlskog. Man ertappar
dem emellertid, och vid ett tillfille tvingas de
att rymma tillsammans in 1 Morois’ stora skog.
Det drojer inte linge forran de trétmar pa
skogslivet och lyckas overtyga kung Marc att
deras karlek aldrig varit brottslig. Sa fortsitter
de att triffas i smyg dnda tills de genom svek
och missforstand dor i varandras armar.

Tristans och Isoldes kirlek ir en kirlek som
skyr allt vardagligt umginge, menar de Rouge-
mont. Istillet soker den upp allt som hindrar
kirleken fran att forverkligas. Det dr alltsd inte
lycka som ar dess mal, utan det ir en kirlek som
tycks strava efter att bli passion i ordets ur-
sprungliga betydelse av lidande och sjukdom.
Finns det inget som hindrar kirleken fran att
forverkligas och bli vardaglig, maste hinder ska-
pas for att stegra passionen och lidandet, sdsom
Tristan gor nar han i skogen lagger det dragna
svardet mellan sig och Isolde. Denis de Rou-
gemont menar att i detta begar efter passionen
grundliggs den vasterlandska forestillningen
att det bara ar genom lidande vi kan vinna kun-
skap. Det ar emellertid inte bara kunskap pas-
sionsmyten kretsar kring, menar jag. Passionen
med sina hinder och sin otrohet skapar ju aven
oordning och en flykt undan stabilitet och
trygghet, dvs allt som har smak av vardag.
Darfor ar ocksd passionsmyten nira féorbunden
med dventyrets ideologi, och det ar ingen till-
fallighet att bada uppstar i den héviska riddar-
kulturen pa 1100-talet.

Passionen blotl en
forberedelse for aventyrel

Har finns en forbindelse mellan den manlige
aventyraren och kvinnan som annu inte utfor-
skats i alla dess aspekter. Det verkar sdledes
som om mannen forberedde sig for aventyret
i passionen for kvinnan. Det ar som om pas-
sionen bekriftar att det inte lingre finns
nagon stabilitet och trygghet; att allt ar satt i
gungning. Det ar ju ocksa for att "glomma”
Isolde som Tristan ger sig ut i virlden och
uppsoker aventyr, och i de med Tristansagor-
na samtida Arthur-legenderna ar det passio-
nen mellan riddaren Lancelot och Guineve-
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re, kung Arthurs hustru, som tvingar Lancelot
ut pa aventyr for att soka den heliga Graal 8

Mannen kan med hjalp av kirlekspassio-
nen rucka pa den gamla ordningen och kasta
sig in i aventyret som erbjuder mojligheter till
en ny ordning, ny kunskap och materiella for-
delar. Man kan alltsd se det som att mannen
“drar nytta” av kvinnan i karlekspassionen;
hon blir den mot vilken han tar spjarn for att
viga spranget ut i det okdnda. Fragan ar emel-
lertid om inte kvinnan gér nagot liknande. 1
passionen sitter aven hon allt pd spel, och i
vintan pa aventyrarens hemkomst ligger ock-
sa en forvantan om térandring. Bade for kvin-
nan och mannen innebir passionen och dven-
tyret en dventyrstid, for att tala med Michail
Bachtin, dvs en tid mellan tiderna da de bio-
grafiskt bestimda sammanhangen for tillfallet
upphivs och allt kan handa.?

Vintan tycks konstituera
kvinnans vdsen

Det ar dock farligt att generalisera. I olika
tider och i olika texter spelar aventyraren och
kvinnan olika roller. T exempelvis Roland-
sdngen fran slutet av 1000-talet ar kvinnan s
till den grad forbunden med aventyraren att
vantan tycks konstituera hela hennes visen,
vilket utgor en stor skillnad jamfére med den
vida mer aktiva Isolde. Nar greve Roland har
doui sin hjaltemodiga kamp mot saracenerna
med huvudet "vant mot de otrognas land”,
som den aventyrare han ar, atervinder kung
Karl till Frankrike och maste meddela nyhe-
ten till den vantande jungfru Alde:

Nu {ragade hon: "Var ar den adle Roland som
lovat mig att ta mig till sin hustru?”

Da tyngs kungens sinne av sorg och smirta.
Han grater, och han drar i sitt skigg.

"Nu {ragar du efter en som fallit i kampen.
Men jag skall ge dig ett vardigt vederlag:
Ludvig, min egen son, en praktig husbonde,
och han skall drva riket efter mig.”

D@ svarade Alde: "Det var sallsamt tal.

Gud forbjude, hans dnglar och hans helgon,
att jag skall leva efter Rolands d6d.”

Hon bleknade och {61l ner vid kungens fotter.
Hon var helt déd. Gud vare henne nadig!
Och krigarna fran Frankrike brast i grat. !0
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I aventyrets ideologi ingéar det sjalvfallet att
ingen "priktig hushonde” kan ersitta en djarv
aventyrare. Det dr ett av skilen till att Alde
maste do.

Shelley analyserar
aventyrets ideologi

Gar man emellertid narmare var egen tid blir
forhallningssattet till aventyret och dventyra-
ren betydligt mera ambivalent. Fortsattning-
en av denna essa vill jag darfér agna at act
undersoka tva texter dar man kan se hur aven-
tyrets roll ifragasitts och problematiseras.
Den forsta texten dr unik i det att det troligen
ar den forsta text som behandlar dventyraren
som ar skriven av en kvinna, namligen Mary
Shelleys Frankenstein eller den moderne Promete-
heus, utgiven 1818.

Huvudpersonen i Shelleys roman, veten-
skapsmannen Victor Frankenstein, uppvisar
bade likheter och skillnader gentemot 1100-
talets dventyrare. Vi kommer ihig att Nerlich
menade att dventyrets ideologi 6vertogs av de
intellektuella under 1700-talet, men med
skillnaden att den intellektuelles aventyr var
rationellt och inte som tidigare omgivet av
saga och magi. Sjilva forhallningssattet ar
dock likadant. Victor Frankenstein, exempel-
vis, lamnar sin familj och sin trolovade for att
komma i kontakt med det okdnda och mojli-
gen lyckas utvinna ny kunskap.

Den viktigaste skillnaden ar emellertid inte
att Shelleys roman gestaltar den moderne
aventyraren, som stravar efter att komma
livets hemlighet pa sparen, utan att den aven
utgdr en Kkritisk analys av dventyrets ideologi.

Romanen bérjar med en annan aventyra-
res, Robert Waltons, expedition i norra isha-
vet for att upptacka nya okanda kontinenter.
Det foresvivar Walton att han kanske kom-
mer att finna ett nytt Eden, om han vagar sig
tillrackligt langt in bland ismassorna. Walton
framhaller i brev till sin syster att han dnda
sedan han var en liten pojke drémt om att fa
ge sig ut i det okdinda. Det som mest inspire-
rade honom var nagra rader ur den romantis-
ke poeten Samuel Coleridges dikt The Ancient
Mariner, en upplysning som inte ar oviktig i
sammanhanget eftersom Mary Shelley i sin

barndom var bekant med Coleridge, och dess-
utom var gift med en annan av den engelska
romantikens féorgrundsgestalter, Percy Bysshe
Shelley. Relationen mellan Walton och hans
syster ar ocksd betydelsefull. Hon ar gift och
har familj, vilket han inser att han aldrig kom-
mer att kunna skaffa sig. Systern represente-
rar alltsa den vardag som Walton overgivit,
men

som han anda haller kontakt med

genom att det ar till henne han férmedlar
sina upplevelser.

I det ogastvanliga islandskapet patraffar
expeditionen en dag den kringirrande Victor
Frankenstein. S& smaningom beréttar denne
sin historia for Walton, som i sin tur aterger
den i sina brev till systern. Frankensteins
berattelse utgdr ett varnande exempel for
dventyraren och ar det som slutligen far Ro-
bert Walton att atervanda hem, utan att ha
lyckats med det han foresatt sig.

Flykten fran vardagen
slar tillbaka mot duventyraren

Victor Frankensteins berittelse handlar om
bade besatthet och upptickariver. Han kom-
mer fran en idyllisk och vilmdende familj,
men nir modern dor gar han helt upp i sina
studier och experiment. Han laimnar hemmet
och sin fastmo for att studera vid universitetet
i en stad manga mil bort. Frankenstein umgas
dock inte med andra studenter utan isolerar
sig snart helt med sitt arbete. Under tre ars tid
triffar han nastan inte nagon annan mannis-
ka, och det ar knappt att han ens hor av sig
med brev till sin familj. Istillet drommer han
om den idra som ska tillkomma honom da han
lyckats med sitt projekt att pa egen hand kun-
na skapa nytt liv. Da han antligen, genom sto-
ra anstrangningar och med hjalp av slumpen,
lyckas i sina foresatser blir han forfirad. Ty
det han har skapat ar ett monster infér vars
anblick han endast kinner avsky och vamjel-
se.

I detta agerar han dter i enlighet med &ven-
tyrets ideologi. Istillet for att dgna sin skapel-
se daglig omvardnad, ta hand om det nya
livet, stoter han bort denne och forvandlar
honom till nagot namnlost fraimmande, ett
monster. Det blir darfor ocksa den roll mon-
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stret kommer att fa i romanen, atminstone for
Victor Frankenstein. Monstret kommer i sin
tur att, som utstott och frimmande, ta hamnd
pa sin skapare. Himnden drabbar i forsta
hand Frankensteins familj. Monstret moérdar
Victors yngre bror, vilket leder till jungfrun
Justines avrattning som Victor pa grund av
skamkinslor for monstret inte férmar avstyra.
Det dodar aven hans baste van, Henry Clerval,
och slutligen, pa brollopsnatten, Victors hus-
tru Elisabeth.

Mordet pa Elisabeth ar betydelsefullt.
Elisabeth kan man siga ar urtypen for den
vantande kvinnan. I tre ars tid har hon, utan
att nagon gang ha triffat Victor, viantat pa att
han ska ha lyckats i sitt sokande efter ny kun-
skap och antligen komma hem. Nir Victor i
desperation over sin krympande familj hastigt
bestimmer att de ska gifta sig, moérdas hon
innan dktenskapet hinner fullbordas, efter-
som Victor befinner sig nagon annanstans pa
spaning efter monstret.

P4 manga nivaer ar Shelleys roman en kri-
tik av dventyrets ideologi. Det kanske mest
spannande dar hur hon stiller vardagens var-
den gentemot dventyrets, och visar hur flyk-
ten fran vardagen riskerar att sla tillbaka mot
aventyraren sjalv. Frankenstein kapar banden
till familjen och det "lilla” livet for att uppsoka
skapandet i ensamhet i sin jakt efter det nya
och okdnda. Darigenom ar faran stor att re-
sultatet av ett sadant asocialt skapande ham-
nar i ett vacuum utanfoér alla sammanhang.
Det {orblir nég()t frammande, monstruost,
som aldrig kan inforlivas i kretsen av nira och
kira. Det forvandlas till ndgot som hotar var-
dagen med underging och 6delaggelse. Och
finns det inte lingre nagot hem att atervinda
till, ndgon dlskande som vantar, blir dventyra-
ren lik en rymdfarare som slungas ut i univer-
sums oandliga iskyla.

Shelley ambivalent
tll aGuentyrarens roll

Till skillnad fran Victor overger emellertid
inte Mary Shelley sin skapelse. Det djupt ori-
ginella med Frankenstein, och som gor att kri-
tiken mot daventyrets ideologi fordjupas, ir att
hon inte later monstret forbli fraimmande.

Monstret ges rost i romanen och far beritta
historien ur sitt perspektiv. Romanen ar kom-
ponerad som Kkinesiska askar, med berittelser
inneslutna i berittelser, och lingst in bland
dessa berattelser aterfinner vi monstrets.

Monstrets berattelse handlar om évergiven-
het, om att vara den fraimmande Andre, men
aven om vardet av denna frimmande blick pa
den kdnda kulturen. Det ar namligen sa att
monstret Jar sig att tala och blir bildad genom
att leva utanfor flyktingfamiljen De Laceys stu-
ga i skogen. Den unge mannen i familjen,
Felix, undervisar sin dlskade Safie (iven hon
en frimling i den europeiska kulturen) om
Europas historia, och monstret tjuvlyssnar.
Monstret far bl a hora talas om erévringen av
Amerika och den blodiga slakten pa indianer.
Han lir sig alltsd att se den vasterlindska kul-
turens grymhet mot det som ar frimmande,
men han lar sig ocksa att uppskatta det goda i
vasterlandets civilisation; de demokratiska
idealen, familjens sammanhallning.

I och med att lasaren far ta del av monstrets
egen historia, blir dennes handlingar, mor-
den pa Frankensteins familjemedlemmar, om
inte acceptabla s& dock forstaeliga. Aven moj-
ligheten att genom monstrets 6gon se den
egna kulturen fungerar kritiskt distanseran-
de. Pa sa vis blir ocksd monstret ett slags aven-
tyrare. Han saknar hemhorighet och biogra-
fisk bestaimning och kan darigenom bidra
med ny kunskap om det invanda och etable-
rade.

Det finns saledes en ambivalens hos Mary
Shelley sjilv angaende aventyrarens roll. Var
vasterlindska kultur har behoévt och behover
aventyraren for att utvecklas och forandras,
samtidigt som det ar livsfarligt nar aventyra-
ren helt och hallet éverger de sammanhang
fran vilka han har utgatt. Det &r som om Mary
Shelley pa en och samma gang ville forsvara
modernitetens landvinningar och varna for
att aventyraren kan, om aventyret forblir en
manlig isolerad foreteelse, bli var undergang.
Victor Frankensteins sista ord i slutet av roma-
nen far understryka ambivalensen. Han ber
Robert Walton dra lirdom av den historia
han berittat och tona ner sin arelystnad och
atervinda hem, men sa avbryter han sig och
utbrister: "Men vartor sager jag detta? Mina



egna forhoppningar har grusats, men kanske
nagon annan kan lyckas”.” Detta kan vara en
obotlig aventyrares sista ord, men det kan
ocksa vara en idé om ett annat satt att sOka
dventyret pa. Att spranget ut i det okinda for
att soka nya varldar och ny kunskap inte nod-
vandigtvis behover innebdra en fornekelse av
vardagen och de sociala sammanhangen.

Det finns ytterligare en aspekt av Franken-
stetn. som fortjanar att kommenteras.!= Un-
dertiteln ar ju “den moderne Prometheus”, vil-
ket i sig signalerar att boken rymmer en kritik
av aventyrets ideologi. Prometheus-myten var
mycket omhuldad av de engelska romantiker-
na vid den tid Mary Shelley skrev sin roman.
For de manliga romantiska poeterna repre-
senterade Prometheus mansklighetens befria-
re ur okunskap och trildom. Prometheus var
den gud som vagade trotsa de andra gudarna
och skinka den forslavade manskligheten
elden, ljuset och kunskapen. Det var en roll
som romantikerna kunde identifiera sig med.
De var visiondarerna, profeterna, vilkas dikter
skulle vicka det slumrande folket. Marys
make, P B Shelley, skrev ett versdrama, Den
befriade Prometeheus (1821), som slutade med
folkets befrielse genom karleken mellan
Prometheus och hans kvinnliga del Asia.
Folket kommer dock aldrig till tals i dramat.
De utgor ett staffage som uteslutande reage-
rar pa gudarnas handlingar.

Det ar mot bakgrund av en sadan abstrakt
idealistisk hallning man ocksa kan ldsa
Frankenstein. De manliga romantikerna [lat
bara folket omtalasi sina dikter, det fick sallan
en egen rost. For romantikerna var det dven
poesin som var den yppersta litterara formen,
medan romanen var nagot prosaiskt, vardag-
ligt och foraktligt. Men det ar med denna var-
dagens litterara genre framfor andra som den
knappt nitton ar gamla Mary Shelley gjorde
sitt forsta framtradande i litteraturen, och
hon visade med all tydlighet att det just ar i
romanen som olika perspektiv tillats fa rost
och komma till tals. Darigenom blev dven
valet av litterir form en kritik av dventyrets
ideologi. Mary Shelley visade att befrielsen
inte kunde komma utifran, ur isolering och
upphodjd ensamhet, utan maste vixa fram i
vardagen i néira relationer mellan mianniskor,
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vilket var ett perspektiv som den sa foraktade
romanen var den mest limpade att formedla.
Man kan alltsa havda att Mary Shelley kritise-
rade dventyrets ideologi med hjilp av bade
vardagens varden och romanens form.

Soker.inte kéirlekens fullbordan
utan passionen och lidandet

I och med att romanen efter romantiken blev
1800-talets dominerande litterara genre, kan
man kanske tycka att aventyrets ideologi nu
spelat ut sin roll. Anda3 vill jag hivda att den
an idag har stor betydelse for den manliga
identiteten. Det har dock blivit svarare att
overge familj och vardag for att ge sig ut i det
okinda. Den renodlade aventyraren ar for-
svunnen, men istillet har vi kvar en slags frus-
trerad aventyrare. Det dr en gestalt som jag vill
undersoka med hjilp av en nufortiden tamli-
gen bortglomd roman fran slutet av 1800-
talet, Bernhard Meijers sjalvbiografiska berat-
telse Excelsior! En fantasts historia fran 1888.

Bernhard Meijer var en av de mest radikala
foretradarna for Attitalsrorelsen eller Det
unga Sverige, vilken brukar inrikna mera
namnkunniga personer som August Strind-
berg och Gustaf af Geijerstam. I huvudsak var
Meijer verksam som journalist och lexikograf,
aven om det var forfattare han striavade efter
att bli. Excelsior! blev dock den enda roman
som han publicerade under sitt liv. Det finns
manga intressanta aspekter i Meijers roman,
inte minst vad galler romanens status som
sjalvbiografisk berattelse, men hir vill jag kon-
centrera mig pa det som har drag av aventy-
rets ideologi. '3

Huvudpersonen i romanen, Meijers alter
ego Ragnar Mdller, har tva stora ideal i livet.
Det ena ar sanningslidelsen, att standigt ge
akt pa och vara sann mot sig sjilv, det andra ar
att bli Sveriges framste forfattare. Dessa ideal
kommer snart att samverka i Ragnars liv; det
ar genom att formedla sina sanna erfarenhe-
ter som han ska na positionen som upphojd
forfattare. Det aterstar dock att finna den tin-
dande gnistan for skapandet, och det ar ingen
tvekan om att det dr hos kvinnorna Ragnar
maste soka den. Det ar som om forfartarska-
pet, som i mycket uppvisar aventyrets alla kin-
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netecken, maste forberedas 1 kontakt med
kvinnan, pa samma siatt som riddaren férbe-
redde sig pa resan ut i det okdnda.

Den forsta kvinna Ragnar inleder ett for-
hallande med ar sin hyresvardinna under stu-
dietiden i Lund. Hon heter Dagmar von
Dohnen och ér gift, men har rykte om sig att
vara "losslappt”. Ragnar borjar spinna fantasi-
er kring henne och forbinder genast dessa
med skapandet: "Ragnar onskade ingenting
hogre an ett riktigt romantiskt karleksafven-
tyr, ett sadant som kunde ge fart c hans poe-
tiska llygt och amne at hans diktning.” Dag-
mar ar en ganska jordnara kvinna och sedan
hon i sin tur blivit fordlskad i Ragnar, tvingas
han pa olika sitt soka freda sig mot hennes
inviter. Det ar ju passionen och lidandet Rag-
nar soker, inte kirlekens fullbordan.

Han forsoker darfor "uppfostra” Dagmar
till ate tygla sin sexualitet, anpassa sig till kon-
venansen och omfatta hans hoga romantiska
ideal, samtidigt som han utkdmpar en vildig
"sjalskamp” inom sig mellan att ge efter for
sin atrad eller att stoiskt avsta. Det ar den sjals-
kampen han tinker utnyttja till Amne for sin
kommande roman. Som sista utvag for att
underbldsa passionen, niar denna borjar tyna
bort, lyckas Ragnar 6vertala Dagmar att ta sig
an ett fosterbarn. Darefter kinner han sig fri
att resa till Stockholm for att soka lyckan. Nir
Ragnar sitter pa taget drommer han om hur
han ska utnyttja passionshistorien med Dag-
mar for att skriva in sig i litteraturhistorien.
Han inser visserligen att han gjort sig skyldig
till egoism i sitt handlande gentemot henne,
men denna insikt ar i sjalva verket en kalla till
njutning for honom, da det ar med vunnen
kunskap om denna konflikt han ska framtri-
da i litteraturen.

Historien med Dagmar gor honom dock
inte tll forfattare, och med nasta kvinna han
moter, Lilli, blir det svarare att prova passio-
nen eftersom hon inte som Dagmar ar gift.
Det existerar alltsd inga hinder for karleken
att fullbordas, vilket for Ragnar framstar som
skrammande. Gifter han sig med Lilli ir det
kanske ett tecken pa att han inte ar en riktig
dventyrare — att hans forfattarddra dr svag —
och att han istillet viljer att lata sig uppslukas
av vardagen. Han tinker om sitt dilemma:

Nina Ericson, Triptyk, 1995.

Var det pligten, som bjod honom att {or lifvet bin-
dasig vid denna flicka? Eller var det endast en svag-
het i karaktiren, ett fegt eftergifvande {6r omstan-
digheternas makt, kanske rent af ett bevis darpa att
forfattardriften hos honom ej var af’ den dikta sor-
ten, dd den latt kande lata sig kafvas, i stéllel for att
ndra sig pd alla de Gfrige kinslornas bekostnad och bli
héirre éfver hela hans jag 1+

Rddd for vardagens
aktenskapliga trygghel

Att vara forfattare ar saledes att exploatera
alla andra kinslor, drifter och talanger i full-
toljandet av forfattarskapet. Att vara forfattare
innebir, i enlighet med adventyrets ideologi,
att vaga spranget ut i det okanda dér éverras-
kande hindelser viantar en. Aktenskapet kom-
mer darfor ate hota dventyret med alltfor
mycket vardag och alltfor mycken hansyn till
relationer.

Trots denna tvekan gifter sig Ragnar med
Lilli, mycket p g a det han kallar konvenan-
sens krav, men gor klart for Lilli att han satter
sitt forfattarkall frimst samt forviantar sig full-
stindig oppenhet emellan dem. Till en bor-



Jan njuter Ragnar av familjelivet och atmosfa-
ren i hemmet. Lilli, diremot, borjar alltimer
kianna sig som hinder i vigen for Ragnars
drom om att bli forfattare, i synnerhet som
hon blivit gravid. Lilli &r dock overtygad om
att detta kommer att forandras, da hon ar
saker pa att hon snart kommer att dé. Nar
hon har sagt det at Ragnar, erfar han {6r for-
sta gangen att han dlskar henne. Hennes
eventuella dod har andigen fort in ett hinder
i deras relation, nagot som bade kan stegra
passionen och utgora incitamentet till forfat-
tarskapet. Ragnar forklarar henne sin karlek,
men Lilli genomskadar honom. Hon siger:

jag vet nog att du skall sorja mig /.../ sorja mig
mycket, men du skall pd samma ging kiinna dig
glad och fri! Detta yttrande slog honom. Det var
som hade han blivit gripen pa bar gérning vid
begdende av ett brott. Med ens stod det nimligen
klart f6r honom att han redan, vid tanken pa han-
nes dod, haft en kansla som afgléi(lje /... 15

Da Lilli inte dor ndgon naturlig dod, borjar
hon planera sitt sjilvmord med manga maka-
bra detaljer, bl a iordningstiller hon den
resvaska som Ragnar efter hennes dod ska

anvanda for sin utlandsresa. Det planerade

sjallvmordet blir dock problematiskt  for
Ragnar. Visserligen lingtar han efter hennes
offer, det ar kanske hennes dod som kan for-
vandla honom till en stor konstnar, men sam-
tidigt kan han inte lata bli att kdnna skuld-
kanslor. Det faktum att han ar medveten om
att hon tinker offra sitt liv for hans skull gor
honom till inget mindre dn en mordare.

Slutligen gor Lilli ett misslyckat sjalvmords-
forsok men efter det, sedan Ragnar forsikrat
henne om sin kirlek, lever de ett relativt lyck-
ligt liv med varandra. Lilli ger liv it en dotter
och Ragnar kinner for en stund att han har
nagot att leva och arbeta for. En kort tid efter
barnets fodelse insjuknar Lilli i tuberkulos
och dor, vilket pda ett "naturligt” vis loser
Ragnars skuldkomplex.

Ragnar ar forvisso sorgsen over hennes
dod, men kan inte lata bli att komma in pa
tanken om en offerdod. Hennes bortgang ska
forandra honom och fylla honom med den
kraft han behover for att bli forfattare:

Han var ej lingre upprord. Det var honom en njut-
ning att tinka sig in i denna stora kiarlek, som skul-
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le fora hans lif in pd nya banor, befrukta hans fan-
tasi, befria hans ande. Denna karlek skulle ge
honom de linge saknade vingarna! Det blef
honom klart att han innerst erfor den ljufva kiins-
lan af befrielse fran ett tryck. Han skulle till sist ock-
sa bli skonlitterar forfavare! 16

Ragnars optimism ricker dock bara ett litet
tag. Snart forebrar han sig for att ha kant glad-
je over Lillis dod, och tvivlet pa om han klarar
att bli forfattare atervander. Romanen slutar i
ett totalt misslyckande. Ragnar soker forgives
vinna en ny kvinna som kan ge honom ’ving-
ar”, den lilla dottern dor i sjukdom och Rag-
nar klarar inte att skriva sin roman. (Pa en
metatextlig nivd kan man emellertid saga att
Bernhard Meijer lyckades med sin roman,
dven om den fick daliga recensioner och blev
hans enda.)

Excelsior! ar en upprorande bok, men fang-
ar de vasentliga dragen i aventyrets ideologi.
Har finns 6nskan om passionen (karleksoffret
och lidandet) som en férberedelse for sprang-
etutidet okinda, har finns radslan for att lata
sig uppslukas av vardagens trygga enformig-
het, och har tinns forestillningen om aventy-
ret som enda mojlighet till férandring, ut-
veckling och vinnande av nya positioner. Det
unika med Excelsior! ar emellertid det halv-
gangna i Ragnars projekt. Det ar som om han
inte sjalv klarade av att slita sig fran vardagen.
Han finner njutning i den fullbordade rela-
tionen till sin kvinna och han uppskattar den
trygga lunken i det harmoniska hemmet. Och
istillet for att 1ata blicken lopa utat mot okan-
da kontinenter, vander sig Ragnars blick stin-
digt inat for att rannsaka de egna kinslornas
virrvarr och dolda motiv. Ragnar ar alltsa en
frustrerad aventyrare. Han drommer hela
tiden om att ge sig av, men ar alltfor rotad i
vardagens mylla av relationer och komplexa
psykologiska harvtradar.

Frustrerad dventyrare ersatter
passionen med otrohet

Pa sa vis r den misslyckade Ragnar Méller en
vardig representant for 1900-talets aventyrare.
Dagens manliga identitet, for vilken jag me-

nar att aventyrets ideologi ar central, star vis-
serligen forankrad i vardagen, men har en
bortwvand sida. Det ar en sida som alltid soker
efter nagonting nytt, okint och foranderligt.
Det ar en sida som vigrar att helt hange sig at
vardagen, samtidigt som den inte langre vigar
spranget ut i det okdnda. Darfor agnar den sig
at halvheter. Den ersitter passion med otro-
het och sokandet efter det okanda med flyk-
ten in i arbetet. Dagens dventyrare har darfor
en bade franvarande och forvirrad blick.

En fraga kvarstar dock, namligen kvinnans
roll for skapandet av dagens dventyrare. For
visst ar det val sa att kvinnor dlskar aventyrare?
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SUMMARY

This article deals with adventure-ideology and its
role in the formation of male identity. Adventure-
ideology is therefore crucial in determining rela-
tions beteween men and women. According to
Michael Nerlich, who has studied the emergence
of adventure-ideology, this ideology is a corner-sto-
ne of modernity in Western Europe. For the first

13

time in western civilization, change is regarded as a
positive value, and adventure entails the active
search for change and the unknown. What Nerlich
doesn’t consider, however, is the role of woman in
this transformational process. By relating the theo-
ry of adventure-ideology with the theory of the
ideology of love, as it was developed by Denis de
Rougemont, it is possible to find a connecting link
between man and woman. One aspect of the ideo-
logy of love as it emerged in the middle ages, was
that it obviously prepared the male for adventure.
Love as passion is synonomous with suffering and
disorder, and everything that is opposite to the
routine of everyday life.

I then examine two nineteenth-century novels
from the viewpoint of adventure-ideology, and the
ideology of love. In the first novel, Mary Shelley’s
Frankenstein or the Modern Prometeheus, 1 lind a high
awareness of the importance of adventure-ideology
in forming the relations between the evervday and
the extraordinary, between common knowledge
and new knowledge, and between man and
woman. Mary Shelley definitely criticizes adventu-
re-ideology from a woman’s perspective, but she is
also ambivalent.

The second novel I examine was written in 1888
by the swedish author Bernhard Meijer, and is fair-
ly unknown today. In this novel I find the basic cha-
racteristics of the male identity in the twentieth
century, an identity which I call the frustrated
adventurer.
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