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BEATRIZ COLOMINA

Kampen om E 1027

Pd branta klippor over Medelhavet lit Eileen Gray i@ slutel av 1920-talet
bygga ell hus som hon hade ritat sjilv. Tio dar senare gjorde Le Corbusier dlla
vaggmdlningar i huset utan all fraga Gray som dd hade flyttat darifran. Hon reagerade
myckel hiiftigt nér hon fick kinnedom om médlningarna. Hon uppfattade dem
som en medvelen krankning av hennes verk.

Vad ordet rum, space. Raum,egentligen innebir
[orstar man av dess ursprungliga betydelse. Det ar
en plats som rojts eller frilagts for att nigon ska
kunna sla sig ner och leva dar. Ett rum dr nagot
man skapat utrymme (or, ndgot som ar rojt och fri-
lagt, ndgot innanfor en skiljelinje, grekiska peras.
Skiljeliljen ar inte den grans dar nagonting slutar,
utan, som grekerna sag det, den grans diar nagon-
ting borjar. Det ir darfor begreppet ar detsamma
som horismos, dvs horisonten, gransen. Rummet ir
1l sin innersta natur nagot som {rilagts, nagot som
fatt en existens genom sina grianser. (Martin
Heidegger, Building Dwelling, Thinking, 1952.)

Horisonten tillhor insidan. Den betecknar en
avgransning. I den vanliga betydelsen marke-
rar den en grians for det synliga, eller med
andra ord, den gor det som ar synligt till ett
rum. Horisonten gor att det som ar darute,
landskapet, blir en insida. Hur kan detta ske?
Endast om de "viggar” som omsluter rummet
inte lingre uppfattas som (uteslutande) bygg-
da av solida material, som sten eller tegel.
Horistonten gdor att utsidan blir ett vertikalt
plan, bilden. Vi far ett skydd genom horison-
tens formaga act forvandla den hotfulla virl-
den till en ofarlig tavla. Men
Martin Heidegger motsatte sig ging pa gang
tanken att forvandla varlden tll en bild, en
“varldsbild”. T The Metaphysical Foundations of
Logic sager han annu mera explicit att hori-
sonten ar en inhiagnad, men avfirdar ocksa
genast tanken pa en bild som finns i den van-
liga betydelsen av horisonten:

darutanfor”

Vi ser "horisonten” som synfiltscirkelns omkrets. Men
horisont, grekiska orizen, ar inte alls i forsta hand relate-

rat till syn och intuitiv uppfattning, utan betyder i sig sjalv

egentligen bara det som avgrinsar, omsluter, inhigna-
den.!

Snarare an ett synintryck, ar horisonten en
grans, en inhidgnad, en arkitcktur.

Vart siet act tinka pd arkitekeur ar alldd for-
mat av vart satt att tinka pa grianser. Av tradi-
tion ar det en fraga om viggar som skiljer insi-
da fran utsida, det allmidnna fran det privata
osv. Med det moderna sattet att se har en {Or-
skjutning skett i den vanliga betydelsen av det
som utgor insidan, det avgriansade rum som
skapats som en motsats till utsidan. Alla gran-
ser flyttas nu. Denna forandring blir uppen-
bar overallt: givetvis i storstaden, men ocksa i
all den teknik som bestimmer storstadens
rum: jarnvagen, dagstidningarna, fotografin,
elektriciteten, reklamen, armerad betong,
glas och stal i arkitekturen, telefonen, filmen,
radion, kriget. Var och en av dessa foreteelser
kan ses som en mekanism som river ner de
gamla granserna mellan inne och ute, offent-
ligt och privat, natt och dag, djup och yta, har
och dar, gatan och boningsrummet osv. Idag
ar de grinser som bestimmer rummets
utstrickning forst och framst en effekt av
media (och da inte endast visuella media,
tank t ex pa ljudrummet: radion, telefonen,
freestylen).

Behovel av en vigg

Viggens betydelse har forandrats.Under hela
detta arhundrade har storningar i gransdrag-
ningen ofta uppfattats som ett hot mot identi-
teten, en forlust av sjilvet. Nar Ileidegger
talar om horisonter och fordoémer den mo-
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derna tekniken som flyttat dem, byggde han
pa Nietzsche som hivdat att en levande varel-
se kan vara frisk, stark och fruktbringande
endast om han omges av en horisont. En
manniska blir sjuk och Kkollapsar [om] hans
horisonter oupphorligt andrar liige.”2 Den
moderna manniskan kommer darfor sikerli-
gen att bli sjuk. Med varje ny teknologi upp-
star nya sjukliga dllstind. Det moderna livets
1dé kan aldrig avskiljas fran det sjukliga tll-
standets idé. Aven sjilva rummet, eller mera
precist uttryckt franvaron av avgrinsningar,
tycks orsaka sjukdom. Vid sekelskiftet kritise-
rade stadsplaneteoretiker som Camillo Sitte
den moderna stadsplanen for dess oférmaga
att gora avgransningar. Om den moderna
stadsinnevanaren inte kan se en klar hori-
sont, sade han, kommer han att drabbas av
nervosa rubbningar som torgskrick.”

Men sjukdomar som dessa ar alltid irratio-
nella. Identiteten hos det formodat enhetliga
sjalvet som hotas av att horisonten flyttas ar i
sig sjalv dubios och bor undersdkas. En sddan
undersokning maste utga fran den arkitekto-
niska diskursen, eftersom frigan om horison-
ten fran borjan ar en arkitektonisk fraga.

1952, samma ar som leidegger publicera-
de sin Building, Dwelling, Thinking, d6ppnade
den spanske arkitekten José Luis Sert, di ord-
forande i CIAM, Congrés Internatonaux
d’Architecture Moderne, dess 8:¢ kongress
med temat Storstadens hjarta, sarskilt dgnat
"Den inre kirnan”, med ett lingt citat fran
José Ontega y Gassets Massornas revolt:

Den i sanning bista definitionen av storstaden,
urbs, polis, liknar i hog grad den lustiga definitio-
nen av en kanon. Man tar ett hal, lindar det stadigt
med flera lager staltrdd, och vips har man en
kanon. Pia samma sitt borjar urbs eller polis med
ett tomrum, torget, forum, agora, och sen ar det
bara att skapa det oppna rummet genom att gran-
sa av det. Storstaden, polis, ar inte framst en sam-
ling hns for manniskor att bo i, utan en motesplats
for invinarna, ett rum for offendigt liv. Storstaden
ar inte som stugan eller hemmet, domus, byggt for
att ge skvdd mot vider och vind och en uygg plats
for det uppvixande sliktet — detta ar personliga
familjeangelagenheter — utan en plats for det
offentliga samtalet. Lagg marke till att detta inne-
bir ingenting mindre an upptickten av ett nytt

slags rum, mycket nyare an Einsteins. Tills dess
existerade bara ett slags rum, namligen den obe-
gransacde vildmarken med alla de konsekvenser
detta innebar f6r minniskans existens. Naturman-
niskan som levde i detta rum var dnnu som ett slags
vaxt. Hennes existens, allt vad hon kidnde, tinkte,
onskade, hade en prigel av vegeterande lojhet
Asiens och Afrikas stora civilisationer var ur detta
perspektiv  ofantliga antropomorfa vaxtplatser,
men den grekisk-romerska civilisationens mannis-
ka beslutar sig for att losgora sig fran naturdllva-
ron, fran det geobotaniska kosmos dar hon levde.
Hur var detta mojligt? Hur kan en varelse flytta
bort fran sin vixtplats? Vart skulle hon ta vigen,
ndr jorden var ett enda odndligt obegrinsat rum?
Helt enkelt genom att skilja av ett stycke mark
genom att resa murar som inhdgnar ett begrinsat
andligt rum fran det amorfa granslosa rummet.
Har har ni alltsd torget. Det ar inte som husct ett
“inomhusrum” avgransat dven uppifran, som de
grottor som finns i naturen, det ar helt enkelt det
stora naturrummets negation. Torgel dr, tack vare
de viggar som innesluter det, ett stycke av naturen
som vander ryggen at allt det 6vriga, eliminerar
det, bildas som en protest mot det.*

Urbs, staden, "liknar” en kanon. Storstaden
“liknar” ett militirt vapen. Det hiar var inte
bara eu 16sryckt exempel. Ordet “krig” stod
skrivet Over hela kongressen och dess syn pa
det offentiga rummet. Men vilket krig? Ja,
mest patagligt handlade det om andra varlds-
kriget. Mot slutet av detta krig var manga
CIAM-arkitekter i fard med att planera ter-
uppbyggnaden av de centrala delarna av
bombskadade storstader. De sag sig sjilva som
hjartdikare som skulle forsdka rekonstruera
stadens livsviktigaste organ. Darifran kom
deras starka inriktning pa innerstaden och
"det offendiga rummet” som de sag som
“offentliga métesplatser”™ i den traditionella
betydelsen av "torg, promenadstriak, kaféer
etc” men ocksa som vad de uppfattade som
dess moderna motsvarigheter, “jarnvagssta-
tioner, bussterminaler, flygplatser”. Darifran
kom ocksa deras klara, nastan skrackblanda-
de stillningstagande mot de nya kommunika-
tionssitten, som redan hoéll pa att omdefinie-
ra begreppet "offentlig™

Radio, {ilm, television och tryckt information hiller pa
att absorbera hela kommunikationsomradet. Nir dessa



media styrs av nagra fa, kommer detta fital att ha ett infly-
tande over det stora flertalet som kan bli ett hot mot var
frihet5

Media identifierades med kriget, vilket inte &r
forvanande ndr man betinker vilken viktig
roll de spelade under andra varldskriget. Men
bakom detta fanns den vanliga forestallning-
en att det offentliga rummet ocksa ar en plats
dar valdet lurar, oppet eller bakom hornet,
en tanke som giller an idag. Valdeti hemmen
talar man inte om, det visas inte upp. Men ar
inte detta fortigande, denna brist pd intresse,
1 sig sjalv ett slags vald?

Gransen mellan det privata
och offentliga rummet

CIAM 8 forklarade dock inte bara krig mot
media.Sert ville till varje pris placera media pa
torget (biografer, TV-skarmar, hogtalare...),
och pa detta satt ville han, som han sade, goéra
det offentliga rummet till "balkonger fran vilka
de [folket] kunde betrakta varlden”.% Lagg
marke till att balkongen ér ett formelement i
bostadsarkitekturen, en plats ddr man kan
bade se och ses... Att siga att det offentliga
rummet dr en balkong, ar redan detta att
erkdnna att det offentliga inte i s& hog grad ar
det privatas motsats som i citatet fran Ortega y
Gasset, utan snarare en ockupation av dess tra-
ditionella skiljelinje: viggen. Att vara ute i det
offentliga rummet ar att befinna sig i sjdlva
gransvaggen mellan det offentliga och det pri-
vata, inplacerad dar for att kunna “betrakta
hela varlden”. (Nagot vi alla kinner igen idag i
den allméant omfattade tanken att befinna sig i
det offentliga rummet dr att sitta hemma och
titta pa TV). Tvéartemot att forklara krig mot
media, slippte Sert in dem.

Det egentliga kriget géllde arkitekturen.
Sjalva atskillnaden mellan det offentliga och
det privata, utsidan och insidan, ér i sig sjalv
valdsam i Ortega y Gassets text. Det offentliga
rummet skapas "i motsats till”, "emot”, "som
en negation”, det "viander ryggen till”. Alla
dessa uttryck markerar en viss fientlighet. Det
offentliga rummet skapas genom att valdsamt
angripa det privata rummet. Men, for att ater-
vanda tll Ortega y Gassets kanon, det som
omsluter det tomrum som ar det offentliga
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rummet ir de privata rum som inte far vara
med. Kanonen ér saledes byggd av de privata
rummen. Det ar inte s3, att det offentliga
rummet ir valdets rum och “det privata rum-
met” ar tryggheten. "Det privata rummet” ar
kanonens staltrad. Det ar det material som
vapnet ar uppbyggt av. Det privata rummet ar
darfor precis det méjliga vald som blir synligt
utanfor dess viggar.

Svdrtillgangliga
platser och scener

E 1027. Ett modernt vitt hus klangande pd
branta klippor trettio meter déver Medelhavet,
avsides beldget i Cap Martin i Roquebrune.
Huset ar placerat sd att "det ar nastan omoj-
ligt att nd och inte har insyn frin nagot
hall.””. Inga vigar leder till huset. Det ritades
och byggdes 1928-29 av Eileen Gray at Jean
Badovici och henne sjilv. Hon kallade huset
E1027, "E” {6r Eileen, 10 for J (den tionde
bokstaven i alfabetet), "2” for B och ”7” for G.
De bodde tillsammans dar under sommarma-
naderna till 1934, da Gray byggde sig ett eget
hus i Castellar.

Efter Badovicis dod 1956 sildes huset till
den schweiziska arkitekten Marie Louise Schel-
bert. Hon upptickte att viggarna var pepp-
rade med kulhal. Huset hade tydligen varit
platsen for betydande valdsamheter. I ett brev
1969 goér hon foljande kommentarer till
husets skick:

Corbu ville inte reparera nagonting alls, och bad mig
entriget att lata det sta som det var, som en paminnelse
om kriget.b

Vilket krig avses? Tydligen andra virldskriget.
Kulhilen var marken efter den tyska ockupa-
tionen. Men vilket vald hade huset utsatts for
innan kulhalen kom dit, och dnnu tidigare,
fore den moderna arkitekturens oundvikliga
relation med krigsmakten? Och i varje fall, till
att borja med, vad gér Le Corbusierhar? Varfor
kom han till denna isolerade plats, detta
undangoémada hus som till slut blev platsen for
hans egen dod?

Som ung hade han rest omkring pa Balkan och i
arablinderna och gjort skisser av egendomliga,
svartillgangliga platser och scener. Det var kanske
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Le Corbusier ansag att muralmdlningar forstérde arkitektiuren. Andd gav han sig i kast med omfatiande
vdggmdlningar i det hus som Eileen Gray ritat och litit iygga vid Medelhavel.



genom en naturlig antiromantisk mognadsprocess
som han senare, som purist, ville mala sadant som
kunde mangfaldigas och var littillgingligt.”

Vi maste gé tdllbaka till Le Corbusiers tidiga
resor, tll de "egendomliga, svartillgangliga
platserna och scenerna” som han hade erov-
rat genom att teckna av dem. Vi maste atmins-
tone ga tillbaka till hans resa till Alger varen
1931. Det forsta motet med denna stad, som
skulle bli ett langt forhallande, eller med Le
Corbusiers ord: "Tolv ar av oavbrutna studier
av Alger.”!

Av allt att doma borjade dessa studier med
hans teckningar av algeriska kvinnor. Han
har senare sagt att han blev "djupt berdrd av
en typ av kvinnor med ovanligt vackra krop-
par”, av vilka han gjorde manga akestudier, !
ITan skaffade sig ocksa en stor samling vykort
i farg av nakna kvinnor omgivna av foremal
fran den bazaren. Jean de
Maisonseul, som senare blev direktor for
Musée National des Beaux Arts d’Alger, hade
ndr han var 18 ar varit Le Corbusiers guide
genom Kasban.

orientaliska

Vara vandringar pa smagatorna forde oss mot kvil-
len till rue Kataroud;ji, diar han (Le Corbusier) blev
fascinerad av skonheten hos tva unga flickor. den
ena spanjorska och den andra fran Alger. De tog
oss upp for en smal (rappa till sitt rum; dér gjorde
han nagra skisser av deras nakna kroppar, och
anvinde till min stora férvaning rutat papper av
det slag som man hade i skolans riknehiften, och
fargpennor; skisserna av den spanska flickan dels
liggande ensam pa singen, dels vackert grupperad
tillsammans med flickan fran Alger, blev exakt
avbildande och realistiska, men han sade att de var
mycket déliga och vagrade att visa dem. =

Le Corbusier fyllde tre skissbdcker i Alger,
och han pastod sedan att de hade blivit stulna
fran hans ateljé i Paris. Men Ozenfant tornekar
detta, och sager att Le Corbusier sjilv anting-
en hade forstort dem eller gobmde dem, for
att han ansag dem vara en ateljéhemlig-
het”.!3 Skisserna och vykorten frin Alger ver-
kade vara ganska vanliga yttringar av en inro-
tad fetischism nar det galler synen pa kvin-
nor, arabvarlden, "de andra”. Men Le Cor-
busier forvandlade sitt material, som Samir
Rafi och Stanislaus von Moos har papekat, till
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"forberedande studier och basen for en plane-
rad monumentalkomposition med tigurer, vil-
ket férefaller ha upptagit Le Corbusiers tankar
under manga ar, kanske hela hans liv."!4

Monumental nidbild

Fran tiden omedelbart efter aterkomsten fran
Alger och fram dll sin déd har Le Corbusier
uppenbarligen gjort hundratals skisser pa
gult kalkerpapper genom att lagga det dver
originalskisserna och kalkera av figurernas
konturer. (Ozenfant menade att Le Corbu-
sier hade ritat om sina egna skisser med hjalp
av fotografier eller vykort.)!® Han studerade
ocksa intensivt Delacroix’ berdmda malning
Femmes d’Alger, och gjorde en serie skisser av
konturerna pa denna malnings figurer, av-
kladda sina “exotiska drakter” och den “ori-
entaliska dekoren”. 16

Snart forenades de bada projekten dll ett:
han modifierade gesterna hos Delacroix’
figurer och gjorde dem gradvis mera lika figu-
rerna i hans egna skisser. Han sade att han
skulle ha kallat den slutliga kompositionen
for "Femmes de la Casbah”™.l” Men i sjalva ver-
ket avslutade han aldrig detta verk. Han teck-
nade figurerna om och om igen. Hans livs-
langa besatthet av detta tecknande och kopie-
rande av samma bilder visar att nagonting
stod pd spel. Detta blir annu tydligare 1963-
64, nar Le Corbusier kort fore sin dod dystert
betraktade det av dlder annu gulare kalker-
papperet och forde dver ett urval av 26 teck-
ningar till transparent papper och symptoma-
tiskt, eftersom det giller en person som
annars beholl allting, brande resten. 18

Men processen att om och om igen teckna
"Femmes de la Casbah” nadde sin mest inten-
siva, for att inte siaga hysteriska, hojdpunkt
nar Le Corbusiers studier blev en muralmal-
ning 1 E 1027, fardigstalld 1938. Le Corbusier
kallade den Sous le pilotis (Under pelarna)
eller Graffite a Cap Martin. och ibland far den
ocksa heta Trois ﬁemmes.“' Alla tre titlarna ar
anmérkningsvirda nar man tanker efter.
Varfor “pelare” nir Eileen Gray aldrig talar
om pelarer Varfor vill Le Corbusier beskriva
sitt verk som graffiti, klotter? Och vilka ar de
tre kvinnorna egentligen?
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Enligt Schelbert hade Le Corbusier "forkla-
rat for sina vanner att ‘Badou’ [Badovici] var
kvinnan till hoger, hans vin Eileen Gray den
till vanster; konturen av huvudet och haret
hos den sittande figuren i mitten var, pastod
han, ‘det efterlingtade barnet, som aldrig
blev fote’ 20

Denna  siallsamma  bild som  vanpryder
Grays arkitektur var kanske ocksa en nidbild
av hennes sexualitet; Gray var Oppet lesbisk,
trots sitt forhallande till Badovici. Men efter-
som Badovici har framstalls som en av de tre
kvinnorna, kan muralmalningen sigas avsloja
lika mycket som den doljer. Den ar helt klar
“ett amne for en psykiatriker”, som Le Cor-
busiers Vers une architecture siger om de mar-
drommar som folk slapper in i sina hus.-!
Sarskilt om vi ocksd betinker Le Corbusiers
besatthet nar det galler Grays hus, som tar sig
uttryck i — och det ar inte det enda exemplet
pa en komplicerad patologi — hans "ockupa-
tion” av huset efter andra varldskriger, nir
han byggde ett litet traskjul ("Cabanon”) &
sig sjalv pa sjalva tomtgransen alldeles bakom
Grays hus. Han ockuperade och kontrollera-
de villan genom att titta ner pa den; hans lilla
stuga var knappast mer an en utkiksplats, en
sorts koja for en vakthund. Det overgrepp
han begr genom att kritiskt titta ner pa Gray
framstar som annu mera brutalt nar vi erinrar
oss att hon hade valt platsen for sitt hus sd att
det, som Peter Adams uttrryckte det, skulle
vara "nastan omojligt att na och insynsskyddat
fran alla hall”. Men det vald som denna ocku-
pation innebar hade redan drabbat henne
nar Le Corbusier gjorde sina viggmalningar i
huset (sammanlagt atta stycken) utan att fra-
ga Gray, som da hade flyttat dirifran. Hon sag
det som en vandalisering, ja, som Adam ut-
tryckt det, "det var en valdtikt. En arkitekt-
kollega, en man som hon beundrade, hade
utan hennes medgivande fornedrat hennes
verk. 22

Nedvdrderade Gray
ocksa som arkitek!

Fornedringen av huset gick hand i hand med
nedvarderingen av Eileen Gray som arkitekt.
Nar Le Corbusier publicerade bilder av sina

viggmalningar 1 Oeuvre compléte (1946) och i
L’Architecture d’aujourd’hui (1948), talar han
om Grays hus som “ett hus i Cap Martin” och
namner inte ens hennes namn.=’ Le Cor-
busier kommer senare att till och med fa aran
for husets design och dven for en del av dess
mobler.24 Annu idag ar forvirringen stor, da
manga torfattare anger Badovici ensam som
husets arkitekt, eller i basta fall Badovici och
Gray, och nflgra annu antyder att Le Cor-
busier medverkade i projektet. Grays namn
finns inte med ens som en fotmot i de flesta
bocker om den moderna arkitekturens histo-
ria, inklusive de nyaste och till synes kritiskt
granskande.

"Vilket trangt fangelse du har byggt at mig
genom din fafanga i alla dessa ar, och i syn-
nerhet i ar” skrev Badovici till Le Corbusier
1949 om hela handelseforloppet (i ett brev
som Adam tror kan ha dikterats av Gray
sjilv). 22 Le Corbusier svarade pa ett sadant
satt att det star klart att svaret ar riktat till
Gray. Han skriver:

Du vill ha ett utalande av mig, grundat pa min
over hela varlden erkinda auktoritet, for att visa —
om jag rit forstar dina innersta tankar — for att
demonstrera “kvaliteten 1 den rena och funktio-
nella arkitektur” som manifesterats av dig i huset i
Cap Martin, och som har blivit forstord av min
bildmassiga inblandning. OK, skicka mig fotogra-
fisk dokumentation av detta manipulerande med
den rena funktionalismen. Skicka mig ocksd doku-
mentation om Castellar, denna funktionalismens
undervattensbat. Sedan ska jag starta en debatt
infor hela virlden.-®

Nu hotade Le Corbusier att flytta striden fran
huset och ut i tidningarna och arkitekturtid-
skrifterna. Men som offentlig person talade
han ett helt annat sprak an vad han privat
hade uttryckt. 1938, det ar da Le Corbusier
borjade mala Graffite a Cap Martin skrev han
ett brev till Gray sedan han tillbringat nagra
dagar pa E 1027 med Badovici. 1 brevet inte
bara erkinner han att det var hon och ingen
annan som skapat huset, men ocksad hur
mycket han tycker om det:

Jag vill sq garna tala om for dig hur jag under de
dagar jag bott i huset lirt mig uppskatta den sill-
synt fina kinsla som satt sin pragel pa hela kompo-



Le Corbusiers vaggmdlningar genomborrades av kulor under den tyska ockupationen. Men mdlningarna
i sig kan ocksa uppfattas som uttryck for vald mot arkitekturen — och de ménniskor som bott i huset.

sitionen, inomhus och utomhus, och givit de mo-
derna mdoblerna — utrustningen — sa virdig form,
en sadan charm, en sadan atmosfar.

Varfor vandaliserade Le Corbusier det hus
han tyckte sa mycket om? Trodde han att
muralmilningarna skulle géra det annu batt-
rer Helt klart inte. Le Corbusier hade flerfal-
diga ganger sagt att muralmlningens roll i
arkitekturen ar att “forstora” viggen, att av-
materialisera den. 1932 skriver han i ett brev
ull Viadimir Nekrassov:

Jag ser inte fresken som nagot som forbiatrar vag-

gen, sharare tvartom, som ett sitt att med vald ta
bort all kiinsla av stabilitet, tyngd, ete.~!

Muralmalningar ar {or Le Corbusier ett vapen
riktat mot arkitekturen, en bomb. Men "varfor
skulle man da mala pd viggarna — om man ris-
kerar att doda arkitekturen?” fragar han i sam-
ma brev, och svarar sedan: “Jo, nar man ar ute
efter nagot helt annat, namligen att beratta his-
torier” .= Vad ar det for historier han s& entrit-
get vill beratta med Graffite a Cap Martin?
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Beskriver tecknandet
som en ockupation

Vi maste atervinda till Alger. Faktum ar att Le
Corbusiers uppskattande brev tll Eileen
Gray, avsant fran Cap Martin den 28 april
1938, har ett brevhuvud med texten Hotell
Aletd, Alger. Le Corbusiers skamgrepp pa
Grays hus och identitet har niara beréring
med hans fetischering av den algeriska kvin-
nan. Man skulle t o m kunna pasta att barnet
pd hans fresk aterskapar den (saknade)
moderliga fallos vilkens franvaro, enligt Freud,
framkallar fetischism. Enligt detta satt att se,
visar det oupphdérliga tecknandet och kopie-
randet pa en hafug substitution som for Le
Corbusier tycks krava huset, hemmets rum,
som rekvisita. Valdsamheterna sker omkring
eller rakt igenom huset. I bada fallen (Alger
och Cap Martin) borjar forestillningen med
ett intrangande, den omsorgsfullt orkestrera-
de ockupationen av ett hus. Men huset blir
slutligen betvingat (bortraderat i teckningar-
na fran Alger, vanprytt i Cap Martin).

Betecknande nog beskriver Le Corbusier
sjalva tecknandet som att ockupera "en fram-
lings hus”. I sin sista bok, Skapandet dr ett tal-
modigt sokande, skriver han:

Genom att arbeta med hianderna, genom att teck-
na, trader man in i en frz'imlings hus, berikar sig
genom upplevelsen, lar sig n:flg()[.-9

Som ofta har sagts, spelar tecknandet en
mycket viktig roll i Le Corbusiers satt att nar-
ma sig varlden. Han har gang pa gang pekat
pa skillnaden mellan hans teknik att teckna
och fotografering.

Nir man reser och arbetar med visuella ting — arki-
tektur, maleri eller skulptur — anvinder man sina
ogon och tecknar (6r att djupt i sitt sinne fixera vad
man har sett. Nir et intryck har fists i minnet med
pennans hjilp, stannar det kvar for evigt — noterat,
registrerat, inpraglac. Kameran ér ett redskap for de
lata, som anvander en maskin for att se at dem.?”
Tydligen ir det uttalanden som detta som
givit Le Corbusier rykte om sig att starkt ogil-
la fotografiet, trots den viktiga roll som foto-
grafin spelar i hans arbete. Men vari ligger
det speciella forhallandet mellan teckning
och fotografi hos Le Corbusier?

Skisserna av de algeriska kvinnorna var inte
bara gjorda efter levande modeller utan ock-
sa efter bilder pd vykort. Man skulle t 0 m
kunna pasta att bilderna av algeriska kvinnor
pa s k franska kort, som vid denna tid var
mycket vanliga, kan ha haft ett viss inflytande
pa Le Corbusiers teckningar efter levande
modell, pd samma siatt som, enligt Zeynep
Celik, Le Corbusier brukade soka upp exakt
samma platser som han sett pa vykort eller i
turistbroschyrer, nar han kom till fraimmande
stader (Istanbul eller Alger t ex).’! Han inte
bara "visste vad han ville se”, som Celik siger,
utan han sag vad han redan hade sett (pa bil-
derna).?- Han "gar in” i dessa bilder. Han bor
i bilderna. Kopiorna av Femmes d’Alger &r ock-
sa mest sannolikt gjorda, som von Moos péape-
kar, efter vykort och reproduktioner an efter
originalmalningen i Louvren.?3 Vilken speci-
fik roll spelar di den fotografiska bilden som
sadan i Femmes d’Alger-projektet?

Fetischen ar "ren narvaro”, skriver Victor
Burgin, "och hur manga ganger har jag inte
fate hora att fotografier “saknar narvaro’, att
malningar har ett virde darfor att de har nér-
varo!” Helt Klart ar denna skillnad mellan
malningen och fotografiet avgérande for Le
Corbusiers syn pa den fotografiska bilden.
Vad som ofta forbises ar det faktum att Le
Corbusiers teckning, den med handen utfor-
da  konstmirliga meditationen, ar gjord
“efter” fotografiet, konstreproduktionen, vy-
kortet.

Fotografisk kinslighet

I sjalva verket dr hela mentaliteten i Femmes
de la Casbah-teckningarna fotografisk. De ar
inte bara tecknade efter fotografier. De har
utvecklats 1 en repetitiv process dir bilderna
systematiskt ha kopierats pa transparent pap-
per, och det ursprungligen anvinda rutade
papperet har gjort det mojligt att forstora bil-
den i vilken skala som helst. Denna fotogratis-
ka kanslighet blir tydligast niar det giller
muralmalningarna i Cap Martin. Av tradition
har de uppfattats som ett paradigm av méla-
ren Le Corbusier, artisten, befriad fran den
mekaniska reproduktionen, en tolkning som
han sjilv har bidragit till genom spridningen



av det beromda fotografi diar han naken star
och arbetar med en av freskerna. (Observera
att detta ar den enda kinda nakenbilden av
honom. Att den skulle vara tagen i just denna
situation ar i sig sjalvt talande.) Vad som i
regel inte sigs dr att Graffite a Cap Martin
inte skapades direkt pa vaggen. Le Corbusier
anvinde sig av en bildprojektor for att forsto-
ra bilden fran en liten teckning till en hel
vagg 2,5 x 4 meter, dir han etsade in den i
svart.

Det pastas att Le Corbusier genom att
anvinda svart tinkte pa Picassos Guernica
fran aret innan, och att Picasso i sin tur blev sa
imponerad av muralmalningen i Cap Martin
att det kom honom att gora sina egna versio-
ner av Femmes d’Alger. Tydligen tecknade han
av Delacroix malning ur minnet, och han
blev sedan "frappé” av insikten att den figur
han malat i mitten, liggande med korslagda
ben, inte fanns hos Delacroix.?® Det var
naturligtvis Graffite a Cap Martin han hade
kommit ihag, de tillbakalutade kvinnorna
med korslagda ben (inbjudande men oupp-
naeliga), Le Corbusiers symptomatiska bild
av Eileen Gray.

Men om Le Corbusiers muralmalning gjort
sa djupt intryck pa Picasso, hur kan det da
komma sig att han valde att inte se att ett hak-
kors fanns inristat p& brostet pa kvinnan tll
hoger? Hakkorset kan vara dnnu ett tecken
pa Le Corbusiers politiska opportunism.
(Kom ihdg att gjordes
1938). Men de tyska soldater som ockuperade
huset under andra varldskriget sig kanske
inte heller hakkorset, for det var just den vag-
gen som visade sig vara genomborrad av kul-
hal som om den hade anvints vid exekutio-
ner.

muralmalningen

Fresken var ett svartvitt fotografi. Le Cor-
busiers fetisch ir fotografisk. Fotografiet har
faktiskt ocksa betraktats i feti-
schism. Burgin skriver:

termer av

Fetischismen dstadkommer salunda den atskillnad
mellan vetande och tro som ar typisk for dtergivan-
det; dess motiv ar subjektets helhet. Fotografiet
forhaller sig till subjektet-betraktaren som det feti-
scherade objektet. Vi vet att vi ser en tvadimensio-
nell yta, vi tror att vi ser igenom den i det tredi-
mensionella rummet, men vi kan inte gora bada
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delar pﬁ en gﬁng;_ vi gar fram och tillbaka mellan
vetande och ro.36

83, om Le Corbusier "trider in i en frimlings
hus” genom att teckna, kan da huset egentli-
gen std for ett fotografi? Genom att teckna
gar han in i folografiet, som i sig sjilvt ar en
framlings hus, gor det till sin egendom, ocku-
perar det, omformar rummet, staden, den
andres sexualitet genom att omforma bilden.
Att teckna pa och i fotografiet ar ett siu au
kolonisera. Att trada in i en frimlings hus ir
alltid att tvinga sig in — det finns inget annat
sitt att komma in an genom vald, hur minga
inbjudningar som an gors. Le Corbusiers
arkitektur ar pa nagot sitt beroende av en sir-
skild teknik att ockupera och steg for steg
rasera den andres hem.

Le Corbusier sag
intringandet som en gava

Som alla kolonisatorer, ser Le Corbusier inte
intringandet som ett Gvergrepp utan som en
gava. Nir han ser tillbaka pa sitt livsverk fem
ar fore sin dod, skriver han typiskt nog om
Alger och Cap Martin i samma termer.

Fran 1930 agnade Le Corbusier tolv dr at att oav-
brutet studera Alger och dess framtid. Sju stora
projekt (sju enorma arbeten) utfordes utan betal-
ning under dessa ar.

Och senare:

1938-39. Atta fresker (utan betalning) i Badovicis

—_—_— D
och Helen Grays hus i Cap Martin.3/

Ingen betalning for denna nedskripning!
Eileen Gray var rasande, nu hade till och med
hennes namn vanstillts. Att indra pa namn ar
ju egentligen kolonisatdrens forsta atgérd.
Sadana gavor kan inte aterlamnas.

PS 1. 1944 springde den retirerande tyska
armén Eileen Grays vaning i Menton (Saint-
Tropez) efter att ha vandaliserat E 1027 och
Temple a Paiella (hennes hus i Castellar).
Hon forlorade allt. Hennes teckningar och
planritningar anvindes for att tinda brasor
med.

PS 2. Den 26 augusti 1965 gick Le Corbusier,
utan att ha avslutat sitt Andlosa arbete med att
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teckna och ater teckna sina Femmes d'Alger,
ner till havet fran E 1027 och simmade ut for
att do.

PS 3. 1977 rakade en lokal murare “av miss-
tag” forstora muralmalningen Graftite. 38 Jag
foredrar att tro att han gjorde det med avsikt.
Gray hade tillbragt néstan tre ar dar i fullstan-
dig isolering nidr hon byggde huset tillsam-
mans med murarna och at lunch med dem
varje dag. Hon gjorde pa samma sitt nér hon
byggde sitt hus i Castellar. Murarna kande
henne val, de tyckte mycket om henne, och
avskvdde den arrogante Badovici. De forstod
mycket vial vad muralmalningen forestillde.
De torstorde den. Genom denna handling
visade de sig mera upplysta an (lertalet kriti-
ker och arkitekturhistoriker.

PS 4. Sedan dess har muralmalningen rekon-
struerats i huset med hjilp av fotogratier. Den
har ateruppstitt genom sitt ursprungliga
medium. Ockupationen fortsitter.

(Oversdttning: Inger Henrysson)
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SUMMARY

On top of a steep cliff, in a secluded spot some 90
ft above the Mediterranean, architect Fileen Gray
designed and built a house for herselt and jJean
Badovici in the 1920’s. She called it E 1027 — E for
Eileen, 10 for ] which is the tenth letter of the
alphabet, 2 for B and 7 for G.

Some ten years later, architect Le Corbusier lived
in the house where he made eight mural paintings
without asking permission by Gray who had then
moved out. She was infuriated and saw the murals
as vandalising graffiti.

When Le Corbusier published pictures of the
murals in Oeuvre complete and L ’Architecture d’au-
Jourd’hui, he didn’t even mention her name. Later
on, the house and some of the furniture designed
by Gray were said to be designed by him.

le Corbusier has said that murals to him were
weapons aimed at destroying the architecture of a
house, and he has described wall paintings as a
Like
all colonizers, however, he did not see the invasion
as an act of violence but rather as a present, a gift.

hostile invasion of "the house of a stranger”.
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