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Gittan Jonssons Birgitta-rum ingick i utstillningen "Den svenska historien” pé Historiska museet. (Foto:
Christer Ahlin.)



Hur gestaltar kvinnor rum?

Hur resonerar konstndarer och scenografer nar de
iscensdller kvinnors rum? Konstndren Gitlan Jonsson ger en myckel
personhq bakgrund tll arbetel med Birgittarummel i samband med ulstcillningen
"Den svenska historien” och scenografen Gunilla Palmstierna-Weiss berdttar
hur hon skapar kvinnliga och manliga rum med hjilp av
klader och mobler i olika former och firger.

Kvinnlighetens
hcliga rum

ag sitter vid fonstret och later

blicken glida ut éver horison-

ten, dar hav och himmel
mots och skiljs. Den harda janua-
ristormen har dragit forbi. Nu
rullar langsamma efterdyningar
in mot strand. Vattenytan ar
glinsande blekbla som sidenty-
get i taket pa Birgittarummet.
Katten snusar bredvid skrivina-
skinen.

Jag ska forsoka beratta om tan-
karna bakom en utstillning om
den heliga Birgitta, som jag utfor-
made till Historiska Museets pro-
jckt "Den svenska Historien” {or
cirka tre ar sen.' Det kinns kon-
stigt att beskriva ett rum som jag
inte befinner mig i och som inte
ens finns lingre. Forhoppnings-
vis har en del av ldsarna besokt
utstidllningen. Andra far {orsoka
forestalla sig rummet i sin fantasi.

Det ar inte ofta vi konstnirer
far sd fria hander att gestalta ett
faktamaterial i ett pedagogiskt
syfte, men jag hoppas pa tler lik-
nande projekt, dir forskare och
museifolk samarbetar med konst-
narer. Jag tror att det ar dmsesi-
digt berikande. Men det krdver
ocksa dmsesidig anpassning. Den
konsmarliga  skaparprocessen
har sina speciella krav som inte
gar att kompromissa bort. Till
exempel krav pa stor frihet och
tolerans 10r att konstndrer ar
kanslomianniskor. Detta pastaen-
de ar inte menat att forstirka
myten om den vérldsfranvinda
konstnaren. Konstnarer arbetar
dock med hela sig som redskap
och anvander sina kanslor, asso-

A

Den heliga Birgitta var Sveriges forsta kvinnliga forfattare, ldst 6ver
hela jorden. Hennes attribut i@ avbildningarna dr ocksd Boken och
Pennan. (Teckning: Gittan _Jonsson.)

ciationer och erfarenheter i ar-
betsprocessen, det gar inte aut
bortse fran.

Lt ovantal uppdrag

Det var var pa Folkungagatan.
Koltrastarnas sang konkurrera-
de med tusentals bilmotorer. Ett
telefonsamtal. Jag fick ett jobb,
att wtforma ett rum om den he-
liga Birgitta. Svart och utinanan-
de, men en lamplig uppgift {or
mig att sitta tinderna i, nar min
egen livssituation var kaotisk. Jag
var nyskild och befann mig i cko-
nomisk och konstnarlig kris. Ett

halvar tdigare hade jag ocksad
tagit in pa ett Birgittakloster {or
att fa ndgra dagars vila mitti den
farska sorgen.

Nu kom hon dar igen och kor-
sade min vig - min namne som
dock var ctt dunkelc kapitel {or
mig. Sjdlv var jag en svensk fyr-
tiofyradring  som  gdu  pa
Konstfack och levt ett rorigt stor-
stadsliv. med splittrad  familj;
barn med den och barn med
den.

Birgitta intresserade mig starkt
fran forsta stund. Jag liste bock-
er och tdskrifter och besokte
kyrkor {or au {4 inspiration.
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Klosterkyrkan i Vadstena, en
sengolisk katedral byggd i blaak-
tig kalksten intill det kloster som
Birgitta ndstan hann med au
grunda medan hon levde, blev
mitt forsta studie- och inspira-
tionsobjekt. Birgitta finns dar i
manga versioner, i mileri och
skulptur. Jag fiaste mig vid de
vackra ornamentslingorna i tak-
valvens Kalkmalningar som  bi-
drog till den andaktiga rymd-
kinslan.

Tensta kyrka i Uppland ar lik-
som Vadstenakyrkan fran 1400-
talet. Dar finns kalkmalningar
med atta hiviullt beritande sce-
ner om Birgitta, t ex den forsta
uppenbarelsen nir hon var en
liten flicka, brollopet med UV
Gudmarsson och audiensen hos
paven tillsammans med sonen
Kl som enligt signen var for-
yjust i vackra klader.

Jag laste och letade  efter
infallvinklar. Jag visste att jag var
tungen att begriansa mig. Inte
bara for att ammet var sa stort
och jag bara hade nagra mina-
der pd mig, utan ocksa for au
hon som historisk person och
helgon redan var si kind. Allt
var redan skrivet och sagt. Alla
svenskar har ju sin bild av henne
med sig fran skolbockerna. Hur
skulle jag kunna komma med
nagot nvtt?

Jag forstod att jag maste gora
en alldeles personlig tolkning.
Det var som konstnar jag hade
fau jobbet, alltsa fick jag lov aut
vara mvcket subjektiv. Till och
med naiv. Men eftersom jag ine
ville vara hadisk, [ick formen
inte vara ironisk eller respektlos.
Inte heller verkligt religios, jag
ar inte katolik. Det maste bli en
balansging.

Birgiita — vdr
forsta kvinnliga forfattare

Nar jag kommit en bit i [asningen
om Birgitta ville jag mota hennes
egna ord. De divgl sexhundra
"himmelska  uppenbarelserna”
finns samlade 1 tva stora roda
illustrerade bocker. Nu kom jag
narmare henne som minniska
och kvinna. Jag slogs av den allt

dverskuggande moderliga aspek-
ten i texterna. Hennes sprak ar
[yl av husliga och praktiska lik-
nelser. Det lvser igenom att hon
levt ew langt, vardsligt liv som
maka, mor dll ata barn och med
ett furstligt sallskapsliv i maktens
star. Spraket ar fullt av bilder, saf-
tiga, sensuella, lysande, konkreta.

Birgitta var var forsta kvinnliga
forfattare, list over hela jorden,
Hennes attribut i avbildningarna
ar ocksd Boken och Pennan,
Rummet skulle ta fasta pid hennes
skrivande. Orden skulle  finnas
overallt, men hur?

At mala upp mangder av tex-
ter pd viggarna var inte sa bra.
Al projicera texter som rinner
ut i en strom over viggen cller
golvet? En princip i hela utstall-
ningen var dock att besokarna
inte skulle tvngas ner av for
manga texter. Det var ett pro-
blem som maste losas.

Jag kom pi vilken tidpunkt i
hennes liv som jag skulle koncen-
trera mig pa: nar lagmanshustrun
Birgitta var ungefir i min alder
miste hon et av sina barn och
strax efterat dog mannen efter att
ha insjuknat under en pilgrim-
sfard. Den djupa sorgekris som
foljde oppnade porten till kallel-
sen. Hon hor Kristus:

Rvinna, hor mig. Jag ar din Gud som
vill tala med dig. Du skall vara min
brud och mite sprakror. Du skall
hora och se andliga och himmelska
hemligheter.

Snart var linjen upprittad. Som
genom en tradlos  forbindelse
strommade uppenbarelserna for
henne. Hon skrev ner dem eller
dikterade dem [or sin biktlader
som oversatte dem il latn.

"Frdgornas bok”

Birgittas forsta och mest omfat-
tancle uppenbarelser kom mitt i
denna sorgeperiod och ar samla-
de under namnet “Frigornas
bok™. Den handlar om en vision
som hon far under en ridtur.
Hon tyvcker sig se munk stiende
pa en stege mot himlen. Mun-
ken for ew langt samtal med

Gud genom Kristus och Maria.
Som en fragvis trearing staller
han frigor som: Varfor finns det
fula? Varfor linns det vackra?
Varfor finns det sota och det bitt-
ra?z Gud svarar tilmodigt pa allt,
aven de nasvisa, polemiska fra-
gorna. Det blir Kinga filosofiska
svar.

Dir finns en utgangspunkt for
mitt rum om Birgitta, Jag place-
rar en smal och mycket hog ste-
ge lutad mot viggen. Den nar
anda upp dll himlen. Alla dessa
fragor och svar ar ew slags slut-
betinkande  pd  woskeln il
Birgittas nya liv som andlig visio-
niar. Hon maste undanrdja sina
wvivel. Hon star infor det stora
beslutet. Att avsiga sig rikedom
och bekviamlighet for et slitsamt
forkunnelseliv i fattigdom...

Jag stod ocksi pa en troskel,
Jag hade forlorat min man, mitt
familjeprojekt, malet och me-
ningen med alltsammans. Allt
var i bitar, spliurat, morkt. Nagra
ord ramlar ut dver mig fran radi-
ons kvillsandakt: Herre, visa mig
din véig. Ldr mig f6lja den. Bonen
ar Birgittas.

Al en kvinna pa 1300-talet
kunde samla ihop sig mitt i en
sorgekris och finna krafter till ewt
sa radikalt steg som Birgitta, dr
gripande vilken tid vi dn lever i
Attt hon med bara sin vision som
rattesnore kunde kasta sig ut i
ett pestdrabbat Europa och bor-
ja styra och stialla med krigforan-
de kungar och korrupta kardina-
ler ar fascinerande. Rummet ska
andas vimdpunkt eller omvind-
else. Det ska uppmana besoka-
ren: lyssna init. Tank sjily.

Ljusstrdlen rummets diagonal

Nar jag borjar bygga modell av
rummet pa hostkanten hivar jag
en riktning, en grundform. Den
ska bestd av en stark ljusstriile
som utgar fran det ena 6vre hor-
net och landar diagnoalt nere pi
marken eller golvet hos Birgiua.
Kanske pd nigon av medeltids-
skulpturerna.  Ljusstrilen  far
svimbolisera sjalva  uppenbarel-
sen, inspirationen. I det mycket
rika bildmaterialec runt Birgit-



takulten hade jag stott pa under-
bara sma illuminationer som vin-
jetter, anfanger eller helsidesbil-
der utforda i1 trasnitt 1 de hand-
kopierade samlingarna av Bir-
gittas uppenbarelser. Ett vanligt
motiv ar Kristus och Maria, som
fran bildens vanstra ovre hom
sander ner ett budskap till Bir-
gitta som med upplyft, lyssnande
ansikte sitter 1 bildens nedre
hogra horm med en bok i knaet.
Jag oversitter motivet till rum-
met. Ljusstralen far bli huvud-
person. Den talar {or sig sjalv -
den ar universell som tecken {6r
upplysning och ingivelse. Det
kdanns ocksa som om det handlar
om konsten och inspirationen i
vid bemirkelse. Jag later ljusstra-
len landa i en uppslagen bok
med (omma vita sidor pa skriv-
pulpeten, som tillverkas i full
skala efter en liten vinjett som
forlaga. Det ska vara tomt pa
Birgittas plats. Men besokarna
far garna sdtta sig dér.

Nu aterstod for mig att materi-
alisera visionen. Jag onskade mig
ett konkret, synligt ljus — som nar
en lysande solstrimma tringer in
genom [onstret i en medeltids-
kyrkas dunkel niagonstans i sod-
ra Europa. Men illusionen av
materialiserat  ljus uppstar av
damm och stoff i luften och for
det hade det behovts ett rok-
aggregat som pa teatern. Eller
ett tjockt dammlager pa golvel
som rordes upp av alla steg, vil-
ket var omdijligt med tanke pa
den ovriga utstallningen.

Jag funderade pa laser, pa ett
neonfyllt langt smalt rér och lik-
nande, men insag att risken var
stor att det skulle bli mer av Dis-
neyland an helighet. Med hjalp
av ljusteknikern fann jag sa en
mvcket stark, smalvinklad stral-
kastare som med lite god vilja
kunde ses som en linje av ljus i
rummet. Lampan placerades
uppe vid taket bekom en glas-
malning  forestallande  Kristus
och Maria.

Nista fraga: Vad hinder dar
stralen landar? Dar den mystiska
forvandlingen ager rum fran
Ljus till Ord. Dér inspirationen

fods. Det finns ju inget sant svar

pa en sadan fraga utan det hela
blir en lek. Jag lekte med olika
bilder och tecken for detta.
Provade med  bilden av  ett
ambar, eu kirl. Nagot kvinnligt,
nagot som kan fyllas och som
kan tommas. Eller en blomma —
rosen ar en gammal kristen sym-
bol. T samlingen av birgittinska
broderier pa Historiska musecet
finns  underbara blomformer.
Jag valde dll slut en attkantig
sjirna pa en italiensk masshake
fran 1400-talet. Det ar naturligt
att strilen blir en ljuskaskad, en
stjarna, nar den landar. Den far
sta [Or Miraklet. Syjarnan tllver-
kas i klart gult och rott, tunt ylle-
tyg med utklippta droppforma-
de hal, dir undertyget lyser
fram. Konturer i parlbroderi tar
upp de medeltida Birgittanun-
nornas broderiteknik. Stjarnan
fastes pa den djupbld vaggsmy-
gen bakom skrivpulpeten.

Hemmels hard

Rummets symbolsprak blandas
med nigra mer realistiska (ore-
mal. Besokarna ska métas av en
stor murad oppen spis i 1400-
talsstil pa motsatta korwvaggen.
Den star for Birgittas kvinnliga
och husliga bildsprak och erfa-
renheter. Hemmets hard, cen-
trum for mat och virme. Nagra
utsagade fonsterliknande glug-
gar pa vanstra lingsidan har for-
men av kors och fyrvapplingar,
som star for skydd mot onda
makter. Som en lustighet klar
jag gluggarna med ett material
som verkligen anvindes pa
medeltden som ersitming (6r
det mycket kostbara glaset. Pai
den tiden spande man upp och
torkade blindarmar fran oxar,
vilke( vi ocksa gor. Palle, rekvisi-
toren, har goda kontakter med
ctt slakteri. Med sina fina nat-
verk av adror blir tarmarna dll
skimrande hinnor som slapper
in lite dagsljus men inda inte
gar att se igenom.

Vi sitter upp en meterhog (ris
av oblekt linne som en brostming
lings vaggarna. Linnefrisen av-
slutas upptill av en kalkmailad
murad kant med monster i rou,
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vitt och blawt efter slingorna i
Vadstena klosterkyrkas takvalv.
Pa hoger sida om spisen glider
vaggarna ihop i ett rundat horn
fram dll skrivpulpeten. Dar ar
frisen dekorerad med ata sma
slitha medeltida barnkoltar i vit
linne. Barnplagg ar sa (llldlliga
och anda alldeles ddldsa. An-
blicken av dem fyller oss med
kanslor, vemod och Ivcka, at-
minstone giller det kvinnor som
lekt med dockklader eller haft
smabarn. Det blir ocksa en kopp-
ling till moderna kvinnors liv som
modrar och yrkesarbetande.,

Helvelet och paradisel

Pa den vinstra viggen ar frisen
tAckt av helvesbilder, uppforsto-
rade (rasnitt som illustrerar Bir-
gittas skrifter. 1 avskrackande syf-
te beskriver hon ingaende och
detaljerat helvetets och  skars-
eldens fasor och plagor.

I taket hanger jag boljande
himmelsblawt siden. Under det
hianger et 30-tal stora s k barock-
prismor fran kristallkronor. De
bryter ljuset i regnbigsrellexer
som ror sig i lultdraget over de
spruckna, ockrafirgade vaggar-
na som ska paminna om husfasa-
derna i Rom, dar hon mestadels
bodde under sista delen av sitt
liv. Himlen i taket anspelar pa
paradiset, men dr ocksa en bild
av brudens extatiska karlek till
Kristus, sasom Birgicta framstdl-
ler den i sina uppenbarelser.

Bland prismorma hanger jag
ocksa nycklar, svarta i jarn. Bade
akta, medeldda  handsmidda
smd krumelurer och upplorsio-
rade, overdrivna kopior. Nyck-
larna ska satta associationerna i
rorelse. Min 6nskan ar att beso-
karna ska gora egna fria tolk-
ningar av rummets olika [ore-
mal.

Bokstéver pa golvel

Golvet, grunden, spriket. Birgitta
tillhorde den laskunniga eliten.
Till golvet utformar jag ett mon-
ster av rutor och 1300-talshoks(a-
ver, namligen tecknen A, B, C
och M som i Maria. Tomas Harila,
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textil formgivare som gor sin
vapenfria varnplikt pa museet,
trycker ménstret med  screen-
uvek pa linoleummatta, som lack-
as mianga gangar. Monstret télde
att slitas péd av tusentals fotsulor.

Pa bakre kortvaggen placerar
jag wa verkliga historiska objekt.
Det ena var en unik handskrift
fran Birgittas penna pa fornsven-
ska. Sma spretiga, olasbara teck-
en i brunt black, @, Gt pa det
aldrade pappret som di maste ha
betraktats som nagot hogst auéd-
vart och kostbart. Det andra dren
lite bondsk omalad Birgittaskulp-
tur frin Linna kyrka gjord av en
anonym  bildhuggare pa  1100-
talet. Han visste inte hur hon sag
ut, men hans gestaltning ar
omsint. Slutligen liter jag saua in
ett slags tittskap midt pa den run-
daviggen. Jag sagar ut figurerna,
Birgitta, Maria och Jesusbarnet, i
plywood efter ett moltiv fran et
broderi som i sin tur handlar om
"Fodelsevisionen”. Malat med flu-
orescerande firger och belyst med
UV-ljus blir det en illustration av i
dag. Det kitschiga ska forstarka
det dromske avlagsna.

Det mystiska och det obegripliga

Men allc skulle inte vara tydligt
och forstaeligt. Nanstans vill jag
ha med det undanglidande och
oforklarade. Nagot som har med
sexualitet och blod att gora. Det
finns myvcket kott och kroppar i
Birgittas texter, bland alla andli-
ga reflexioner. I den rundade
vaggen skir jag ut tre olika stora
droppformade snitt, den storsta
narmare ¢n meter storg, ur vilka
detviller ut nagot. Detta ndgot ar
rote, luddigt, obestamt och bestar
av tovad ull. Birgittasystrarna har
fem roda punkter pasitt huvddok
efter Kristi sar. Jag ville att run-
met skulle kiinnas Hust och woste-
rik(, trots att det var ganska dun-
kelt, besokarna kom namligen
direkt fran ett skrammande ram
om pesten, som Peter Tillherg,
formgivit.

Nu var jag i stort sett fardig,
men nagot fattades. Jag var inte
nojd. Texterna? Var skulle jag fa
in alla orden? Alla de poetiska,

bildrika, lockande eller svarbe-
gripliga orden som uppenbarel-
scerna kladdes i.

Jag lit bli. Eftersom jag burit
med mig sa manga texter i tan-
karna medan jag arbetade med
icke-verbala former, sd tror jag
anda att orden fick sin plats.
Orden fanns i luften mellan vag-
garna, mellan golv och tak, i ljus-
stralen, i boken med de vita sidor-
na.

Det kiindes bra att se hur publi-
ken tog rummet i besittning. Alla
tusentals skolbarn med  flickor
som utbrast i hinférda "Aaaadaa”
infor anblicken av himlens ljuy-
lighet och babykliderna pd vig-
gen. De upprymda rosterna blan-
dades fint med rummets bak-
grundsmusik, Birgittasystrarnas
gregorianska  slingor  sjungna
med ljusa roster.

Fick jag sjalv nigon vigledning
av mitt ndra umgange med helgo-
net under denna tid? Ja, kanske.
Aven jag hittade en kraft inom
mig for att orka flyta bort fran
Folkungagatans avgaser och triang-
scl. Nu bor jag i en liten by vid
havet och kan se horisonten dar
hav och himmel mots och skiljs.

Forundra dig icke, ty hon ar en Guds
vaninna och har kommit f6r att hon
under detta berg ska samla blomster,
av vilka manniskor, dven de pa andra
sidan havet och vid virldens granser,
skola fa likedom.

Gitlan fonsson

"Den svenska historien” var det
overgripande namnet pa det ge-
nom tiderna storsta gemensamma
projektet for landets museer som
genomlordes under 1993. Stalens
Historiska museum berattade i en
basutstillning om tiden frin ar
1 000 ¢l 1500 och Norcdiska mu-
seet beskrev historien fran Gustav
Vasa till var egen tid.

LITTERATUR

Furuhagen, Hate, Birgitta — helgon
och furstinna.

Witt Brattstrom, Ebba, BL.M nr 3 -92
Helig, helig, "Frackt Birgitta”,
"Alla helgons tid” Lars Bergquist.

Lindgren, Mereth, Bilden av Birgitia,
Wiken.

Heliga Birgitta, Himmelska Uppen-
barelser.

Esthamn, Inger, "Birgittinska texti-
lier”, Statens Historiska museum.

Konsskillnad antyds
1 scenrummets farg
form och dekor

in utgingspunkt ar tea-

terrummet — scenen —

spelplatsen. Det giller
att skapa ett {or skadespelarna
spelbart teaterrum som  samti-
digt ger en publik de for pjasen
ratta  associationerna. For det
fordras studier av var kulturs
symboler och vilka av dessa svin-
boler som kan ge spelplatsen
dess ratta innehall.

Det finns manga kulturer uté-
ver var med andra symboler och
referenser, framforallt galler det
fargens symbolvirde. Trots skill-
naderna finns det manga ge-
mensamma namnare. Betydelse-
fullt dr att vara medveten om ill
vilken publik man riktar sig, och
inom vilken kultursfar man arbe-
tar. Det vasentliga ar vad askada-
ren kan utlisa ur scenografin —
bilden.

Nar jag arbetar med en pjas
borjar jag med en noggrann ana-
lys av texten. Med det menas en
konstnarlig, politisk,  psykolo-
gisk, sociologisk och historisk
analys. Scenografi ar, utover det
konstnirliga, dll for att fortydli-
ga det osynliga som finns mellan
de skrivna raderna. Detta utan
ate trycka tummen i 6gat pd
publiken. Det handlar om att
stodja och f6lja texten, dock
utan att illustrera den. Visentligt
ar at frigora askadarnas associa-
tioner.

Det ar viktigt att arbeta med
kianda symboler, och — sa langt
det ir mojligt — med gemensam-
ma referensramar. Pjaser hand-
lar ju for det mesta om vara livs-
villkor, saval de inre, psykologis-
ka, som de vttre, politiska. Sjilv-
klart ror det sig dd manga ging-
er om; vad ar ett manligt rum
och vad ar ett kvinnligt?
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Kvinnorummet skapades av hovdamernas vida kjolar i Kung Lear pd Dramaten 1984. (Foto: Bengt Wanselius,
Dramaten.)
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Sdangen viktig
i det kvinnliga rummet

Gar man tillbaka i konsthistorien,
anda fran bildens begynnelse, sa
ar det ofta mojligt att urskilja om
rummet tillhért en man eller en
kvinna. Konsskillnaden finns for
det mesta redan antydd i firg,
form och dekor, i mobler och
attribut. Exempelvis ar singen
allt som oftast en viktig del i en
kvinnas rum. Den finns med
fran [odseln dnda fram dll hen-
nes dodsbadd, den ar nirvaran-
de som kirleksbadd och vid hen-
nes fodslovandor. Sangen finns
med i de tidiga Mariabilderna
och ar fortfarande en kvinno-
symbol i det moderna méileriet.
Koket och allt som darmed ar
(orbundet har sen urminnes
tider varit hennes revir. Ett koks-
redskap eller ett verktyg som dr
typiskt [Or ett kvinnohantverk
kan ge en vink om att det ir ett
kvinnorum. Pa viggarnas firg
och dekor kan man avlisa om
det ar ett rum (Or kvinnor eller
[Or man.

Skrivbordet
manlig makisymbol

Aven om en kvinna betrider ett
manligt dmbete, s fir rummen
en kvinnlig karaktar. Studerar
man gemaket hos t ex drotining
Elisabeth I sa aterfinns i dekora-
tionerna symboler endast forbe-
hallna kvinnor. En malning frin
borjan av drottning Elisabeths
langa regenttid visar hur hon
mottar Guds nad. Gud sticker
ner sin valsignande hand genom
ett ovalt hal i taket. I ett manligt
rum skulle detta hal aldrig faut
denna utformning och vilsignel-
sen skulle skett pa annat sétt.

I scenbilden dll William Shake-
speares pjas Trellondagsafion har
jag tor dess symbolvirde overta-
git och konstruerat mittpartiet
av scenens tak med denna opp-
na, ovala form. Darmed antyder
jag att pjasen till stor del spelas i
ett rum dar kvinnan hirskai.
Fast har ersitts Guds hand av en
dramatisk ljussitining, cen ljus-
strile.

I ett kvinnorum syns mycket
sallan eller nastan aldrig vapen,
undantaget ar de mytologiska
krigsgudinnornas omrade. Dar-
emot finns det, genom historien,
ett rikt martt av vapen i mannens
rum. Pa 1800-talet nar det bor-
gerliga rummet gor sitt intriade i
var historia blir bl a hogsiten
och skrivbord vanliga symboler
for make och distans.

Givetvis ar mitt resonemang
hir an sa linge forkortat och
summariskt. Det har tyviarr inte
bedrivits forskning eller skrivits
mycket om skillnaderna mellan
ett manligt och ett kvinnligt
rum. Men {6r mig i mitt sceno-
grafiska arbete ar dessa problem-
stallningar  standigt  aktuella.
Varje foremdl eller firg pa en
scen har ett symbolvirde. Hur
far jag en publik att se och for-
sta? Och hur skapar man pa sce-
nen dessa rum? Jag utgdr har
fran min scenograli dll we pji-
ser.

Mannens revir
morkl och puritanski

I August Strindbergs pjas Dods-
dansen bor kaptenen Edgar och
hans hustru Alice isolerade i ett
torn nagonstans 1 skiargarden.
De hatar, men ar bundna till va-
randra. Paret ar ovinner med
samtliga invanare pa 6n. Deras
enda kontakt med omvirlden ar
en morseapparat. Scenen dr
deras gemensamma vardagsrum,
ett runt rum i fortet. Noggrant
har de delat rummet pa mitten, i
hans halva och hennes.

Hans halva har ett stort svart
skrivbord med dithorande tung
kontorsstol, en militar brits av
lider — en sa Kallad Napoleon-
faltsing — samt ett brunt bokskap
av ek. Vapen hinger pa viggen.
Han har ingen matta, daremot
ett par tunga, morkbruna plysch-
gardiner som doljer fonstret. 1
pjasens slut avslojas det att fon-
stret €] existerade utan ar en
skottglugg. Hans halva ger et
morkt intryck.

Hennes halva har 1 bakgrun-
den en mjukt svingd, vil dekore-
rad spiraltrappa i gjugarn, wva

sekelskiftesfaoljer kladda med
guldockra sammet, ett litet runt
sybord, ett piano, fotografier,
allt star pa en rund matta med
ett  blommigt jugendménster.
Hennes del gor ett ljust intryck.

I firgen och mdblernas ut-
formning ser man omedelbart
vad som ar hans revir, morkt
puritanskt och fyrkantigt, hen-
nes har mjuka, runda former
och en ljusare fargskala. Sekel-
skiftesstolarna har kvinnliga for-
mer. Det markliga ar att under
den pryda viktorianska epoken
framhavde klider och mobler
det forbjudna, det sexuella, vil-
ket framforallt aterfanns i kvin-
nornas rum. Stolarna ar nagot
att sjunka ner i. Siatet ar som en
hoft och de valsvarvade benen pa-
minner om kvinnoben. Ryggen
ar svingd med en smal midja.
Har har forna tiders symbol —
sdngen — bytts ut mot de erotiskt
betonade fitoljerna.

Paret har en gemensam ago-
del, morseapparaten. Den stir
mitt pa scenen mellan hans och
hennes avdelning. Den ar deras
enda kontakt med yttervirlden
och de gemensamma barnen.

Det gar att [6renkla det optis-
ka maximalt, i princip behover
man bara antyda manligt och
kvinnligt och det blir begripligt i
vems rum man befinner sig.

Hovdamernas kjolar
skapade etl kvinnorum

I pjasen Kung Lear av Shakespca-
re avstod vi, regissor och jag, helt
fran mobler och rekvisita. Anda
framgick det vad som var kvinn-
ligt eller manligt. T den har upp-

sattningen  bildades mannens
och kvinnans rum av levande
manniskor.

For uppsittningen av Kung
Lear valdes 20 man ut, samtliga
cirka 1,90 langa. Jag kostymera-
de dem 1 svarta uniformer, ett
mellanting mellan japansk krigs-
mundering och science fiction,
moderna boots med hoga klack-
ar och tihitta av metall, en hog
och stingd medeltida  hjilm
samt ett kraftigt spjut.

Dessa soldater fungerade (Orst



I Dodsdansen har mannen och hustrun delat vardagsrummet pé wmitten. Hans halva domineras av ett
stort svart skrivbord, hennes halva ger en betydligt Lusave intryck med Litta mébler pd en matta med blom-
migt jugendmaonster. (Foto: Lars Torndahl.)

sida vid sida som rida i foresall-
ningen, fOr au senare i pjasen
nar ettt manligt rum var pakallat
anvandas som viggar. En bred-
bent soldat kunde markera man-
nens spelplats. Behovdes det ett
hogsite eller stolar bildade sol-
daterna koreografiskt dessa fore-
mal. Soldaterna ramade in mak-
tens  rum; - krigsskadeplatsen,
blindningen av Gloucester, tve-
Kampens omrade samt fingelset.
Dessa soldater skulle aldrig ha
kunnat bilda ett kvinnorum.
Kvinnorummet skapades av
hovdamernas Kjolar, vida kjolar
som Ivltes upp sidledes och
hakades i varandra med hjalp av
hinderna. Det paminde om ett
kladstreck med stora, Firgade
tvger. Ett manligt rum skulle
inte kunna formas av Kjolarnas

mjuka linjer och den fargskala
som associeras (il kvinnornas
drikter pd scenen.

Solfjader kvinnosymbol
bade i Asien och Europa

I Vietnam Diskurs av Peter Weiss ar
spelplatsen en stor vit scen med
vita viggar, nagra vita podier. Pi
denna scen skapas med sparsam-
ma medel de skilda rammen.

Pjasen handlar om Vietnams
tvatusendriga historia. Eftersom
vi vet [or lite om hur det for eu
par tusen ar sen sag ut i ett viet-
namesiskt rum, gillde det au
med enkel rekvisita ge den givina
spelplatsens rum symboler be-
gripliga {or sivil en curopeisk
som en asiatisk publik.

[ ett flertal av mannens scener

omgavs spelplatsen med anting-
en vietamesiska krigsfanor eller
med de mer fredliga flodbdtarnas
stora styrdror, ett redskap som var
och dr for tungt for kvinnor.

I ett snabbt scenbyte mellan
mannens spelplats dll en vietna-
mesisk prinsessas gemak kriavdes
ett foremal som {orindrar man-
nens rum tll en kvinnas, o ara
fran den foregacnde scenen Iviis
fram mot publiken. Arans fram-
och baksida visar sig vara hdljet
tll en solfjader. Ur dran fills en
fyra meter bred och tvd meter
hog turkos solfjader av siden ult.
Den bildar en svimbolisk bak-
grund och fond dll prinsessans
spel och anger wdligt hennes
omrade.

Solfjadern ar i siavil Asien som
i Europa en kvinnosymbol.
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[ aldre tiders rum och rum
fran andra kulturer kan man likt
ett rebus utlasa och tyda om det
ar et kvinnligt eller manligt
rum. Varje tidsepok har sina
symboler. Men det finns, stan-
digt ndrvarande 1 vart under-
medvetna, grundsymboler som
vi omedelbart avlaser och tyder.

Gunilla Palmstierna-Weiss
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