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MARIANNE LILIEQUIST

Den moderlige mannen
kvinnors ideal i tvaloperan

Moderligheten dr ett viktigt attribut for kvinnorna i tudaloperan,
aven om det praktiska modrandet sillan far ndagot wtrymme. Den moderlige
mannen ar en [litigt forekommande idealbild, men han dr inte mjuk och vdr-
dande frdn borjan. Det krivs en séivskild kvinna — den rditta —
for att locka fram hans inre egenskaper!

Termen wdlopera kommer ursprungligen
fran de amerikanska, dagligt aterkommande
TV-serier som tvalindustrin procducerade pa
1950-talet med tanke pd en kvinnlig publik.
Sedan dess uppfattas tvilopera som ett ned-
varderande epitet for Iigbudgeterade drama-
serier med odndliga forvecklingar i ett ling-
samt tempo.

Den brittiska medielorskaren Christine Ge-
raghty menar att gransen mellan den traditio-
nella tvaloperan och andra genrer har blivit
allumer utsuddad. TV=serier som Dr Quinn
tex liknar tvaloperan pa s sitt att den cen-
trerar sig kring en speciell plats och har en
uppsatiing  huvudkaraktirer som  tittarna
blir allimer fortroliga med, men till skillnad
frin tvaloperan i dess rena form kommer det
till en losning vid slutet av varje episod. Los-
ningen réor dock ofta endast ett delproblem,
huvudproblemen kvarstar olosta. Pa samma
satt kan vissa knutar losas i slutet av ett avsnitt
i wialoperan, medan nva tillkommer i nista
del samtidigt som huvudproblematiken kvar-
star.

Mini-serier som Lace beriattar en historia
uppdelad pd olika avsnitt och har en losning
nagonstans i slutindan, men varje del slutar
ofta, precis som tvaloperan, med en olost fra-
ga som tittaren far fundera pa. Geraghty har
darfor valt en vidare definition pd termen
wilopera, och det ar hennes definition jag an-
vimder mig av. Med walopera menar jag alltsd
TV-serier som handlar om relatonsforveck-
lingar och aktiverar tittarna genom att stan-

digt fa dem att fundera 6ver vad som ska han-
da harnast.!

Moderlighet viktig symbol
men omvdrdnaden osynlig

Moderlighet ar en symbol som utnvttjas flitigt
i wiloperan, men det praktiska omvardandet
av barnen ar markligt osynligt. 1 Dallas t ex
framstar moderligheten som ett attribut, en
egenskap. Att bli mor ar att bli god. Sue Ellen
forvandlas i och med sitt moderskap frin en
egoistisk och makthungrig satmara ll en
sympatisk kvinna som kimpar for sin integri-
tet. Hon satter sitt barn i framsta rummet och
ar sjalv nojd med att verka i bakgrunden. Den
mer praktiska smabarnsskotseln far diaremot
yanstefolket skota. Nar smabarnen visas i bild
ar det for att ge pappa en kram eller for atc i
upprordhetens stund intensivt slutas 1 mo-
dersfammen. Barnen sjalva spelar ingen aktiv
roll, i alla fall inte i smabarnsaldern. D¢ ar
narmast att betrakea som viljelosa kollin och
ger ofta ett litt drogat intryck, man fir miss-
tanken att de fat et milt lugnande medel
infor inspelningen.

Barnen i bakgrunden

Aven i en serie som den amerikanskproduce-
rade Livel runt {retlio som just problematiserar
det moderna forialdraskapets villkor, lyser det
dagliga hanterandet av smabarnen med sin
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franvaro. Barnen finns med nagonstans i bak-
grunden, men alltid tystlatna och stillsamma -
de blir matade 1 sina barnstolar, leker snallt 1
sina rum eller gar ivig all forskolan. Forst nar
de passerat smabarnsaldern och kan uttrycka
sig verbalt kommer de in i handlingen som
aktivt handlande subjekt. Ar det sa att TV-pro-
ducenterna riknar med att kvinnor far nog av
det praktiska omvardnadsarbetet i sin var-
dagsverklighet och darfor helst vill slippa se
deti TV-rutan? I sa fall har de kommit dll sam-
ma slutsats som reklammakarna. Den vister-
landska reklamen riktad till kvinnor har slutat
visa bilden av kvinnan som praktiskt omvar-
dande mor och husmor. Kvinnor framstalls
numera som sexiga karridrister och moderlig-
heten kommer endast fram i form av sensuel-
la madonnabilder. Husmodersbilden anses
mte lingre vara siljande.-

Livet runt trettio ar producerad med tanke
pa den amerikanska, vita, urbana, valutbilda-
"baby-boom-generatio-
nen”. Susan Falud: klassificerar i Backlash den-
na serie som ett typexempel pa atdotalets

de medelklassen 1

reaktiondra trendberatelser, dar amnen som
den biologiska klockan, mammaspéret och
“cocooning” behandlas utifran  budskapet
“kvinnorna tillbaka till hemmen”. Moderska-
pet forhirligas och de ensamstiende, yrkesar-
betande vininnornas liv framstalls som tomt
och mnehallslost. Enligt Faludi gar serien ut
paatt gang pa gang bevisa att huvudpersonen
Hope, en gang overpresterande student, har
valt rate som gett upp sin karriar for ett lyck-
ligt familjeliv.?

Formulerar fordldraskapels
problemstillningar

Jag haller med Faludi om att moderskapet
idealiseras, men inte att den hemarbetande
problemfritt.
Seriens popularitet beror frimst pa att den

moderns  liv framstills som
formulerar de problemstillningar som finns
kring bade moderskapet och faderskapet i det
nutida vasterlindska samhillet. Har stills fra-
gan om hur pappan ska kunna évervinna sin
marginella stillning visavi barnet — hur han
ska kunna gora en inbrytning i symbiosen
mellan mor och barn — och har skildras ocksa

den konflikt som kvinnor upplever nar de slits
mellan barn och yrkesliv, nir de helst skulle
vilja ha bada delarna.

I min egen forskning om kvinnors walope-
rabruk har jag under en lingre (id intervjuat
ett antal kvinnor. Jag har foljt med i de serier
som mina informanter tittat pa och talat med
dem om det vi har sett. I vara samtal har vissa
teman utkristalliserats, teman som handlar
om kvinnors livsvillkor och visioner av idag.
For manga kvinnor utgor wiloperan en viktig
bestandsdel i sOkandet efter identitet. Tval-
operan ar ett hjalpmedel nar de i sin ensam-
het eller i samtal kvinnor emellan funderar
over existentiella fragor.

Maja dr en 35-arig, yrkesarbetande wrebarns-
mor och en av de kvinnor jag under en langre
period har intervjuat om deras tvaloperatit-
tande. Hon tycker inte alls det verkar som om
seriens hemmafru, Hope, lever ett sarskilt
lyckligt och harmoniskt liv. Tvartom, Maja
beskriver Hope som en av de dir kvinnorna
som utat sett alltid framstiar som perfekta och
dirigenom adrar sig andra kvinnors avund,
men som innerst inne ar ytterst osakra och
splittrade. Trots att Mdja fastnat for denna
serie for att den handlar om moderskapets
problem dr det inte framst Hope som hon
identifierar sig med. Hon kiinner storre slikt-
skap med Melissa, en frilansande fotograf och
en av seriens ungmor. For Maja, som sjalvklart
delar hemarbete och barnavard med sin man,
framstir Hope som wikig och sjilvbeliten.
Melissa upplevs diaremot som en syster i
sOkandet efter nya kvinnliga identiteter.

Livet runt treilio kan saledes betraktas som
en nvanserad och inlevelsefull skildring av
hemmamammans dilemma som ekonomiskt
beroende, utan ndgot vrkesliv. Det kvinnliga
perspektiver framhivs hela tiden; 16sningen
pid kirnfamiljens problem ar att mannen
engagerar sig mer i hemmets skotsel och i bar-
nens liv. Men precis som Faludi skriver blir
den wraditionella arbetsdelningen aldrig ifra-
gasatt pa allvar. Den kvinnliga konflikten mel-
lan yrkesliv och barn uttrveks istallet som ett
val: antingen — eller. Det ar plagan i att avsta
som uttrycks i serien: bade yrkeskvinnans sorg
over att tvingas avsta fran barn och moderns
frustration nar hon maste gora avkall pa sina



yrkesambitioner. En kombination av arbete
och barn verkar inte vara maojlig.

Seriens budskap dr att mannen madste ta
over lite mer av ansvaret i hemmet, men att
han i ndgon hogre grad skulle kunna ersatta
kvinnan framstar aldrig som tankbart. Serien
utgdr fran axiomet att modrandet hor sam-
man med kvinnan.! Modern maéste limna
arbetslivet eftersom fadern aldrig kan fungera
som en {ullvirdig barnavardare.

Det som har hiant med beskrivningen av
modern jamfort med hemmafrubilden i fem-
tiotalets tvilopera dr att kvinnans situation
inte langre beskrivs som harmonisk och opro-
blematisk. Problemen lIyfts istillet fram och
detar kring dessa som serien utformar sig.

Tudloperan frigor
— och fortrycker

Susannah dar den enda kvinnan i serien som
overlamnar sin del av hemarbetet till sin man
for att kunna fortsitta sitt yrkesarbete. Hon
framstalls ocksa som en kyligt intellektuell
rodstrumpa som aldrig riktigt kommer in i
vianinnekretsen, trots att hon ar gift med
Hopes och Michaels baste van. Hope har sam-
vetskval for aut hon inte riktigt kan ta dll sig
Susannal, men det finns inget hon kan gora
at det; Susannah har ohjilpligt stillt sig utan-
for kvinnogemenskapen.

Bade Dallas och Livet runt trettio starker sina
kvinnliga tittare genom att framhava moderns
betydelse. Samtidigt ringar serierna in kvin-
norollen genom att den traditionella arbets-
delningen betraktas som naturgiven och
omdgjlig att rucka pa.

Tvaloperan har bade en fortryckande funk-
tion och en frigérande potential. For att avia-
sa bigge dimensionerna krivs en forsknings-
metod som diskuterar kvinnornas egna upp-
levelser av TV-sericrna med hjdlp av genusteo-
retiska resonemang. TV-tittandets kontextbe-
roende medfor att mottagandet av medicbud-
skapet maste sittas i fokus for medieforsk-
ningen.

Den moderliga blicken

Christine Geraghty hivdar att tvdloperan kon-
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sekvent star pa kvinnornas sida, fast pa ett
annat siatt an genom idealiserade, kvinnliga
forebilder. Visst finns det starka kvinnor inom
tvaloperan, men det dar genom systerskapet
och medvetenheten om alla kvinnors gemen-
samma lott, som solidariteten uttrycks. Istallet
for att framstilla kvinnor som mystiska, ofor-
staeliga vasen, vilket ar vanligt i hollywood-
filmen, skildrar tvaloperan kvinnor som indi-
vider som gdr att [6rstd om vi bara kinner till
bevekelsegrunderna for deras handlande.
Det finns ett systerskap i tviloperans virld, en
solidaritet som grundar sig pd vetskapen om
att alla kvinnor gor stora kinslomassiga inves-
teringar i arbetet med relationer, utan att det
uppskattas eller ens noteras av mannen. I kri-
tiska sitnationer kommer denna solidaritet i
dagen, aven nar det galler de bittraste fien-
der. Ett exempel ar Pam och Sue Ellen i
Dallas, som trots tidigare fiendskap kan stotta
varandra néir det verkligen giller.?

Biofilmen kiannetecknas (ill stor del av den
manliga blicken som reducerar kvinnor till
objekt medan tvdloperan istillet bygger pa
den moderliga blicken. Den kan anta {lera oli-
ka identifikationer samtidigt i forsoket att for-
klara de agerandes handlingar. Feministiska
filmforskare menar att hollywoodfilmen i stor
utstrackning tvingar tittaren att inta en man-
lig position. Det dr oftast mian bakom kame-
ran och i regissorsstolen, huvudpersonerna ir
vanligtvis manliga och askddarens blick imite-
rar deras seende.”

Tvaloperan ar specielit konstruerad for att
tilltala de kvinnliga tittarna. TV-mediet éar
over huvud taget mer dppet for olika slags
blickar dn biofilmen. Det beror troligen pa att
televisionen ar ett yngre medium an filmen
och att fler kvinnor darfér har kommit in i
produktionen.

Minga av de rockvideor som visas av MTV
ar kvinnligt praglade satillvida att ett manligt
dominerat perspektiv ersitts av ett l(\'innligl.T
Skillnaden rockvideons kvinnliga
blick och tvaloperans ar att i "women-identifi-

mellan

ed” rockvideor finns ett kvinnligt subjekt som
fvller rutan, medan tvaloperans blick gor det
mojligt att omfatta och forsta en mingd olika
aktorer. Att hillla ihop familjen och trosta och
uppmuntra och se vad var och en behaover just
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(6r ullfillet har av wradition tillhért kvinnors
roll i familjen.

Den amerikanska film- och litteraturveta-
ren Tania Modleski skriver att kvinnor ser pa
tvaloperan utifran den traditionella definitio-
nen av den goda modern.® Andra feministiska
TV-forskare menar att tittarna viljer mellan
olika perspektiv. En del av néjet dr att kunna
bedoma situationerna som relationsexpert,
att ta stallning och forutsaga konsekvenser 9 1
tvaloperan uppvirderas
det emotionellt kriavan-
de arbetet med relatio-
ner som fortfarande 1
huvudsak kvinnor agnar
sigat, vilket ar den
framsta anledningen till
genrens stora populari-
tet bland kvinnor. Det
ar ocksa forklaringen
tll att denna tvp av TV-
drama definierats som
det absoluta kulturella
lagvattenmanrket,
en genre dar det triviala
upphéjs  bortom  alla
proportioner.

SOm

lige mannen.

Twdloperan testar
normer och livsstilar

Tviloperan ar medvetet utformad som brico-
lage, for awt tlltala s& manga grupper som
maojligt. Resultatet blir et utbud av en mingd
olika virderingar och olika identifikationer. 19
Positionerna forflvitas stindigt och den shutli-
ga losningen kommer aldrig i sikte.
Tvaloperan kan beskrivas som ett laborato-
rium dar livsstilar och normer estas. Kinslo-
massiga sitnationer med olika forutsattningar
givna varieras i det odndliga. Genren ar kon-
struerad si atc tittarna aktiveras. Vissa nvckel-
scener, dar allc stélls pa sin spets, avslutas med
en rollfigur som wdligt uttrycker en kinsla
utan att nagot forklaras innan nya hindelser
tar vid. Dar uppstar ett glapp som lamnar fritt
spelrum for askadarens egen fantasi. Sadana
luckor har gett kritiker anledning att kritisera
tviloperans skddespelare for stereotypt age-

Skonheten och odjuret gestaltar den imoder-

rande (L ex Sue Ellens darrande underlipp). 1
sjilva verket medfor dessa pauser att tittarna
uppmuntras att agna sig at “informerad spe-
kulation”, som Geraghty kallar det. Pa grund-
val av den kunskap de har fatt om personerna
forsoker de torsta rollfigurernas handlande
och kinslor och kan spekulera kring den maoj-
liga utvecklingen av hindelserna.!!

Det finns ofta en speciell rollfigur i varje
tvalopera med vars hjalp tittaren kan anta den
moderliga blicken. Det
kan konkret
mor, som t ex Miss Ellie,

vara ¢€n

men det kan ocksa vara
kvinnor som inte ar
modrar, som  ex den
kvinnliga likaren i Dok-
torn kan komma (nastan
alla kvinnliga lakare i
tviloperorna  har  den
hir funktonen). Den
"moderliga”  personen
ar den som ser alla och
som alla andra forhaller
sig tll. Trots att hon
fungerar som ett cen-
trum ir hon sjialv tillba-
kadragen och aldrig ak-
tivt utatagerande 16r sin
egen vinnings skull, daremot kan hon vara
hur sjalvstiandig och aktiv som helst for andras
rakning. Hon forstar alla, men accepterar dar-
for inte alle. Tvartom, hon ar det godas garant
och verkar for de bestaende vardenas exi-
stens. Men som en god moder {6rdomer hon
aldrig personerna sjalva, bara deras agerande.
Det finns alltid en méijlighet dill forlatelse och
till att borja om pa nytt igen.

Den moderlige mannen
vanlig i populéirkulturen

Medan det praktiska modrandet ofta osynlig-
gors 1 waloperan, ar moderligheten som
egenskap viktig pa manga plan. Ett exempel
ar visionen av den moderlige mannen, den
inkiimnande, wdstande och stodjande man-
nen. Detta mansideal ar motsatt den manliga
populirkulturens {érestiallning av kvinnors
mansideal, men daremot vanligt {6rekom-
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Moderskapet forvandlar den egoistiska och makthungriga Sue Ellen till en sympalisk person.
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mande i den populdrkultur som foretradesvis
konsumeras av kvinnor.

Den amerikanska litteraturvetaren Janice
Radway har i sin undersokning av amerikan-
ska kvinnors lasning av romantikbocker fun-
nit att mjukismannen dr den viktigaste ingre-
diensen.!2 Radway anviander sig av Nancy Cho-
dorows tankar kring modrandet som grundas
pa psykologins objektrelationsteorier och
upplattningen att barnets udiga relatoner ar
bestammande for dess utveckling. Enligt
Chodorow fostras kvinnor till att se sig sjialva i
relation dll andra — de dr beroende av omviarl-
den for sin sjalvkansla — medan mannen fos-
tras till sjalvstandighet. Flickornas forlangda
beroende av modern leder till att de dven
som vuxna ser sig sjalva som en forlangning av
andra, de definierar inte sig sjalva som frista-
ende individer. Detta medfor att kvinnor har
etl stort behov av bekraftelse, av trost och
uppmuntran, som inte blir tillfredsstillt inom
det traditionella dktenskapet. Dar ar det kvin-
nan som ger, till bade mannen och barnen,
men hon far alltfor lite tillbaka av mannen.
Kvinnan vinder sig istallet till barnen. Genom
sin identifikation med dem och genom sitt
modrande av dem blir hon sjilv modrad.!?
Radway menar dock att det inte ar tillrackligt
for kvinnor att bli modrade av sina barn. De
vill ocksa ha en vuxen som stoder dem.

Litteraturvetaren Flillevi Ganetz havdar i sin
analys av TV-serien Skdnheten och odjuret att dess
popularitet bland kvinnor till stor del beror pa
formagan att gestalta den modrande mannen.
Seriens huvudperson Vincent, eller "Odjuret”
som han kallas, ar omtinksam och empatisk.
Han har bade manliga och kvinnliga drag och
han har lart sig forsta den kvinnliga huvadper-
sonen Catherine, "Skonheten”.
peutiska samtal”, som Ganetz kallar det, upp-
tar en betydande del av seriens han(lling.H

Sully, den manlige huvudpersonen i den

eras ’tera-
D t

amerikanska serien Dr Quinn, uppfyller ocksa
kriterierna pa idealmannen, han ar bade man-
lig och inkannande. Dr Quinn handlar om en
kvinnlig likare som flyttar visterut dar hon lir
kianna Sully, en outsider som tar indiancrnas
parti. De mots i sitt wanforskap och i sin var-
ma medkansla med de sjuka, de fattiga och de
fortrvekea.

Sully ar palsjagare och ser ut som en sadan
med langt har och fransade liderklider. Ut-
seendet stimmer in pa hans typ som den tyste,
starke mannen fran vidderna, med stor inte-
gritet och en omutlig rattskansla, alltid be-
redd att trada till de svagas forsvar.

Samticigt som han ar “en riktig karl” skym-
tar ocksd den lille, sorgsne pojken fram
ibland. Han har en trulig, pojkaktig charm
och man anar en dold sorg som anledning till
att han gdr for sig sjalv. Sa smaningom kom-
mer det ocksa fram att han inte kan komma
over sin hustrus och sin lilla babys dod ett par
ar tidigare.

"Den ritta” kan locka fram
godheten hos mannen

Anna, som dr 39 ar och bosatt i en liten by i
den norrlandska glesbygden, var mycket néjd
med Sully i borjan av serien:

Han gar ju bara och siger de ritta sakerna, med tva
ord, som en klippal, siger hon.

Hennes tveksamhet infor den manlige hjilten
vaknade ndr Sully borjar vistas for mycket i
narheten av doktor Mike om dagarna.

Han kan ju inte bara sta dar och se tjusig ut! Han
kan vil fara ut och jaga eller nanting istillet for att
gd dir som ett annat hembitriade och hjialpa doktor
Mike! Jag tycker att han ska vara lite mera karg.

Anna skrattar sjalvkritiskt nar hon sager detta,
val medveten om sin otidsenliga forestallning
om att vuxna karlar inte kan hanga kvinnfol-
ket 1 kjolarna. Trots att hon egentligen tror pa
jamstilldhet mellan konen haller hon innerst
inne fast vid glesbygdsbornas traditionella
mansideal. Hon reagerar mot seriens halv-
hjartade domesticering av Sully, som sker all(-
for tdigt utan ate dr Quinn maste overvinna
nagot motstand.

Kvinnors strivan efter att locka fram mén-
nens mjuka sidor ar ett tema som har dykt
upp i nastan alla mina intervjuer hitintills och
ser ul att vara en viktig forutsattning for att
kvinnorna ska tycka om en tvilopera. Men
denna tvp av historia skiljer sig fran Skonheten
och odjuret pa sd vis att hjalten, precis som



mannen i romantikbockerna, inte far vara
mjuk och vardande fran borjan. Det kravs en
speciell kvinna, den ritta, tor att locka fram de
kirleksfulla sidorna. Det dr sjalva kampen att
locka fram dessa inre egenskaper; mannens
egentliga personlighet, som utgor sjalva histori-
en. Motstandet far diarfor inte overvinnas for
litt, da blir det inte spinnande.

Radway menar att den hér visionen av ett
idealt forhallande gar wirs emot den manligt
praglade popularkulturens bild av kvinnors
drommar. Istillet for den tuffa macho-man-
nen som “kan ge henne en rejal omgang” ut-
malas en man som visar respekt och erbjuder
trvgghet och trost.

Detta ar det positiva med temat ur emanci-
patorisk synvinkel. Det negativa ar att samti-
digt framstar det traditionella kénsménsuret
som det enda ratta. Om bara kvinnan besitter
de verkligt kvinnliga egenskaperna kan hon
locka fram godheten ur mannen. Och om
mannen i verkligheten framstar som fortryck-
are beror det pa att kvinnan har misslyckats!
Méannen ar innerst inne mjuka och omvanr-
dande, det ar upp dll kvinnan att fa fram
deras verkliga natur. Ett sadant perspektiv moj-
liggodr inte nagon kritik av den patriarkala
strukturen som  socialiserar miannen tll att
strunta i personliga relationer och istillet in-
rikta sig pa konkurrens och tivlan i det offent-
liga live. 15

Kuvinnors relationer
viktigt tema under ytan

Den allseende “"moderns” erkinnande ar i
tvaloperan lika viktig for de kvinnliga rollfigu-
rerna som den manliga bekraltelsen. Miss
Ellie star i Dallas for de eviga, goda virdena.
Geraghty har karaktiriserat Deallas som en
modern saga om kampen mellan gott och
ont, dir det goda far std for den privata,
kvinnliga sfaren med dess inriktning  pa
omvardnad och virme, medan det onda inbe-
griper minnens viwld, den offentliga varlden,
dir kapitalism och makthunger utgor driv-
krafterna.’® T denna kamp drar allud det
onda det kortaste straet och det ir ofta Miss
Ellie som siger stopp niar minnen gar {or
langt i sina maktstrivanden och sin blinda
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egoism. Hon domer mellan ont och gott och
ar garanten for att det goda kommer att segra
till sist.

Jag instimmer med den kritik som havdar
att tvaloperan uppratthaller uppfattningen
om kvinnors behov av manlig bekrifielse,
men jag tror ocksa att det kan finnas en sub-
niva som motsager det synliga. Bada maste da
beaktas. Ett exempel pd en tvalopera som till
synes handlar mest om man, men som i sjialva
verket handlar om kvinnor och deras relatio-
ner tll varandra, ar den franskproducerade
serien Iranska hjartan som visades i Kanal 1
hosten 1993.

Mitt torsta intryck av serien var att hir fore-
lig en ovanligt cynisk och kvinnoforaktande
wiloperavariant, dar allting — utan den ameri-
kanska sentimentala 6éverbvggnaden — gick ut
pa att tillskansa sig makt och sex och dir ing-
en sympatisk rollfigur fanns att identifiera sig
med. Jag blev darfor forvanad nar jag inter-
vjuade Lisa som var mycket {ortjust 1 franska
hydirtan.

Orsaken till att Lisa fastnade for just den
har serien var att den till stor del handlar om
v starka kvinnors kamp mot varandra, den
rika och hinsynslosa Héléne och den uppat-
stravande, yngre kvinnan Isa.

Miannen i serien ar mahan och det ar det som ar
tjusningen med serien, de leds fullstindigt av kvin-
norna’

Isa och Hélene dger tillsammans ett hotell pa
franska Rivieran domineras av
deras tavlan med varandra om status och kar-

och serien
lar. Den blonda, medelalders Héléne ar en
slags kvinnlig motsvarighet till JR 1 Dallas -
girig och of6rsonlig — medan den yngre Isa ar
uppkomlingen, Askungen, som alltmer haller
pa att lira sig de ratta trixen for act spela med
i de stora pojkarnas och flickornas intriger.
Men serien dr inte helt utan moral, menar
Lisa. Den elakaste, Héléne, forlovar dll sist.
Isa dr en person som man kan identifiera sig
med, hon ar god innerst inne men tvingas bli
elak i den harda verklighet hon lever i. Fran
att ha varit fatiig och fororyekt, misshandlad
av sin fore detta dlskare, forstar hon allumer
att havda sig.



32

Jag kanner for Isa, vet vad hon har fau ga igenom.
Hon har ratt att vara elak.

Franska hjdrtan tllfredstiller Lisas behov av att
fundera kring relationer och forsoka forklara
manniskors handlingar.

Alla bar sana hemska hemligheter bakom sig, det
ar sd fiffigt konstruerat. Man borjar spekulera
kring anledningen till ate personerna i serien dr sa
hemska.

Hélenes kyla beror pa att hon uppfostrades av
sin barnskoterska tills hon var fyra ar, da hen-
nes far plotsligt kravde henne tillbaka.

Det var i hennes hjirta dog... Det bekritftar dev
man vill (ro; att alla manniskor ar goda innerst
mne.

Langtan efter
moderlig bekrdftelse

Serien slutar ganska tvirt med att Héléne blir
blind i en olycka som hon sjalv astadkommit i
sitt Lorsok att komma at Isa, och de forna riva-
lerna faller i varandras armar. Historien ar en
parallell till kampen om den oatkomlige man-
nen. Hir giller det 1 stillet att att nd den odt-
komliga, till synes kyliga, men innerst inne
kirlekslinglande dldre kvinnan. 1 shuscener-
navisas kampens mal: den 6ppna moderstam-
net.

En del av det néje som kvinnor far ut av
wviloperor beror dels pa att denna genre upp-
hojer relationsarbetet och modrandet. dels
pa att den uttryeker tyst kunskap. Tvdloperan
stiller ofta den overskridande fragan om det
kanske (rots allt inte ar mannens erkiannande
vi kvinnor soker, daven om det verkar sq. Tank
om det vtterst ar den kvinnliga, moderliga
bekriftelsen vi strivar efter och vi bara anvin-
der mannen i denna kamp? Denna insikt lig-
ger pa grinsen mellan omedveten och med-
veten men oformulerad kunskap. Den manli-
ga hegemonin forvirrar oss kvinnor sa att vi
inte forstar vira egna strivanden - eller
skrammer oss sa att vi inte ens for oss sjilva
tors formulera dem, dan mindre uttala dem
hogt.

Tviloperans osynliggorande av den praktis-
ka sidan av moderligheten hjilper till att kon-
servera traditionella konsmonster. Moderlig-
het foruesatts vara ett biologiskt kvinnligt attri-
but och inte en egenskap forvirvad genom
socialisation och praxis. Men tvdloperan stil-
ler ocksd overskridande fragor. Det gar inte
att wtala sig generellt om huruvida tvalope-
ran har en fortrvekande lunkton eller en fri-
gorande potental. Tvﬁl()pcr;m har ofta bida
dessa sidor pa en och samma ging, men i oli-
ka kombinationer for varje serie och avsnitt
och med olika verkan beroende pa mottaga-
rens kontextuella sammanhang.
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SUMMARY

In this article the author has discussed different
aspects of motherliness in a number of well-known
soap operas. The soap operas she considers are
television serials that focus on relationships. As
such thev activate the audience by constantly
posing the question: what is going 1o happen nextz
Moreover, thev are plotted to appeal to as many
women as possible. Mothering in terms of down-to-
carth practice, i.e. the actual care of and associa-
tion with small children is seldom shown in soap
operas, but motherliness is still an important con-
stituent element in them, and this is true at more
than one level. Contrary o the male eve of the
Hollvwood movie, the soap opera encourages its
spectators to adopt the motherly eve, a position
that sednces the spectator into a sympathetic
understanding for all the characters at the same
time. Verv often a mother personage is included in
the serial — not necessarily an actual mother — her
role is (o help the spectator to assume the mother-
v eve. The vision of a motherly man, a man with
both masculine and feminine traits of caring, i1s a
common feature in all popular culture addressing
women. So the intrigue shows us a woman struggl-
ing o receive confirmation from this particular
man. Bnt the confirmaton received from the mot-
her personage is important, too. At a superficial
glance this can look like a feminine effort to win
male confirmation bnt it might actually be a striv-
ing {or the embrace of the mother.
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