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I Skyddsängelns gränsland 
I traditionell film går berättandet patriarkatets ärenden menar 

forskaren Teresa de Lauretis. För att fä svar på frågan varför kvinnor 
ändå roas av att se sådan film, studerar hon berättelser i området där semiotik och 

psykoanalys överlappar varandra. Kvinnor förförs genom dubbel identifikation, menar 
hon. Men går det inte att i berättelser direkt rikta sig till kvinnliga åskådar subjekt ? 

Med hjälp av hennes teorier ser vi filmen Skyddsängeln med nya ögon. 

I sin bok AliceDoesnV. läser Teresa d e Laure t i s 
n å g r a klassiska texter som b e h a n d l a r berättel-
ser u r ell feminist iskt perspektiv.1 Hos en av 
semiot ikens fö rgrundsges ta l t e r , socia lantropo-
logen Claude Levi-Strauss, f i n n e r h o n att kvin-
n a n är d u b b e l t f ö r n e k a d som subjekt . 

Levi-Strauss f r ams tä l l e r k v i n n a n dels som et t 
vä rdeob jek t , som kan ägas och bytas fö r att 
i n c e s t f ö r b u d e t ska upprä t thå l l a s , dels som ett 
o b j e k t vars vä rde står att finna i n a t u r e n , i kvin-
n a n som b a r n a f ö d a n d e . Kvinnans plats i kul-
t u r e n ä r d ä r f ö r d u b b e l : dels är h o n e t t t ecken , 
dels ä r h o n g e n e r e r a r e av t ecken . G e n o m att 
Lévi-Strauss h a n t e r a r r e g l e r n a o m ä k t e n s k a p 
och s läktskap som ett slags språk, l e d e r de t 
enl ig t d e Laure t i s till a t t kv innan in t e f o r m u -
le ra r be tydelse f ö r sin e g e n skull, s å som m ä n 
gör , u t a n h o n är d e t m e d e l p å vilket social 
k o m m u n i k a t i o n g r u n d a s - h o n är betydelse , 
o b j e k t och t ecken fö r m ä n s k o m m u n i k a t i o n , 
d e Laure t i s k o n s t a t e r a r att sub jek te t " m a n " 
a n t i n g e n i n b e g r i p e r b å d e m a n n e n o c h kvin-
n a n , vilket s u d d a r bo r t k ö n s s k i l l n a d e r n a f r å n 
sub jek te t , e l ler så liar kv innan et t ege t subjek t , 
en motsa t s till d e t masku l ina , d ö m d till tyst-
n a d , negat iv i te t o c h en na tu r l i g sexual i te t ; 
n å g o t som blir b e s t ä m t av d e n pa t r i a rka la dis-
kurs som Lévi-Strauss peka t u t . -

Erfarenhet 

H u r kan vi föres tä l la oss kv inno r som sub jek t i 
en ku l t u r som ob jek t i f i e ra r , e x k l u d e r a r och 
hå l le r h e n n e f å n g e n , f r å g a r sig d e Lauret is . 
H u r kan vi t ä n k a oss kv inno r u t a n f ö r d e n dis-

kurs p å vilken allt är basera t , n ä m l i g e n diko-
t o m i n m a n - icke-man? 

Vare sig psykoanalysen el ler s emio t iken h a r 
k u n n a t svara på dessa f r å g o r . Det b e r o r en l ig t 
d e Laure t i s på at t d e h a r misslyckats m e d att 
f ö r e n a subjekt ivi te t m e d p rak t ike r , o c h att 
m a n i n o m dessa perspekt iv in te h a r teori t ise-
ra t b e g r e p p e t e r f a r e n h e t , ett b e g r e p p som 
h o n ser som cen t ra l t f ö r f e m i n i s m e n . 3 d e Lau-
retis d e f i n i e r a r e r f a r e n h e t som d e n in terak-
t ion som ä g e r r u m sub jek t o c h d i sku r se r / in s t i -
t u t i o n e r e m e l l a n , en i n t e r a k t i o n som g e r o m -
vär ldens h ä n d e l s e r be tyde lse och värde . För 
at t vi ska få ö k a d förs tåe lse fö r h u r de t kvinn-
liga subjekte t b e k ö n a s i d e n n a i n t e r a k t i o n 
ef ter lyser h o n e n teore t i sk u t b y g g n a d av ter-
m e n e r f a r e n h e t . 4 

Semio t iken ser k ö n s t i l l h ö r i g h e t e n som ute-
s lu t ande biologisk, u t a n att ta hänsyn till åskå-
d a r n a s sociala ski l lnad. Psykoanalysen e rkän-
n e r d ä r e m o t subjekt iv i te ten som en social kon-
s t ruk t ion , m e n d e n u t t rycker de t på ett kastra-
t ionsbasera t sätt. Endas t d e t m a n l i g a sub jek te t 
k o m m e r till u t t ryck / ' I o m r å d e t d ä r psykoana-
lysen och semio t iken ö v e r l a p p a r v a r a n d r a fin-
n e r d e Laure t i s d o c k en ö p p n i n g . Rela t ioner -
na som f ö r b i n d e r d e t sociala m e d de t subjek-
tiva mås t e beg repps l i ggö ra s på nytt, säger 
h o n . 6 

Enligt d e Laure t i s ser s emio t iken vanligtvis 
på p e r c e p t i o n o c h s ignif ikat ion som två o jäm-
f ö r b a r a processer ; d e n fö r r a t i l lhör subjektivi-
t e t ens sfär, d e n s e n a r e d e t socialas sfär. Per-
c e p t i o n e n h a r setts som ett p r o b l e m , e f t e r s o m 
d e t subjektivas sfär i n k l u d e r a r käns lor , b e r ö r d -
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h e t och fan tas ie r , o c h d ä r f ö r r äknas som per-
sonl ig smak och tyckande . De t t a h a r in te 
anset ts k u n n a d i sku te ras i n o m e n o f fen t l ig dis-
kurs på s a m m a sätt som de t socialas sfär som 
präg las av ra t iona l i t e t , k o m m u n i k a t i o n o c h 
symbol i se r ing . ' Men d e Laure t i s m e n a r d o c k 
att de t kvinnl iga sub jek te t är u p p r ä t t a t m e d e n 
särskild re la t ion till d e n sociala ve rk l ighe ten . 
D e n r e l a t i o n e n ä r g r u n d a d p å en särskild erfa-
r e n h e t , n ä m l i g e n d e n sexuel la . Sub jek te t kvin-
na blir till g e n o m d e n sexuel la e r f a r e n h e t e n , 
och d e t är e n e r f a r e n h e t som inte gå r att sor-
tera in som e n d a s t social e l ler s o m e n d a s t per-
sonlig. F rågor som abo r t , vå ld täk te r och sexu-
ella t rakasser ie r ä r in te b a r a e n f r å g a fö r sam-
hället i s tor t f ö r k l a r a r h o n , l iksom d e in te en-
ba r t är en privat f r å g a som ska hål las i n o m 
fami l j en . För kv innan och f e m i n i s m e n är d e t t a 
poli t iska f r å g o r . 8 

I Charles Sanders Peirces semiot ik hi t tar de 
Laure t i s ett sätt att s a m m a n b i n d a de t sociala 
m e d d e t subjektiva, även o m h o n in te ser h a n s 
teori som fu l l ändad , på g r u n d av att d e n in te tar 
n å g o n hänsyn till d e t o m e d v e t n a s inf lytande. 9 

Enl igt d e Laure t i s l äsn ing be tyde r Pe i rces 
t e r m "habi t " e t t t e ckens e f f ek t hos subjekte t , 
även o m e f f e k t e n b a r a l igger på tankenivå . Ett 
t e ckens e f fek t på ett subjekt b e h ö v e r in te l eda 
till k o n k r e t h a n d l i n g , u t a n kan också i nnebä -
ra en b e r e d s k a p f ö r h a n d l i n g . Det ä r på d e t 
p l ane t h o n a n s e r att f e m i n i s m e n h a r g jo r t s ina 
viktigaste f r ams teg : i clet att d e n orsaka t en för-
ä n d r i n g i "habi t " hos läsare, å skåda re o c h 
a n d r a , en f ö r ä n d r i n g som h a r p r o d u c e r a t e t t 
nytt socialt subjek t , n ä m l i g e n kv innor . D e n 
feminis t i ska t eo r ins s ä rd rag ska sökas i de t 
poli t iska, t eore t i ska o c h s jä lvanalyserande 
h a n d l a n d e t . Där kan subjek te t s r e l a t i one r i 
d e n sociala ve rk l ighe t en o m a r t i k i d e r a s f r å n 
kv innors his tor iska e r f a r e n h e t e r . Det speciel la 
sätt p å vilket d e t kvinnl iga sub jek te t påverkas 
av d e "habits", pos i t ione r , assoc ia t ioner och 
p e r c e p t i o n e r som dess speciel la e r f a r e n h e t e r 
av sexua l i t e ten m e d f ö r , b ö r analyseras, förs tås 
och u t t ryckas . 1 0 de Laure t i s ser de t som d e n 
feminis t i ska t eo r ins u p p g i f t a t t a r t iku le ra d e t 
kvinnl iga subjek te t s r e l a t ion till r e p r e s e n t a -
t ion, be tydelse o c h vision, fö r att k o n s t r u e r a 
t e r m e r k r ing e n a n n a n r e f e r e n s r a m och ge 
b e g ä r e t e n a n n a n må t t s tock . 1 ' 

Narrativ 

M e d t e r m e n nar ra t iv i te t m e n a r d e Laure t i s 
b å d e p r o d u c e r a n d e t av en narra t iv och dess 
a rbe t e ; b å d e na r ra t ivens k o n s t r u k t i o n och 
e f f e k t e n i f o r m av dess betydelse . 

Narra t iver , som t ex r i tua le r och sociala dis-
kurse r , skön l i t t e r a tu r o c h a n d r a fiktiva g e n r e r 
bär alla på en rörelse som innebär att narrati-
vens h jä l te t r ä d e r i g e n o m e n passage, b e r ä t t a r 
d e Lauret is . De t t a är a l lmän t vede r t age t i n o m 
nar ra t iv fo r skn ing , m e n vad som sällan h a r be-
rör t s är d e a n t a g a n d e n 0111 sexuel l ski l lnad 
som det h ä r be t rakte lsesä t te t bygger pä. För att 
visa h u r nar ra t ivers rö re l s e r a r b e t a r fö r att defi-
n i e ra betydelsens , i d e n t i f i k a t i o n e n s och begä-
rets pos i t ion , o c h h u r a r b e t e t p å så vis även 
b e k ö n a r å skådar sub jek te t , läser d e Laure t i s 
o m n å g r a klassiska t ex te r o m n a r r a t i v e n . 1 3 

furij Lotman m e n a r att d e t i alla na r ra t ive r 
finns två f u n k t i o n e r som gå r igen: i n t r ä d e t i et t 
s tängt u t r y m m e , och u t t r ä d e t f r å n d e t . 1 4 Lot-
m a n säger att d e t s t ängda u t r y m m e t kan vara 
t ex ett h u s e l ler en kvinna, o c h i n t r ä d e t kan, 
b e r o e n d e på u t r y m m e t s ar t , tolkas som bl a 
å t e r v ä n d a n d e t till e t t h e m el ler i n t r ä d e in i en 
ny b e g r e p p s b i l d . H a n d l i n g a r n a är h u r som 
hels t i n b ö r d e s ident iska , m e n a r L o t m a n . Att 
de t inte spe lar n å g o n roll vad h i n d r e t bes tå r av 
- a t t själva i n t r ä d e t är d e t viktiga - g ö r atl d e 
Laure t i s to lkar d e t som att h i n d r e t ä r livmo-
d e r n , oavsett dess pe r son i f i e r i ng . D e n som in-
t r äde r , h j ä l t en , mås te d ä r f ö r vara m a n , oavsett 
clet k ö n t ex ten el ler b i lden f rams tä l l e r d e n n e 
som.1- ' 

D e n g r u n d l ä g g a n d e ski l lnad som alla myte r 
a r b e t a r fö r att h a n t e r a är d e n sexuel la köns-
sk i l lnaden . O p p o s i t i o n s p a r som u p p k o m m i t i 
vår ku l tu r , som t ex i n n a n f ö r / u t a n f ö r el ler 
l i v / d ö d , vilar alla på d e n f u n d a m e n t a l a o p p o -
s i t ionen m e l l a n g r ä n s och passage, en l ig t d e 
Lauret is . På så sätt förs e n skil lnad, som vilar 
p å d e n sexuel la sk i l lnaden , in i var je text. 

I och m e d att läsaren av t ex t en e n g a g e r a s 
som subjekt , pos i t i one ras sub jek te t i vissa posi-
t i o n e r p å in t r igens o m r å d e . De två pos i t i one r 
som står till b u d s ä r d e t mytiska subjekte ts : 
m a n n e n , h j ä l t en , m ä n n i s k a n , e t a b l e r a r e n och 
s k a p a r e n av ski l lnader , och d e t mytiska objek-
tets: kv innan , h i n d r e t , g r ä n s e n , o m r å d e t , en 



37 

mate r i a , e t t m o t s t å n d , e t t e l e m e n t på in t r igens 
o m r å d e . 1 6 

Begäret 

Frågan o m b e g ä r e t är cen t r a l i d e Laure t i s tan-
k e g å n g a r . H o n a n v ä n d e r sig av Sofokles d r a m a 
Oidipus f ö r att i l lus t rera varför . O i d i p u s b e g ä r 
- att få veta, att ställa e n f r å g a - blir till just en 
f r åga som ställs till O r a k l e t i Delfi . F r å g a n reu-
sul te rar i e t t s ö k a n d e , en berä t te l se - e n berät -
telse f o r m a d e f t e r d e t man l iga begä re t . Från 
O i d i p u s b e g ä r kan en l ig t d e Laure t i s parallel-
ler d r a s till alla a n d r a berä t te l se r . H o n ser de t 
in te som en s l u m p att d e över 800 n o r d - och 
sydamer ikanska myter som Lévi-Strauss s tude-
rat b a r a visar u p p ä n n u e n var ian t av Oid ipus -
d r a m a t , e l ler att Alguirdas Julien Greimas kon-
s ta tera t att i d e n semant i ska s t r u k t u r e n hos alla 
be rä t t e l se r r ö r sig ett sub jek t m o t et t o b j e k t . 1 ' 
De t m e n a r d e Laure t i s b e r o r på just d e t fak-
t u m att b e g ä r e t är inskrivet hos m a n n e n som 
subjekt , enl igt i n c e s t f ö r b u d e t s ob jek t i f i e r ing 
av kv innan . 

d e Laure t i s läser också o m Sigmund Freuds 
a n v ä n d n i n g av o i d i p u s d r a m a t , och h o n visar 
h u r även f l ickans h a n t e r i n g av d e n o id ipa la 
konf l ik ten , d ä r h o n b o r d e i n n e h a huvudro l -
len som d e t mytiska sub jek te t , pos i t i one ra r 
h e n n e som ob jek t . 1 8 P o j k e n ut lovas n ä r h a n 
t r ä d e r in i sin o id ipus fas en kv inna som vän ta r 
h o n o m n ä r h a n t r ä d e r ut, f ö r att h a n - n u 
sexuel l t m o g e n - ska k u n n a for t sä t ta vara 
sexuell t aktiv. Det f o r d r a s en kv inna fö r a t t 
h a n s resa ska få et t lyckligt slut, f ö r att h a n ska 
få sitt b e g ä r uppfyl l t . Fl ickans m å l blir d ä r e m o t 
att finnas på plats n ä r p o j k e n / m a n n e n kom-
m e r t i l lbaka f r å n sin resa. H e n n e s u t t r ä d e u r 
o id ipus fa sen l ede r till m o d e r s k a p e t , till ett 
f u l l f ö l j a n d e av de t b iologiska öde t , n å g o t som 
sker m e r e l ler m i n d r e o b e r o e n d e av h e n n e s 
samtycke . 1 9 

Flickans his tor ia blir en f råga o m p o j k e n s 
begä r . Va re sig h o n samtycker e l ler ej f ö r f ö r s 
h o n till f emin i t e t , e n fö r fö re l se som enl ig t d e 
Laure t i s sker såväl via våldtäkt och tvång som 
via ideologi , r e p r e s e n t a t i o n och ident i f ika-
t ion. 

En his tor ia kräver fö l jak t l igen att n å g o n t i n g 
h ä n d e r , att n å g o t e l ler n å g o n f ö r ä n d r a s , enl ig t 

d e n o id ipa la na r r a t ivens logik. Det är d e n som 
drivs av et t b e g ä r - O id ipus , h jä l t en , de t mytis-
ka subjek te t - som f ö r ä n d r a r . 

Enligt d e Laure t i s k o n s t r u e r a r F r e u d s an-
v ä n d n i n g av o i d i p u s d r a m a t kv innan som ett 
pe r son i f i e r a t h i n d e r som mås te f ö r f ö r a s e l ler 
tas m e d tvång. Samt id ig t g ö r na r ra t iven h e n n e 
till en l ivmoder . Kvinnan f ramstäl ls än e n g å n g 
som d e t mytiska ob jek te t . 

o 

Askådarsubjektens identifikation 

Biofi lm är e n av d e sociala t e k n o l o g i e r som 
pos i t i one ra r betydelse en l ig t sociala k o d e r och 
f o r m a t i o n e r . Ind iv ide r s o m ser film o m a r b e -
tar pos i t i one rna , en l ig t d e Lauret is , till en pe r -
sonlig, subjekt iv k o n s t r u k t i o n . Film är d ä r f ö r 
en semiot isk a p p a r a t d ä r ind iv iden adresse ras 
som et t subjekt , b å d e som individ o c h som 
m e d l e m av e n social g r u p p . 

N ä r subjekt iv i te ten e n g a g e r a s fö r a t t se o c h 
förstå filmen, skapas m ö j l i g h e t till ident i f ika-
t ion, n å g o t som är en f ö r u t s ä t t n i n g f ö r att en 
film ska lyckas. En mö j l i ghe t till i den t i f ika t ion 
f ö r alla mås te byggas in i filmen, m e n kv inno r 
och m ä n adresseras olika av film. Enl igt d e 
Laure t i s är d e t filmsemiotikens f r ä m s t a u p p -
gift att u t t rycka d e n n a skil lnad i ad resse r ing , 
o c h att beskriva h u r ad r e s se r i ngen f u n g e r a r 
som en ideologisk effekt i k o n s t r u k t i o n e n av 
sub jek te t . - 1 Det är just d e n total t skilda socia-
la e r f a r e n h e t e n , ba se r ad på köns t i l lhör ighe-
ten, som b ö r teore t i se ras — e n ski l lnad som ska 
ses som b å d e social o c h pe r son l ig . - - H u r enga-
geras d e kvinnl iga å s k å d a r s u b j e k t e n i b iof i lm, 
d ä r b e g ä r e t pos i t ione ras e f t e r e t t o id ipa l t 
m ö n s t e r , f r å g a r sig d e Lauret is . H u r fö r fö r s 
de? H e n n e s f ö r k l a r i n g gå r ut på att ident i fka-
t i o n e n sker på två nivåer , visuellt o c h na r ra -
tivt.23 

I d e n t i f i k a t i o n e n som sker p å d e n visuella 
nivån är väl k ä n d i n o m filmteorin. T r e bl ickar 
är i n b l a n d a d e : k a m e r a n s blick, å s k å d a r e n s 
blick o c h f i lmka rak t ä r e rna s bl ickar . 1 d u k e n s 
kvinnl iga f i gu r s t rålar k a m e r a n s blick och åskå-
d a r e n s blick s a m m a n : kv innan f ramstä l ls f ö r 
att tittas på ("to b e l o o k e d at") , som ett led i 
i n c e s t f ö r b u d e t s ob jek t i f i e r ing av h e n n e . 

Kvinnan som åskåda re är d ä r f ö r f å n g a d mel-
lan k a m e r a n s blick, som är d e n m a n l i g a rep re -
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s e n t a t i o n e n , och d u k e n s bi ld, som ä r d e n spek-
taku lä ra kvinnl iga r e p r e s e n t a t i o n e n . Ident i f i -
k a t i o n e n sker p å två sätt: m e d k a m e r a n s och 
d e m a n l i g a k a r a k t ä r e r n a s bl ickar; aktivt och 
man l ig t , och m e d b i l d e n av kv innan , k r o p p e n , 
på ett passivt, kvinnl igt sä t t . - ' 

Fö r att f ö rk l a ra h u r d e t k o m m e r sig att kvin-
n o r tilltalas av at t pos i t i one ras som objek t gå r 
d e Laure t i s till d e n narra t iva d i skursen intri-
g e n . H o n h ä v d a r att l ibidos röre l se ä r narra t i -
vens röre lse g e n o m att r e f e r e r a till F r e u d s 
teor i o m l ibidos aktiva o c h passiva röre lse , som 
fö r b a r n e t mo t o id ipus fasen . Det masku l ina 
och d e t f e m i n i n a ä r då g e m e n s a m t f ö r b å d a 
k ö n e n , l iksom röre l sen . N ä r s edan o id ipusfa-
sen ä r över, lever kv inno r v idare m e d m i n n e n 
av d e n f ö r e l i g g a n d e t idens maskul in i te t . En-
ligt F r e u d är d e t e t t särskilt ka rak tä r sd rag hos 
kv inno r att s e d a n k u n n a p e n d l a me l l an mas-
kul ini te t o c h f emin in i t e t . 

De kvinnl iga å s k å d a r s u b j e k t e n s ident i f ika-
t ion sker b å d e m e d d e n aktiva, masku l ina 
rö r e l s en o c h d e n passiva, kvinnl iga p la t sen f ö r 
r ö r e l s e n . - 5 De e n g a g e r a s d ä r m e d i begä re t s två 
pos i t ioner : att b e g ä r a d e n a n d r e och att bli 
b e g ä r d av d e n a n d r e . I d e n t i f i k a t i o n e n e rb ju -
d e r på clet visuella såväl som på d e t nar ra t iva 
r ö r e l s e p l a n e t e t t över f löd av nö je , p r o d u c e r a t 
av å s k å d a r n a själva, som f ö r f ö r kv innan till 
f emin in i t e t . - ' ' 

Plats för ett kvinnligt åskådarsubjekt 

L ä s a n d e t av b i lde r är en l ig t d e Laure t i s föru t -
be s t ämt av d e n o id ipa la log ikens narra t ivi te t ; 
o c h begä re t s inskr ip t ion i nar ra l ivens röre l se 
är i m p l i c e r a d i b i lder . De t ta i n n e b ä r att d e n 
o id ipa la log ikens narra t iv i te t skulle vara d e n 
f ö r m e d l a n d e l ä n k e n me l l an bi ld o c h språk. 
D ä r m e d blir d e n till m e r än e n kod b l a n d 
a n d r a i f i lmen - d e n blir till vi l lkoret f ö r signi-
f ikat ions- o c h iden t i f ika t ionsp rocessen , u t a n 
vilket själva s e e n d e t skulle bli omöj l ig t . 

T r o t s a t t alla t r ad i t ione l l a f i lmer på de t t a 
sätt b e k ö n a r å skåda r sub jek t e t som manl ig t , 
o c h fas tän e n kv inna som r e p r e s e n t e r a s på 
f i l m d u k e n till fö l jd av i n c e s t f ö r b u d e t s objekt i-
fiering av h e n n e in te kan u n d g å att vara 
ob jek t , säger d e Laure t i s alt d e t ä n d å f i n n s 
m ö j l i g h e t e r a t t f ö r b i g å t eckne t kvinna. Det 

f i nns sätt att ad res se ra kvinnl iga subjekt - d e 
his tor iska och sociala k v i n n o r n a , säger h o n . 

Att låta o i d i p u s d r a m a t s pe r i f e r i stå i fokus är 
ett sätt m e n a r d e Lauret is . I vår ku l t u r är de t 
få som brytt sig 0111 att ställa f r å g o r o m t ex vad 
som h ä n d e m e d Sf inxen e f t e r m ö t e t m e d 
Oid ipus . De kv innor som finns m e d i d e berät -
telser som u p p r e p a r o i d i p u s t e m a t är fast i en 
annans historia. Vi måste ställa frågor positio-
n e r a d e i dessa kv innors begä r , f ö r att även 
de ra s be rä t t e l se r ska berä t tas , anse r h o n . - 7 De 
möj l iggör en b r y t n i n g m e d de t sätt på vilket 
narrat iv , be tydelse o c h n ö j e k o n s t r u e r a s uti-
f r ån O i d i p u s synvinkel, u t a n att n ö j e t i na r ra -
tiven förs törs , d e Laure t i s m e n a r m e d a n d r a 
o r d att m a n ska be rä t t a s a m m a h is to r ie r som 
f ö r r m e n u r en ny v inkel . 2 8 Åskåda r sub jek te t 
kan sägas tilltalas d å f r å n en annans t ans l i ggan -
d e vision - " f r o m an e l sewhere of vision". 2 9 

S o m et t a n n a t sätt att ad resse ra kvinnl iga 
subjekt , fö res lå r d e Laure t i s b ro t t m o t n a r r a d -
vens t rad i t ione l l t l ineära t i d sd imens ion . På så 
vis ges i filmen plats f ö r kvinnl iga å skådares frå-
gor o m iden t i f ika t ion , plats o c h tid i filmen.30 

Sådana b ro t t kan m a n å s t a d k o m m a bl a g e n o m 
att e r b j u d a en "visionens osäke rhe t " n å g o t som 
bryter m o t t radi t ionel l t f i lmbe rä t t ande , n å g o t 
som kanske in te ingår i d i egesen - f i l m e n s 
"verkl ighet" .3 1 3 2 O s ä k e r h e t e n o m h u r u v i d a 
de t f r ams tä l l da är e n vision el ler h ö r till "fil-
m e n s verk l ighe t" g ö r att e n f r åga ställs.3 3 "Vad 
såg jag? Såg jag clet verk l igen?" H e l a sekvenser 
kan ifrågasättas, å s k å d a r n a kan lösgöras f r å n 
na r ra t ivens f ö r u t s ä g b a r a s t röml in je , d e blir 
m e d v e t n a o m ett nu . 

Ytterl igare ett sätt är att ställa filmens f r å g o r 
till å s k å d a r n a . 3 1 Det p r o b l e m a t i s e r a r också de t 
visuella n ö j e t i sig. Att b e t o n a att film visar u p p 
en t i l l rä t ta lagd verk l ighe t är ett sätt att visa h u r 
motsäge lsefu l l r e p r e s e n t a t i o n e n av kv innan 
är , m e n a r d e Laure t i s . 3 " 

Gränser 

G r ä n s e r är e t t viktigt b e g r e p p i d e Laure t i s 
r e s o n e m a n g . I g r ä n s l a n d e t kan vi k o m m a i f rån 
po l a r i s e r i ngen mel lan m a n o c h icke-man. 
G r ä n s e r m a r k e r a r visserl igen en ski l lnad, m e n 
de t är en skil lnad som finns me l l an o c h i båda , 
o c h som d ä r f ö r in te l ä m n a r n å g o n obef in t l ig 
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el ler osynlig.3 6 Att f r ams tä l l a g r ä n s e r är e t t sätt 
att ge u t r y m m e f ö r d e kvinnl iga sub j ek t en . 

Kanske är g r ä n s e r u t r y m m e t f ö r de t kvinn-
liga begä re t s tid och plats, d e Laure t i s an se r att 
g r ä n s e r u t t a la r e l ler skissar p å e n po ten t i e l l 
konfliktfyllcl samexis tens av olika ku l tu re r , 
b e g ä r och motsäge lse r . G r ä n s l a n d e t bl ir en 
plats d ä r d e kvinnl iga å s k å d a r n a kan ställa s ina 
f r ågo r . 

G r ä n s l a n d e t kan f ramstä l las g e n o m att nar -
rat ivens olika d i skurse r skingras. 

De t är i d e nar ra t iva d i s k r e p a n s e r n a , i spän-
n i n g e n som u p p s t å r m e l l a n na r ra t iven och bil-
d e n , som å skåda rnas sub jek t engage ra s . Då 
står s u b j e k t e n u n d e r in f ly tande t av d e två iden-
t i f ika t ionsprocesse rna , som b e r ö r f i lmens bi ld 
och na r ra t ivens betydelse , och h ä r m e n a r d e 
Laure t i s att de t f i n n s mö j l i ghe t att bryta d e n 
m a s k u l i n a / f e m i n i n a po la r i t e t en o c h ge plats 
åt a n d r a ident i f ika t ions- o c h begärspos i t io-
n e r . ' " 

N ä r l jud o c h bi ld in te passar i h o p , n ä r m o n -
tage k o n s t r u e r a r motsäge l se r i tid o c h plats, 
n ä r na r ra t ivens l ineära t i d sd imens ion 

i d e l i g e n p u n k t e r a s , a v b r y t s o c h g ö r s v e r k n i n g s l ö s av 
e t t " n u " s o m r e t a r , s k r i k e r o c h s t ö r (s 101) 

upps t å r g r äns l ande t som adresserar d e n kvinn-
liga åskådaren ; d e n sociala, historiska kvin-
n a n . 3 8 

Konklusion 

de Laure t i s t eo r i e r o m nar ra t iven är ett f rukt -
ba r t a l te rnat iv till a n v ä n d n i n g e n av d e psykoa-
nalytiska verktyg som fö re sp råka t s av m å n g a 
feminis t i ska film teore t ike r . 

En narrat ivs o id ipa la logik och dess l ineä ra 
t i d sd imens ion g ö r att d e flesta filmer a r b e t a r 
fö r O id ipus . De kre t sar k r i ng d e t mytiska sub-
jektet , d e t som oavsett p e r s o n i f i e r i n g def in ie -
ra r h j ä l t en som manl ig . Det är alltså in te b a r a 
d e n r e n a ob jek t i f i e r ingen av d e n r e p r e s e n t e -
r a d e k v i n n a n - d e t sätt som kv inno r f ramstä l l s 
på - som går pa t r i a rka te t s ä r e n d e n . Även nar-
rativen i sig b ä r på pa t r i a rka la vä rde r inga r . 

Film är in te e n b a r t r e p r e s e n t a t i o n och bild. 
Det är också et t m e d i u m g e n o m vilken e n be-
rät te lse förs f r a m . In te b a r a f i lmmecliets sken-

ba ra ve rk l ighe t sp resen ta t ion dö l j e r ideologi-
er , u t an även na r ra t iven i sig. F i lmberä t t e l se r 
k o n s t i t u e r a r sig som symbolisk p r o d u k t i o n . 
N ä r å s k å d a r s u b j e k t e n e n g a g e r a s d ra s de också 
o b ö n h ö r l i g e n in d e n massiva ideologiska 
a p p a r a t u r som är i m m a n e n t i filmen. 

d e Laure t i s t eo r i e r är verktyg som kan hjäl-
pa till att synl iggöra d e n ideologiska p r o d u k -
t i o n e n i e n film o c h ge ö k a d k u n s k a p o m d e 
b u d s k a p som filmmediet o c h dess na r ra t iver 
b ä r på . N ä r å s k å d a r n a blir m e d v e t n a o m h u r 
f i l m m e d i e t f u n g e r a r kan i den t i f i ka t i onen 
m e d d e n ob j ek t i f i e r ade kv innan brytas f ö r atl 
b e r e d a plats fö r e t t kvinnl igt subjekt . 

För att visa h u r d e Laure t i s perspekt iv kan 
a n v ä n d a s h a r vi gåt t i g e n o m e n film m e d hen -
nes t eo r i e r som raster . Den film vi h a r valt ä r 
Skyddsängeln, reg isserad av Susanne Osten.™ 

F ö l j a n d e r e s u m é är e t t u t d r a g u r e n r ecens ion . 

F i l m e n u t s p e l a s i e t t e u r o p e i s k t l a n d - d e t k a n v a r a 
S v e r i g e - i b ö r j a n av 1 9 0 0 - t a l e t . E n u n g s t u d e n t , 
J a c o b , t a r a n s t ä l l n i n g s o m l ivvakt h o s d e n h å r d e 
i n r i k e s m i n i s t e r n , a l la r e v o l u t i o n ä r e r s d ö d s f i e n d e . 
J a c o b s e g e n t l i g a u p p d r a g ä r a t t m ö r d a m i n i s t e r n . 
M e n u n d e r s o m m a r e n h o s d e n n e o c h h a n s f a m i l j i 
d e r a s v a c k r a h u s p å l a n d e t m ö t e r h a n d e m o c k s å 
s o m v a n l i g a m ä n n i s k o r - o c h h a n h a r s e x u e l l a r e l a -
t i o n e r m e d d e b å d a d ö t t r a r n a . S k a d e t t a f å h o n o m 
a t t v ika f r å n r e v o l u t i o n e n s v ä g ? 4 0 

Regissören 

Vissa kvinnl iga regissörer , som t ex Marguerite 
Duras o c h Margarethe von Trötta g ö r film u r ett 
medve t e t feminis t iskt perspekt iv . De f ö r s ö k e r 
finna nya filmstilistiska g r e p p f ö r att bryta m o t 
d e n gängse r e p r e s e n t a t i o n e n av kv innan , i 
syfte alt f ramstä l la kv innan som n å g o t a n n a t än 
ett o b j e k t . " O s t e n t i l lhör in te d e n h ä r kate-
gor in regissörer . Det finns in t e n å g o t feminis-
tiskt filmspråk hävda r h o n . 4 2 D ä r e m o t m e n a r 
h o n att de t finns en t rad i t ione l l t m a n l i g el ler 
kvinnlig k o n s t f o r m , som ömses id ig t kan imi-
teras över k ö n s g r ä n s e n . 4 3 

Enligt O s t e n ska en films regissör ta ansvar 
för de t b u d s k a p som f i l m e n f ö r m e d l a r . 4 4 Med 
Skyddsängeln vill h o n säga, att d e t in te gå r att 
d r a e n k l a slutsatser. H o n ville i filmen f r am-
ställa m ä n n i s k o r som tycker olika o m vad som 



Livia försöker göm allt för att upprätthålla gränsen mellan det politiska och privata (Malin Ek ochEtienne 
Glaser i Skyddsängeln). 

är rät t o c h fel, och h o p p a s d ä r m e d p å at t få 
m ä n n i s k o r att d i sku te ra p r o b l e m d ä r d e t är 
svån att välja s t å n d p u n k t . O m m ä n n i s k o r in te 
vel vad d e ska tycka blir de t också svårare f ö r 
d e m att ta avstånd, m e n a r h o n . Enligt Os t en 
h a n d l a r Skyddsängeln även o m clet nyas krav på 
f ö r ä n d r i n g , samt id ig t som d e n också b e h a n d -
lar e n f ö r h e n n e d j u p t pe r son l ig f råga: d e n o m 
att vara i n n a n f ö r e l ler u t a n f ö r f a m i l j e n . 4 5 

Vad skulle vi k o m m a till f ö r resu l ta t e f t e r en 
l äsn ing m e d h j ä l p av d e Laure t i s teor ier? 

Berättelsen Skyddsängeln 

d e Laure t i s mytiska sub jek t t r ä d e r in i ett 
u t r y m m e o c h gå r u t u r d e t igen. H a n h a r ett 
begä r , ett u p p d r a g att fu l l fö l ja , en gå ta att lösa. 
Berä t t e l sens logik kräver at t h a n k o m m e r att 
f ö r ä n d r a . H a n s f ä rd tar plats i och gå r g e n o m 
mytiska ob jek t . D e n kantas av h i n d e r som h a n 
m å s t e överv inna f ö r a t t k u n n a lösa sin gåta . Vid 
f ä r d e n s slut, e f t e r ful l föl j t u p p d r a g , vän ta r 
h a n s kvinna . 

J a c o b är tveklöst Skyddsängelns mytiska sub-
jekt. Han t r ä d e r in i b å d e f ami l j en o c h huse t , 
och h a n h a r e t t u p p d r a g : att m ö r d a min i s t e rn . 
H a n s väg m o t m å l e t kan tas av o c h tar plats i 
h i n d e r . Livias, m i n i s t e r h u s t r u n s , o r o och dot-
tern Jessicas r o m a n t i s k a kär lek blir till d e n 
plats d ä r h a n s in re k a m p utspelas . L ikadan t 
kan s o n e n Weljas vänskap o c h d o t t e r n Katjas 
erot iska lust ses som mytiska h i n d e r . T r o t s att 
Welja är e n man l ig f igur blir h a n i Jacobs his-
toria till et t mytiskt ob j ek t en l ig t r e s o n e m a n g -
et att p la tsen f ö r en berä t te l ses röre l se o b ö n -
hö r l i gen är kvinnlig. Lika o b ö n h ö r l i g t är rö-
re lsen alltså manl ig , e f t e r s o m det i g r u n d och 
b o t t e n h a n d l a r o m p e n i s i n t r ä d e i s l idan. 

J a c o b s involver ing i f ami l j en , d e n kär lek 
h a n m ö l s av, g ö r d e t o n e k l i g e n svårt fö r ho-
n o m att fu l l fö l ja sitt u p p d r a g . 

En his tor ia kräver att n å g o n t i n g h ä n d e r , a t t 
n å g o n tvingar f r a m e n f ö r ä n d r i n g i en a n n a n 
m ä n n i s k a säger d e Lauret is . I e t t fö r sök att slip-
pa m ö r d a min i s t e rn , som h a n m e d t i den kom-
mi t nä r a , söker J a c o b f ö r ä n d r a d e n n e s inställ-

40 
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Dottern Jessica anammar gränsdragningen till fullo. Hon koncentrerar sig på familjen och på kärleken till 
Jacob (Philip Zandén och Lena Nylén i Skyddsängeln). 

n ing till D e m o d o v s d ö d s d o m . J a c o b f ö r s ö k e r 
också påverka m i n i s t e r n s b a r n . I n g e t d e r a lyck-
as. Till sist l ede r d e n nar ra t iva log iken o f r ån -
koml igen till a t t m i n i s t e r n m ö r d a s . U n d e r 
be rä t t e l sens g å n g h a r vi d o c k fåt t e n ovanligt 
n y a n s e r a d bild av min i s t e rn , som h a f t ro l l en 
som d r a m a t s "bov" o c h som varit ob j ek t e t f ö r 
Jacobs fö rändr ingss t r ävan . 

Vid s idan av J a c o b s begär , som dr iver berät -
telsen f r a m å t , skulle vi g ä r n a vilja se Katjas roll 
som ett fö r sök att be r ä t t a f r å n en a n n a n s t a n s -
l i ggande vision. H o n skulle k u n n a ses som ett 
mytiskt o b j e k t ski ldrad m e d stark vilja och m e d 
et t ege t begä r . Men så p å m i n n e r vi oss o m d e 
Laure t i s teor i : a t t d e n som f ö r ä n d r a r , d e n som 
är ett mytiskt subjekt alltid är m a n l i g oavsett 
personi f ie t ing. Katjas roll blir k o m p l i c e r a d . 
H o n vill. ha: f r a m t i d e n o c h f ö r ä n d r i n g och de t 
nya. H o n h a n d l a r själv fö r att f ö r ä n d r a , o c h i 
f ö r s ö k e n at t över ta la f a d e r n dr iver h o n s tund-
tals h a n d l i n g e n f r a m å t . H o n är involverad i 
s t u d e n t e r n a s k a m p , o c h h e n n e s e n g a g e m a n g 
tar in te s emes t e r u n d e r s o m m a r e n . Kat ja skil-

jer i n t e på de t pr ivata o c h d e t poli t iska såsom 
min i s t e rn gör . För h e n n e är allt pol i t ik. 

H o n vill även h a m a n n e n , h o n b e g ä r Jacob. 
Katja är in te d e n e n d a kv innan i f i l m e n som 
tar initiativ till älskog, m e n i n g e n g ö r d e t på ett 
så reso lu t sätt som h o n . 

Katja blir ett mytiskt ob jek t i Jacobs h is tor ia 
- f ö r h o n o m är h o n ett erot iskt h i n d e r . Sam-
tidigt visar h o n e m e l l e r t i d p rov p å e t t eget 
b e g ä r o c h e n vilja till f ö r ä n d r i n g . Det g ö r 
h e n n e till ett mytiskt sub jek t i sin e g e n histo-
ria, o c h som s å d a n t få r h o n ganska go t t o m ut-
r y m m e i f i lmen . Det bl ir en vision o m en plats 
o c h e n t id fö r f le ra än O i d i p u s . 

Vid gr änserna 

I s tor t fö l jer f i lmen alltså d e t r ad i t ione l l a berä t -
t e l s emöns t r en . D e n kan sägas h a n d l a o m Oidi-
pus och h a n s begär . 

Men filmen h a n d l a r även o m n å g o t a n n a t . 
De t som h ä n d e r vid s idan av d e t mytiska sub-
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j ek te t J a c o b f å r ta ovan l ig t s to r plats . H e l a be-
r ä t t e l s e n u t s p e l a s i e t t g r ä n s l a n d s o m vi b a r a 
m y c k e t sä l lan f å t t se sk i ld ra t p å f i lm o c h i b e r ä t -
te lser . H a n d l i n g e n ske r på gränsen m e l l a n clet 
p r iva ta o c h d e t po l i t i ska , m e l l a n s a m h ä l l e t o c h 
f a m i l j e n , o c h m e l l a n d e t nya o c h d e t g a m l a . 
G r ä n s e r n a u t g ö r d o c k i n g a s j ä lvk la rhe te r . Fil-
m e n visar tydligt h u r k o n s t r u e r a d e d e ä r , o c h 
d e t ä r i d e r a s s k ä r n i n g s p u n k t e r s o m f i l m e n s 
k o n f l i k t e r u t s p e l a r sig. 

H ä r t i l l för vi d e L a u r e t i s g r ä n s t e r m ytterli-
g a r e e n d i m e n s i o n , d e L a u r e t i s t a la r o m d e t 
o i d i p a l a d r a m a t s g r ä n s l a n d o c h o m g r ä n s e r 
s o m k o n s t r u e r a s via f i l m t e k n i s k a g r e p p . Vi vid-
g a r b e g r e p p e t till att också o m f a t t a g r ä n s e r 
m e l l a n d e ä m n e n s o m e n f i lm tar u p p . 

F i l m e n s fyra k v i n n o p o r t r ä t t k a n ses s o m e n 
s t u d i e av k v i n n o r s sätt a t t h a n t e r a g r ä n s e r . 
Livia f ö r s ö k e r s o m t r o g e n h u s t r u a t t g ö r a all t 
f ö r att u p p r ä t t h å l l a d e n g r ä n s s o m h e n n e s 
m a k e u p p r ä t t a t m e l l a n d e t po l i t i ska o c h d e t 
p r iva ta . I s o m m a r r e s i d e n s e t a n s t r ä n g e r h o n 
sig till d e t y t te r s ta f ö r att skydda sin m a k e f r å n 
d e i n t r å n g d e n s to ra v ä r l d e n ä n d å g ö r . F l e r a 
g å n g e r ä r h o n n ä r a a t t b ry ta i h o p av clen ång-
est s o m f ö l j e r av d e n o m ö j l i g a u p p g i f t e n . 

Jessica vä l je r e n a n n a n s t ra tegi . H o n a n a m -
m a r g r ä n s d r a g n i n g e n he l t o c h i g n o r e r a r till 
f u l l o d e t s o m f i n n s p å a n d r a s i dan g r ä n s e n . 
H o n k o n c e n t r e r a r sig p å f a m i l j e n o c h p å kär-
l e k e n till J a c o b . 

Ka t j a å sin s ida ser g r ä n s e r n a m e n v ä g r a r att 
a c c e p t e r a d e m . H011 g ö r istället allt f ö r a t t 
ö v e r s k r i d a clem, n å g o t s o m l e d e r till d i spy te r 
m e d f a d e r n s a m t i d i g t s o m h o n ä r d e n e n d a 
s o m b ry r sig o m a t t t rös t a h u s e t s g r å t a n d e t jän-
s tef l icka . F ö r h e n n e ä r d e t i n t e e n s e n f r å g a o m 
två s f ä r e r s s a m e x i s t e n s : f ö r h e n n e ä r all t e t t . 

F ru D e m o d o v , d e n d ö d s d ö m d e s t u d e n t e n s 
m o r , u p p b å d a r all sin m e n t a l a s tyrka f ö r a t t 
f o r c e r a g r ä n s e n m e l l a n d e m a k t l ö s a o c h mak t -
h a v a r n a , m e l l a n r e g e r i n g e n s o p e r s o n l i g a håll-
n i n g o c h d e f ö r h e n n e d j u p t p e r s o n l i g a k o n -
s e k v e n s e r s o m dess b e s l u t m e d f ö r . F r u De-
m o d o v rasar , väd j a r , h o t a r , a n k l a g a r o c h b e r . 
M i n i s t e r n s o m g r ä n s ö v e r v a k a r e l å t e r sig d o c k 
i n t e bevekas . 

Ä v e n W e l j a f å r s to r p la t s i s k i l d r i n g e n av 
g r ä n s l a n d e t . S o m vi k o n s t a t e r a t ä r h a n e t t av 
a n d r a myt i ska o b j e k t i d e n h ä r h i s t o r i e n . 

O c k s å h a n vä l je r e t t p e r s o n l i g t f ö r h å l l n i n g s s ä t t 
till k o n f l i k t e n m e l l a n d e t nya o c h d e t g a m l a , 
d e t po l i t i ska o c h d e t p r iva ta . H a n t a r i n t e 
ö p p e t s t ä l l n ing s o m Kat ja , m e n m e d sin mus ik-
s m a k o c h sin sysse lsä t tn ing m e d d e t t rad i t io -
ne l l t kv inn l iga b r o d e r a n d e t b l i r h a n ä n d å till 
e n p r o v o k a t i o n i m i n i s t e r n s ö g o n . H a n f ö r ett 
gue r i l l ak r ig : väl m e d v e t e n o m g r ä n s d r a g n i n g -
arnas orimlighet hanterar han dem på ett 
g ä c k a n d e sätt , s o m ä r svårt f ö r o m g i v n i n g e n 
a t t k o m m a å t o c h b e m ö t a . 

F i l m e n i n n e h å l l e r d o c k e t t o m r å d e s o m i n t e 
ski ldras: t j ä n s t e f o l k e t s sfär . D e t ges f ö g a e l l e r 
i n t e t u t r y m m e . 

Brotten i Skyddsängeln 

F i l m e n b ry t e r på f l e r a sätt m o t k o n v e n t i o n e l l t 
f i l m b e r ä t t a n d e . D ä r m e d s törs d e n o i d i p a l a 
n a r r a t i v i t e t e n s logik , vi lket g e r u t r y m m e f ö r e t t 
i f r å g a s ä t t a n d e av d e n ö v e r o r d n a n d e pa t r i a r -
ka la s t r u k t u r e n . H ä r f ö l j e r e n p r e s e n t a t i o n av 
d e i cke - t r ad i t i one l l a b e r ä t t a r g r e p p s o m vi f u n -
n i t i f i l m e n . 

Narrativa diskrepanser. N ä r d i s k r e p a n s e r u p p -
står m e l l a n d e o l ika n a r r a t i v a d i s k u r s e r n a b l i r 
d e t ett sätt a t l g e p la t s f ö r e n a n n a n b e g ä r s - o c h 
i d e n t i f i k a t i o n s p o s i t i o n . I f i l m e n få r vi se p r o v 
på d e t l a b l a n d a n n a t n ä r J a c o b visar f o tog ra f i -
e r f ö r b a r n e n o c h Livia. Sk i l l nad m e l l a n d e 
o l ika r e p r e s e n t a t i o n s f o r m e r n a f o t o g r a f i o c h 
f i lm a r t i ku l e r a s , e n g r ä n s skissas, o c h d e n vack-
ra m u s i k e n s o m s tår i s k a r p k o n t r a s t till f o to -
g r a f i e r n a u t g ö r ä n n u e n sk i l lnad . Att a n d r a 
r e p r e s e n t a t i o n s f o r m e r visas p å d u k e n b l i r 
d e s s u t o m e t t sätt a t t p å m i n n a 0111 a t t f i l m e n i 
sig också b a r a ä r r e n r e p r e s e n t a t o n . 

Dokumentära inklipp f r ä n o l ika t i d e r o c h plat-
ser u t g ö r e n a n n a n n a r r a t i v d i s k r e p a n s . De 
f i n n s i i n l e d n i n g e n o c h å t e r k o m m e r s e d a n fil-
m e n i g e n o m . D e b r y t e r m o t f i l m b e r ä t t e l s e n s 
t i d s d i m e n s i o n o c h h ä n d e l s e f ö l j d , n a r r a t i v e n s 
r ö r e l s e s törs , e t t n u t r ä n g e r sig p å , o c h f i l m e n s 
f r å g o r f å r e n t id lös o c h a l l m ä n g i l t i g p r ä g e l . 

Visionens osäkerhet: vi p r e s e n t e r a s i f i l m e n 
i n f ö r o l ika v i s ions scene r . E n av d e m i n t r ä f f a r i 
b ö r j a n av f i l m e n , n ä r vi se r J a c o b o c h min is -
t e r n u t e p å p r o m e n a d . 1 e n a s e k u n d e n f å r vi 
se Jacob b r o t t a s m e d m i n i s t e r n vid va t t enbry -
n e t , i n ä s t a s e k u n d d i s k u t e r a r d e , t o r r a o c h 
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u t a n spår av osämja , v idare på s a m m a klipp-
häl lar som i sekvensen i n n a n . S o m åskåda re 
e n g a g e r a s vi. Vad h ä n d e ? H ä n d e d e t verkl igen 
"pä r ikt igt" e l le r var d e t J a c o b s t a n k a r vi fick se 
en skymt av? S c e n e n fö r sv inne r b l ix t snabbt , 
m e n vi h a r sett d e n . Vi h a r f ö r e n kor t s e k u n d 
tvingats t i l lbaka, f r å n f i l m e n s fö r fö r i ska sfär till 
oss själva i n u e t . 
Fråga till åskådaren: fyra av a k t ö r e r n a i f i lmen 
v ä n d e r sig d i r ek t till å s k å d a r e n . D e t bl ir också 
ett sätt att bryta f i l m e n s l ineä ra t i d sd imens ion . 

Jacob g ö r d e t dels g e n o m e n b a r t bl ickar, 
de ls g e n o m k o m b i n a t i o n e n bl ickar och tal. 
Vad tycker ni? G ö r j a g rätt? Ser ni, tycks h a n s 
bl ickar säga. N ä r h a n talar till å s k å d a r e n g ö r 
h a n de t s o m vore vi h a n s f ö r t r o g n a , h a n s stu-
d e n t k a m r a t e r . H a n d r a r in oss i s ina b ryder ie r . 
Även Weljas r iktar sig till å s k å d a r e n o c h g ö r oss 
till h a n s v ä n n e r . 

Livias m o n o l o g d i rek t till å s k å d a r e n är där-
e m o t av e n a n n a n karak tä r . H o n talar f ö r sig 
själv, de l är sin rädsla h o n sät ter o r d på f ö r 
e g e n del . H o n vän ta r sig in te svar f r å n oss på 
s ina re tor iska f r ågo r , o c h d e t g ö r in te he l l e r 
Joel n ä r h a n rakt in i k a m e r a n f ö r sitt r esone-
m a n g o m musik . 

De ra s o r d o c h b l ickar v ä n d e r sig till åskåda-
r en och skapar et t n u , som rycker loss oss f r å n 
l i lmens t i d sd imens ion . De mora l i ska f r å g o r d e 
väcker ä r l idlösa o c h g e n o m at t d e gestal tas i 
n u e t p å m i n n s vi 0111 att d e ex is te rar i a l l ra hög-
sta g r a d även u t a n f ö r d i egesen . 

Filmens immanens 

D e n l ineä ra t i d s d i m e n s i o n e n a r b e t a r fö r patri-
a rka te t . E11 berä t te l ses röre l se f r a m å t i lid och 
h a n d l i n g a r b e t a r fö r d e t mytiska sub jek te t , 
d e n man l ige h j ä l t e n . I f i lmen ser vi prov p å 
b ro t t m o t d e n n a l ineära t idsaxel . B ro t t en stör 
d e n pa t r i a rka la o r d n i n g e n o c h ger plats f ö r 
kvinnl iga å skåda r sub jek t att bryta sig in m e d 
sina f r å g o r . De t 1111 som bry te r sig in gör att 
ve rk l i ghe t en u t a n f ö r f i l m d u k e n t r ä n g e r sig på . 
N u e t g ö r att f i l m e n s vacker t b e r ä t t a d e h is tor ia 
går u t a n f ö r sig själv, o c h p å m i n n e r oss o m att 
" m a n står alltid mi t t u p p e i e n k a m p " , fö r att 
c i tera Jacob. De t säger oss att för t ryck existe-
ra r r u n t o m k r i n g oss, även o m vi i s a longen väl-
j e r att se p å f i lm istället. F i lmen blir p å så vis 

m e r än ett nö je . D e n b å d e tydl iggör sig själv 
som r e p r e s e n t a t i o n s f o r m och få r å s k å d a r e n 
att r e f l ek t e ra över d e f r å g o r 0111 l i d a n d e , för-
ä n d r i n g o c h kär lek som f i lmen ställer. 

De sätt på vilka f i lmen ren t filmiskt bryter 
m o t d e n l ineära t i d sd imens ionen blir de s su tom 
till g r e p p som e n g a g e r a r åskådarna . Dessa d ras 
in i f i lmen g e n o m d e f r å g o r som k o m m e r u p p . 
F i lmen fö l j e r d e n o id ipa la log iken näs tan till 
p u n k t och pr icka . H j ä l t e n Jacob gå r in i e t t 
hus , f ö r ä n d r a r o c h gå r ut igen . M e n pe r i f e r in 
få r ta s tor plats. Där skildras d e mytiska objek-
ten nyansera t . Vi få r se e n i n g å e n d e sk i ldr ing 
av d e m som k o m m e r att d r a b b a s av d e konse-
kvenser som h j ä l t e n s f ö r ä n d r i n g fö r m e d sig. 
Det l e d e r till att h j ä l t en ifrågasätts , ja till att 
he l a d e n narra t iva log iken kan ifrågasät tas. 
Med vilken rätt få r pa t r i a rka te t g e n o m f ö r a 
sina mål u t a n att ta h ä n s y n till d e n f ö r s t ö r i n g 
som d e t å s amkar sin omgivn ing? M e d vilken 
rätt g ö r sig min i s t e rn till G u d ? Vilken rätt h a r 
Jacob att d ö d a ? 

I d e n g a m l a my ten var d e t S f inxen som drab-
bades . 1 Skyddsängeln ä r de t d e n famil j , som 
J a c o b t r ä d e r in i, s om blir utsatt . I d a g e n s sam-
häl le är de t lätt att d r a para l le l le r till de t som 
föl j t i t i l lväxtens spår . 

Vad O s t e n s film också visar oss, svart på vitt, 
är h u r k o n s t r u e r a d e g r ä n s e r n a ä r m e l l a n d e t 
pr ivata o c h d e t polit iska, m e l l a n de t nya och 
d e t gamla , o c h m e l l a n fami l j och samhäl le . 
I l o n visar att de t vid g r ä n s e r n a satta av d e n pat-
r iarkala o r d n i n g som r e g e r a r vår vär ldsbi ld 
finns u t r y m m e som b e r ö r kv innor . I de t områ -
d e t h a r kv inno r i alla t ide r k o m m i t i k läm - d e 
h a r d r a b b a t s av krigets fasor på ett pe r son l ig t 
p lan , u t a n att polit iskt ha fått vara m e d o m at t 
bes lu ta , fö r att ta e t t e x e m p e l . I gränsski ld-
r i n g a r n a kan f r å g o r som b e r ö r d e t h is tor iska 
subjek te t kv inna g e s t a l t a s - f r å g o r som talar till 
de t kvinnl iga sub jek te t s e r f a r e n h e t . 

Är d e t då en feminis t i sk film som O s t e n 
gjort? F i lmen fö l je r d e n pa t r ia rka la , na r ra t iva 
log ikens m ö n s t e r , och själva r e p r e s e n t a t i o n e n 
av k v i n n o r n a i f i lmen är i n t e p å n å g o t sätt 
p r o b l e m a t i s e r a d . Vi an se r e m e l l e r t i d ä n d å at t 
O s t e n g jo r t en film som talar särskilt till kvin-
no r . De t t a på g r u n d av h e n n e s sätt att låta d e t 
mytiska subjek te t s o m g i v n i n g ta stort u t rym-
m e , at t vi mel lan f i l m e n s ä m n e n f å r se tradi-
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t ionel l t kvinnl iga u t r y m m e n b e h a n d l a s , o c h 
g e n o m at t h o n lå ter oss lära k ä n n a d e m som i 
f ö r b i f a r t e n k o m m e r att d r a b b a s av d e t mytiska 
subjek te t s h a n d l a n d e , d v s d e mytiska objek-
t en - i d e f lesta fall kv innor . 

O s t e n m e n a r at t e n regissör b ö r ta ansvar fö r 
sina f i lmers b u d s k a p . Javisst, självklart, m e n vi 
an se r att d e t f r ä m s t är å s k å d a r e n s e r f a r e n h e t 
som bestämmer vilket budskap denne läser ut 
u r f i lmen . Vår e r f a r e n h e t fick oss att se någo t 
a n n a t i filmen än de t som O s t e n sagt sig för-
med la . F i lmreg issöre r kan in te styra h u r d e r a s 
filmer ska u p p f a t t a s . T o l k n i n g s r ä t t e n l igger 
hos å s k å d a r e n . 

Vår läsning av Skyddsängeln 

För at t de t tydl igare ska f r a m g å p å vilket sätt 
vi h a r ana lysera t filmen Skyddsängeln sekvens 
f ö r sekvens redovisas h ä r e t t p rov u r detal ja-
nalysen. Vi k o m m e r in al ldeles i filmens bör-
jan. 

U n d e r de t att filmens f ö r t e x t e r visas h ö r s et t 
o r o v ä c k a n d e m u l l r a n d e , som av f lygplan o c h / 
e l ler oväder . De svar t /v i ta t ex t -b i lderna avslu-
tas m e d en helsvar t bi ld. 

En k locka slår sakta. Ä ld re d o k u m e n t ä r a 
filmbilder spelas u p p . De föres tä l le r fo lkmas-
sor som s p r i n g e r åt olika hål l över d u k e n . 
V a p e n , b a t o n g e r och polisvåld. De ä l d r e bil-
d e r n a varvas m e d u p p r o r s b i l d e r av s e n a r e 
å r g å n g , bl a ses d o k u m e n t f r å n h u s o c k u p a t i o -
n e n som ä g d e r u m på K r u k m a k a r g a t a n i 70-
talets S t o c k h o l m . Klockan b ö r j a r att slå for ta-
re o c h fo r t a r e , o c h s lagen b l a n d a s m e d nya i 
l jusare t on k l i n g a n d e l jud. 

De d o k u m e n t ä r a sekvenserna , d ä r de t sista 
som syns är en d ö d m a n , bryts så av et t t rum-
slag, och vi b e f i n n e r oss i e t t ljust r u m . Två m ä n 
k o m m e r hast ig t g å e n d e in g e n o m r u m m e t s 
d ö r r a r , i t ä t en är i n r ikesmin i s t e rn J o e l Birk-
m a n , som h ä r i n t r o d u c e r a s , och e f t e r h o n o m 
k o m m e r h a n s sek re t e ra re . B i r k m a n hälsar p å 
po l i smin i s t e rn . U n d e r d e t att k l o c k o r n a fort-
sät ter a t t slå fa r k a m e r a n f r a m och ti l lbaka över 
d e t re m ä n n e n som d i sku te r a r u t a n at t vi f å r 
h ö r a d e r a s o r d . D o k u m e n t ä r a ä ld re b i lde r 
k l ipps in igen , bl a f å r vi se e n v i n k a n d e r e g e n t 
o c h en d ö d m a n . De två m i n i s t r a r n a är inbe-
g r i p n a i e n dispyt. B i r k m a n b e r sin sekre te ra-

re att säga åt po l i smin i s t e rn at t r ensa på uni-
ve r s i t e t sområde t . 

I näs ta ink l ipp ta d o k u m e n t ä r s e k v e n s smy-
ger sig e n fö r filmen inspe lad scen in, d ä r 
B i r k m a n s d o t t e r Katja i n t r o d u c e r a s . En ta lkör 
hö r s d e k l a m e r a "Avgå Bi rkman!" , o c h e n 
d o k u m e n t ä r bi ld f ö r e s t ä l l ande e n f ä r g a d m a n 
som ser n e r på sina b lod iga k l äde r föl js av e n 
bild av Birkmans andra dotterjessica, som står 
på e n t r a p p a o c h ser n e r på n å g r a b lod f l äcka r 
på sin s t r u m p a . En rös t h ö r s r o p a p å h e n n e , 
u p p e i ett h u s ser vi h e n n e s m o r Livia s t änga 
et t f öns t e r . I näs ta bi ld ses Katja stå b l a n d d e 
d e k l a m e r a n d e d e m o n s t r a n t e r n a . "Demokrat i 
nu! " D o k u m e n t ä r s e k v e n s e r f r å n he l a vä r lden 
a c k o m p a n j e r a s f o r t f a r a n d e av t r u m m o r , m e d 
et t t i l lägg av t j u t a n d e m ä n n i s k o r ö s t e r . 

Po l i smin i s t e rn söker avstyra B i r k m a n s pla-
n e r o c h b e r h o n o m att lyssna på sakskälen. 
K i t j a ses d e k l a m e r a "Fria Demodov!" . Birk-
m a n tar likt e t t otål igt b a r n tag i po l i smin i s t e rn 
o c h ruska r o m h o n o m n ä r h a n sagt: "Aldrig!". 
B i r k m a n v ä n d e r sig till sin s ek re t e r a r e o c h be-
o r d r a r h o n o m at t b e po l i smin i s t e rn att avrät ta 
d e rad ika la s t u d e n t l e d a r n a . Po l i smin i s te rn 
f r a m h ä r d a r . 

En nä rb i l d av e n skr ivmaskin m e d t ex ten 
" O m in te d e d ö d s d ö m d a stu..." s tar tar näs ta 
scen. T y p e r n a s neds l ag a c k o m p a n j e r a s av häf-
tiga s n a b b a t rumslag , det p å m i n n e r 0111 afri-
kanska ry tmer . D e n som skriver är e n u n g m a n 
som sit ter i n å g o t som l iknar et t kä l la ru t rym-
m e . E11 n a k e n g l ö d l a m p a h ä n g e r i taket , o c h 
två a n d r a p e r s o n e r syns i b a k g r u n d e n , e n av 
d e m är e n f ä r g a d flicka. 
Äter i min i s t e rns r u m . 

P o l i s m i n i s t e r n : - D e t ä r j u v å r a e g n a u n g d o m a r . 
M i n i s t e r n ( M ) : - D e t ä r v i s se r l i gen u n g d o m a r , m e n 
i n t e ä r d e t m i n a , <>ch i n t e ä r d e t d i n a h e l l e r . Hoppas 

Ä11 e n g å n g ser vi Katja b l a n d d e m o n s t r a n t e r -
na, m e n h o n s t ä m m e r in t e in i d e r a s r o p "Avgå 
Bi rkman!" . 

På ett f o tog ra f i f ö r e s t ä l l ande f l e ra uppkläd-
da m ä n n i s k o r r i nga r e n h a n d m e d e n svart 
p e n n a in pa r e t B i r k m a n . 

Fo tog ra f i e t skickas r u n t b l a n d en g r u p p 
rad ika la s t u d e n t e r . I loka len rycker k a m e r a n 
f r a m och t i l lbaka över d e m som samlats , som 
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Susanne Ostens Skyddsängeln följer den oidipala 
logiken nästan till punkt och pricka. Hjälten Jacob 
(Philip Zandén) går in i en situation, förändrar 
den och går ut igen. 

fö r att lokal isera veni som säger vilken av d e 
lösryckta m e n i n g a r n a som vi h ö r i "voice-
over" . 4 6 Ol ika rös ter , b ä d e kvinnl iga och man-
liga, säger: 

- I n r i k e s m i n i s t e r n , d e t ä r h a n s o m h a r a n s v a r e t . 

- D e t g ä l l e r a t t s ik ta m o t r ä t t n i v å o m d e t ska bl i 
n å g o n ä n d r i n g . 

Jacob i n t r o d u c e r a s hä r . H a n sit ter tyst b l a n d 
s ina k a m r a t e r som f ö r s ö k e r över ta la h o n o m . 

- D u b l i r b ä s t , d u k ä n n e r h o n o m i n t e . 

- D u ä r b ä s t k v a l i f i c e r a d . D u k a n u p p f a t t a s b å d e s o m 

l ivvakt o c h s e k r e t e r a r e . I n g e n av o s s k a n g ö r a d e t . 

d ä r f ö r ska d u . . . 

Jacob röker , en småt t C h e Guevara-l ik m a n är 
mycket i hä rd ig i sitt f ö r sök att över ta la h o n o m 
att u t f ö r a d å d e t m o t min i s t e rn , h a n gå r r u n t 
Jacob, lägger h ä n d e r n a på h a n s axlar och står 
p å knä b r edv id h o n o m . 

- D u m å s t e se till a t t d u s m ä l t e r in i m i l j ö n . 
- D u k a n k l a r a d e t ! 
- D u h a r h e l a s o m m a r e n p å d i g ! 
- D u k a n g ö r a p r e c i s s o m d u vill! 
- ... d e t v ä n t a r vi oss . 

Jacobs ö g o n syns i en e x t r e m närb i ld . Hela film-
d u k e n fylls u p p av ba ra h a n s ögonpa r t i . H a n ser 
pä oss. De t ta är d e n första d i rek ta ö g o n k o n -
takten vi får m e d n å g o n av f i lmens karak tärer . 
Ett o r e g e l b u n d e t l jud som av k l i n g a n d e stål 
e l ler järn s p r ä n g e r sig in i d e n täta t rum-mat -
t a n . 

Ti l lbaka i B i r k m a n s ljusa s tora r u m . Med 
o r d e r n "Gör som jag säger!" jagar B i r k m a n ut 
po l i smin i s t e rn o c h s e k r e t e r a r e n , som skyndar 
ut likt två u tskäl lda h u n d a r g e n o m d ö r r e n . 

F i lmens ans lag är häf t ig t . G e n o m folkmas-
sor i u p p r o r , o c h g e n o m polis- o c h statsmakts-
våld slås m a n som å skåda re d i r ek t in i e n 
huvudkonf l i k t ; fo lke t - m a k t e n . D e n n a kon-
flikt g e n o m s y r a r he l a f i l m e n , j äms ides m e d 
s k ä r n i n g s p u n k t e n m e l l a n ä l d r e och ny tid. De 
d o k u m e n t ä r a ins lagen f r å n ol ika t i d sepoke r 
och olika l ä n d e r g e r filmen e n sorts evighets-
basis, f i lmens berä t t e l se kan u t g ö r a mat r i s fö r 
alla t ider o c h alla r u m . De t ta unde r s t ryks än 
m e r g e n o m de t svar t /v i ta fo togra f ie t . Det är 
som o m vi ser ett ur- Aktuel l t e l ler u r -Rappor t . 
O s t e n h a r g jo r t vad m a n k a n kalla ett "intel-
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lektuel l t m o n t a g e " 4 ' . R e d a n i i n l e d n i n g e n ska-
p a r h o n "a d i f f e r e n t nar ra t ive t empora l i ty" 4 8 . 
Vi k o m m e r r e d a n h ä r in i en b ry tn ing , d ä r 
plats f ö r de t kvinnl iga å skåda r sub jek t e t skapas. 
H o n h a r skapa t universel l tid, d ä r ä m n e t 
a b s t r a h e r a s f r å n en speciell tids- och rums-
kon tex t . H ä n d e l s e r n a kan u tspelas var som 
hels t och n ä r som helst . 

Klockslagen tillsammans med utslagen av 
våld, b a t o n g e r och b lod blir till s m ä r t s a m m a 
t i d s m a r k ö r e r , d e n gamla t i den mås te m e d våld 
slås ut . T r u m m o r och r u m . T id o c h r u m . T id 
r u m , t i d r u m , d r u m . T r u m m o r n a s takt pulse-
rar, pu l se ra r ev ighet likaså. R y t m e r n a associe-
rar till a f r ikansk musik , en mus ik som f ö r r i 
t iden o f t a f r a m k a l l a d e rädsla i d e t vita (amer i -
kanska) samhäl le t . "Det var e n räds la fö r k rop-
pen , f ö r d e o u t t a l a d e avtal som höll i h o p sam-
hället . . ." 4 9 

Ett fo lk i röre lse . Röre lsen po la r i se rad i å 
e n a s idan min i s te rpo l i t ik (och -ges t ikula t ion) , 
å d e n a n d r a u n d e r j o r d i s k radikal polit ik. 

Den f ä r g a d e f l ickan blir e n r e p r e s e n t a n t f ö r 
d e mes t för t ryckta . H o n f å r en plats tidigt i fil-
m e n s skede , och h o n de l ta r i p l a n l ä g g n i n g e n 
av e n k u p p , av e n ö n s k a d f r a m t i d . 

L j u d e t av stål slår in, skriker . Vad h ä n d e r ? 
Var ä r vi, "var f inns m i n tid och plats i maski-
ner ie t , i s a m b a n d e t m e l l a n bild, l jud o c h nar-
rativ t empora l i t e t ? " 5 0 

d e Laure t i s m e n a r att e n av f i lmens angelä-
g e n h e t e r är att påvisa själva d e n c inemat i ska 
r e p r e s e n t a t i o n e n , att t ex m o n t a g e g ö r f i lmen 
som r e p r e s e n t a t i o n s f o r m synlig. Ser vi på 
Skyddsängeln, så h a r O s t e n r e d a n i i n l edn ing-
en lyckats att på ett mycket tydligt sätt visa att 
f i lmen just är r e p r e s e n t a t i o n . Var a n n a r s än i 
f i lm kan vi m e d d e n n a has t ighe t resa i tid och 
r u m , l änka s a m m a n y t te r l ighe te r , såsom my-
ten också gör? J u s tö r re var ia t ion i vyerna och 
o b j e k t e n som vis ionen e r b j u d e r , des to m e r 
u p p e n b a r t o c h b e g r ä n s a n d e blir m o n t a g e t 
som a r t iku la t ionspr inc ip ; och de t t a b id r a r till 
å s k å d a r e n s m e d v e t e n h e t 0111 d e n begräns-
n ingen . 3 1 

O s t e n s m o n t a g e kan alltså sägas b å d e ö p p n a 
och s t änga u t r y m m e n fö r oss som åskådare . 
D o k u m e n t e n g ö r be rä t t e l sen a l lmän o c h pro-
totypisk, m e n just f ö r a t t d e kokas i h o p till en 
o s a n n o l i k ( m e d avseende pä b r e d d e n ) d e k o k t 

d r a r d e också u p p m ä r k s a m h e t e n till sig som 
f ik t ion. M o n t a g e t blir "ett m i n n e av g ränse r , 
motsäge lser , h ä r och dä r , 1111 och ingen-
s tans" . 5 2 

Det ta k o n s t r u e r a r "en d u b b e l t empora l i t e t 
av h ä n d e l s e r , d ä r na r ra t ivens l ineä ra d i m e n -
s i o n / . . . / ide l igen p u n k t e r a s , avbryts o c h görs 
verkn ings lös av ett ' n u ' som re ta r , skr iker och 
stör". 53 Genom dokumentärmontagen är vi 
där , och samt id ig t in te dä r , fo lke t vi ser m e d -
vetet (i sin tid) o c h o m e d v e t e t ( om vår tid och 
d e r a s s a m b a n d m e d d e n och oss). Berä t te l sens 
l inear i t e t bryts näs t an i n n a n d e n ens h a r bör-
j a t . 

Redan h ä r få r n å g r a av filmens k a r a k t ä r e r 
s ina e g e n s k a p e r k o n t u r e r a d e ; min i s t e rn över-
talar, a n g e l ä g e n o m at t befäs ta sin pos i t ion , 
och J a c o b blir över ta lad av s ina k a m r a t e r , ung-
d o m e n som är a n g e l ä g e n 0111 att d e n nya 
t idens krav skall h ö r s a m m a s . Min i s t e rn f r am-
står som en dogma t i sk fö r s tockad envå ldshär -
skare och Jacob som en böj l ig g r e n av et t u n g t 
t räd . Jacob är sub jek te t som får ett u p p d r a g . 
Katja ä r m e d k a m e r a n f å n g a d i s t uden t rö re l -
sen, h o n är aktiv i n o m pol i t iken på sitt sätt. 

D e m o d o v s n a m n associerar till d e m o n s t r a -
t ion (och d e m o n t e r i n g ) . 

I f i lmspråke t h a r befäs ts en fö res t ä l ln ing o m 
at t "ögon t agna i nä rb i ld står som m e t a f o r f ö r 
samvetet , d e n mora l i sk t v ä r d e r a n d e t a n k e n " . 5 4 

Jacobs b e t ä n k l i g h e t e r f r å n öve r t a ln ingsscenen 
fo r t sä t t e r i h a n s bl ick p å oss, h a n s samvete blir 
vårt, h a n s f r åga vår. 

Implikationer från de Lauretis teorier 

Vi d r ö j e r oss kvar et t slag vid de Laure t i s teo-
rier. Vad i n n e b ä r d e t egen t l i gen i fö r l äng-
n i n g e n att en berä t te l ses röre l se f r a m å t i tid 
och r u m gå r pa t r i a rka te t s ä r e n d e n ? För att 
u n d k o m m a de t t a skulle e n fi lm vara t v u n g e n 
att till s törs ta d e l e n bryta m o t d e n l ineära tids-
axe ln . N ä r vi t ä n k e r t i l lbaka på b r o t t e n m o t 
d e n l ineä ra t idsaxeln i f i lmen Skyddsängeln, var 
de t eme l l e r t i d in te d e som fick oss att anse att 
filmen talar speciellt till kv innor . T i d s b r o t t e n 
ser vi istället som ett sätt att d r a in och enga-
ge ra å s k å d a r e n , oavsett kön , i vad som h ä n d e r 
i f i l m e n , i och m e d att d e kräver att å s k å d a r e n 
t ä n k e r till. Samt id ig t p å m i n n e r d e 0111 att f i lm 
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b a r a ä r ett stycke tillrättalagd verkl ighet . Även 
i d e n f u n k t i o n e n t o r d e g r e p p e t ha s a m m a ver-
kan pä b å d e kvinnl iga o c h m a n l i g a åskådare . 
Vad gäl ler e n films h a n d l i n g , p l ä d e r a r d e 
Laure t i s fö r att na r ra t ivers pe r i fe r i o f t a r e ska 
lyftas f r a m - så att in t resset f okuse ra s på d e 
mytiska ob jek t , som så sällan få r sin h is tor ia 
be r ä t t ad . Ut rus tas dessa i be rä t t e l sen m e d ett 
b e g ä r att f ö r ä n d r a , t r a n s f o r m e r a s d e emel le r -
tid enl igt d e Laure t i s till mytiska subjekt . Vi vill 
e m e l l e r t i d in te he l l e r t ro att kv innor skulle 
k ä n n a sig speciellt t i l l ta lade av filmer d ä r ing-
e n t i n g h ä n d e r , e l ler f i l m e r d ä r d e mytiska 
o b j e k t e n , som oftas t ä r kv inno r i nar ra t iver , 
f ramstäl ls som u t a n ansvar f ö r d e t som faktiskt 
h ä n d e r . Ansa tsen i n n e b ä r att m a n än e n g å n g 
lå ter de t pa t r i a rka la b e s t ä m m a kv innors plats: 
som icke-män, som m ä n s motsats , i d e t h ä r fal-
let som passiva r u m och in te som aktiva agen-
ter. d e Laure t i s ö n s k a n at t d e mytiska objek-
tens berä t t e l se r , a n n o r l u n d a ut t ryckt kv innors 
be rä t t e l se r , b ö r få ta s tör re u t r y m m e p å f i lm, 
är d ä r e m o t e f te rs t rävansvärd . Att be r ä t t a u r d e 
mytiska o b j e k t e n s perspekt iv ser vi som et t sätt 
alt bryta m o t d e n o id ipa la na r ra t ivens logik, 
och de t u t a n att de t nö je , som film mås te e rb ju -
d a f ö r att få publ ik , förs törs . 

Nöjet i nit gå på bio 

Kanske a n v ä n d e r m å n g a sig av f i lm p å s a m m a 
sätt som Woody Alléns filmhjältar - fö r att få se 
en gl imt av ve rk l ighe ten som d e n b o r d e va ra . 5 5 

Man gå r h u r som hels t på b io fö r nö jes skull. 
Samt id ig t vet vi att d e n t i l l rä t ta lagda verk l ighe t 
som skildras på d u k e n b ä r på ideo log ie r , som 
smyger sig på å s k å d a r e n och påverkar samti-
digt som filmen f ö r n ö j e r . D ä r f ö r är de t viktigt 
att å s k å d a r e n görs u p p m ä r k s a m p å d e t f a k t u m 
att d e t är en r e - p r e s e n t e r a d verk l ighe t som 
f ramstä l l s på d u k e n . Å s k å d a r e n b ö r p å m i n n a s 
o m att t e c k n e n på d u k e n kan r e f e r e r a till et t 
a n n a t t ecken likaväl som till ve rk l ighe ten . De t 
av d e Laure t i s f ö r e s p r å k a d e N U e t är e t t f rukt -
ba r t sätt att s töra d e t t a s imulacra . Ett n u slår 
effektivt s ö n d e r filmens fö r för i ska sfär, och 
hävda r att " the re is a reality that one cannot not 
know". 

Att bryta m o t en films illusoriska verk l ighe t 
g e n o m at t a l l t för m a r k a n t p å m i n n a o m at t film 

är en r e p r e s e n t a t i o n s f o r m , kan eme l l e r t i d 
vara att fö r s tö ra n ö j e t fö r å s k å d a r n a . Då få r fil-
m e n i n g e n publ ik , och va rken k o m m u n i k a -
t ion el ler b e t y d e l s e p r o d u k t i o n u p p s t å r . Fenii-
nistisk films strävan att k o m p l i c e r a r e p r e s e n -
t a t i onen av kv innan l e d e r lätt till att själva 
n ö j e t i att se film förs törs . Bara d e r e d a n invig-
da i p u b l i k e n ser och förs tå r , m e d a n d e icke 
insat ta stöts bo r t , o f t a d ä r f ö r att d e in te kun-
na t tolka vad d e sett. " Vad gäl ler d e t h ä r pro-
b l e m e t kan feminis t i sk film p laceras i s a m m a 
fack som avantgarde- f i lm, som till ski l lnad m o t 
d e p u b l i k f r i a n d e m a i n s t r e a m f i l m e r n a också 
h a r svårt att locka publ ik . E Ann Kaplan ä r en 
t eo re t ike r som föres lå r l i nde rv i sn ing som ett 
sätt att få pub l iken att u p p s k a t t a feminis t isk 
film. Pub l i ken ska u tb i ldas att tycka o m att lä ra 
sig f r å n film, istället f ö r att som n u tycka o m 
att bli käns lomäss ig t b e r ö r d av film, an se r 
h o n . 5 8 

d e Laure t i s visar på e n a n n a n väg. H o n häv-
d a r att feminis t i sk filmteori h a r h a f t s ina stör-
sta f r a m g å n g a r i d e n f ö r ä n d r i n g i å s k å d a r n a s 
"habi t " som d e n h a r orsakat . G e n o m att sam-
häl le ts o b j e k t i f i e r a n d e av d e n r e p r e s e n t e r a d e 
kv innan m e d v e t a n d e g ö r s , och g e n o m alt dis-
k r e p a n s e n mel lan ob jek te t och d e historiska 
sub jek t en u p p m ä r k s a m m a s , sker en fö rän-
d r i n g i å skåda rna . F ö r ä n d r i n g e n kan leda till 
at t å s k å d a r n a få r u p p ö g o n e n fö r att kv inno r 
faktiskt kan r e p r e s e n t e r a s som his tor iska sub-
jek t , o c h att d e r e d a n idag i viss m å n r ep re -
sen te ras som sådana . Det ä r i n t e f r ä m s t p å film-
d u k e n u t a n i å s k å d a r n a som f ö r ä n d r i n g e n 
mås te ske, f ö r att filmdukens kv inna ska nå 
b o r t o m d e n t rad i t ione l la o b j e k t i f i e r i n g e n och 
adresse ra d e historiska å s k å d a r s u b j e k t e n , 
m e n a r d e Lauret is . 

Mot d e n b a k g r u n d e n är de t in te kons t ig t att 
vi - till ski l lnad f rän d e n svenska r ecensen tkå -
r en - var d e e n d a som ansåg att Skyddsängeln 
ta lade speciellt till kv inno r . 5 9 Enl ig t m o t t o t 
m a n finner d e t m a n söker , såg vi på d u k e n star-
ka kv innopor t r ä t t , sk i ld rade i de t g r ä n s l a n d 
d ä r kv inno r alltid tagit plats vare sig pa t r iarka-
tet h a r sett d e t e l ler ej. D ä r f ö r t ro r vi på att för-
ä n d r a e r f a r e n h e t e n hos å s k å d a r n a , he l l re än 
att r i skera att stöta b o r t b i o p u b l i k e n g e n o m at t 
k o m p l i c e r a filmskapandet till d e t yt tersta (en 
m a n l i g regissör ansåg till sist att r e p r e s e n t e -
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r a n d e t av k v i n n a n var så p r o b l e m a t i s k t a t t h a n 
va lde a t t g ö r a f i lm m e d to ta l a v s a k n a d av kvin-
n o r p å d u k e n ! ) . 6 0 De t ä r till syvende o c h sisl 
å s k å d a r n a s e r f a r e n h e t s o m b e s t ä m m e r bety-
d e l s e n i vad s o m ses. 
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S U M M A R Y 

I n t r a d i t i o n a l f i l m s , t h e s t o r y is o f t e n t o l d w i t h a 
p a t r i a r c h a l u n d e r t o n e , says r e s e a r c h e r Teresa de 
Lauretis, Yet , w o m e n a u d i e n c e s a r e c h a r m e d . W h y 
is t h a t so? Bv a p p l y i n g p s y c h o a n a l y s i s a s wel l a s 
s e m i o t i c s , d e L a u r e t i s h a s f o u n d t h e a n s w e r : 
w o m e n s p e c t a t o r s a r e c a r r i e d away by o v e r w h e l -
ming pleasure because they are able to identify dou-
bly, o n t h e v i sua l a s we l l a s t h e n a r r a t i v e level . B u t 
m i g h t n ' t t h e r e b e a d i f f e r e n t k i n d o f s to ry , t o l d 
f r o m " a n e l s e w h e r e o f v i s i o n " , w h e r e w o m e n wa t -
c h i n g t h e f i l m a r e n o t jus t c a r r i e d away b u t r a t h e r 
a d d r e s s e d as f e m a l e s u b j e c t s ? d e L a u r e t i s s u g g e s t s 

h o w s u c h a s t o r y c o u l d b e t o l d , a n d w h e n w e r e a d 
Skyddsängeln ( T h e G u a r d i a n Ä n g e l ) w i t h b e r t h e o -
r i e s i n m i n d , w e p e r c e i v e n a r r a t i v e e l e m e n t s in t h i s 
film w h i c h d i f f e r f r o m t h e p a t r i a r c h a l m o d e o f tel-
l i n g a s to ry , d e L a u r e t i s a l s o c l a i m s t h a t f e m i n i s t i c 
f i l m t h e o r y h a s m a n a g e d t o b r i n g a b o u t c h a n g e s in 
t h e h a b i t u s of t h e s p e c t a t o r s . 
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