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I Skyddsangelns gransland

[ traditionell film gdr beritiandel patriarkalets dvenden menar
forskaren Teresa de Laurelis. I'Or att [ svar pd fragan varfor kvinnor
dndd roas av att se sadan [ilm, studerar hon berdttelser.: omradet ddr semiotik och
psykoanalys dverlappar varandra. Kvinnor forfors genom dubbel identifikation, menar
hon. Men gdr det inte atl i berdltelser diveki vikta sig till kvinnliga dskddarsubjeki?
Med hjalp av hennes leovier ser vt filmen Skyddsdngeln med nya ogon.

[ sin bok Alice Doesn’t! laser Teresa de Lauretis
nagra klassiska texter som behandlar berittel-
ser ur ett feministiskt pcrspel\'liv.l Hos en av
semiotikens [orgrundsgestalter, socialantropo-
logen Claude Levi-Strauss, finner hon att kvin-
nan ar dubbelt fornekad som subjekt.

Levi-Strauss framstiller kvinnan dels som et
vardeobjekt, som kan dgas och bytas for au
incestforbudet ska uppratihallas, dels som ett
objektvars virde staratc finna i naturen, i kvin-
nan som barnafodande. Kvinnans plats i kul-
turen ar darfor dubbel: dels ar hon ett tecken,
dels ar hon genererare av tecken. Genom att
Lévi-Strauss hanterar reglerna om dktenskap
och slikiskap som ett slags sprak, leder det
enligt de Lauretis dll att kvinnan inte formu-
lerar betydelse for sin egen skull, sisom méan
gor, utan hon ar det medel pa vilket social
kommunikaton grundas - hon ar betydelse,
objekt och tecken for mins kommunikation.
de Lauretis konstaterar att subjektet "man”
antingen inbegriper bade mannen och kvin-
nan, vilket suddar bort konsskillnaderna fran
subjektet, eller s har kvinnan ett eget subjekt,
en motsats till det maskulina, domd all tyst-
nad, negativitet och en naturlig sexualitet;
nagot som blir bestimt av den patriarkala dis-
kurs som Lévi-Strauss pekat ut.=

Liyfarenhet

Hur kan vi forestdlla oss kvinnor som subjekt i
en kultur som objekdfierar, exkluderar och
haller henne fangen, [ragar sig de Lauretis.
Hur kan vi tinka oss kvinnor utanfor den dis-

kurs pa vilken allt ar baserat, namligen diko-
tomin man — icke-man?

Vare sig psykoanalysen eller semiotiken har
kunnat svara pa dessa fragor. Det beror enligt
de Laureds pa att de har misslyckats med att
forena subjektivitet med praktiker, och att
man inom dessa perspektiv inte har teoritise-
rat begreppet erfarenhet, ctt begrepp som
hon ser som centralt for feminismen.? de Lau-
retis definierar erfarenhet som den interak-
tion som ager rum subjekt och diskurser/insti-
tutioner emellan, en interaktion som ger om-
varldens hiandelser bewydelse och virde. For
atl vi ska fa okad forstdelse for hur det kvinn-
liga subjektet bekénas i denna interaktion
efterlyser hon en teoretisk utbyggnad av ter-
men erfarenhet.!

Semiotiken ser konstillhorigheten som ute-
slutande biologisk, utan att ta hansyn ull aska-
darnas sociala skillnad. Psykoanalysen erkan-
ner diaremotsubjektiviteten som en social kon-
struktion, men den uttrycker det pa ett kastra-
tionsbaserat sact. Endast det manliga subjektet
kommer till uttryck.? T omradet dir psykoana-
lvsen och semiotiken overlappar varandra fin-
ner de Lauretis dock en oppning. Relationer-
na som forbinder det sociala med det subjek-
tiva maste begreppsliggéras pa nytt, siger
hon.b

Enligt de Lauretis ser semiotiken vanligivis
pa perception och signifikation som tvd ojam-
forbara processer; den forra tillhor subjektivi-
tetens sfiar, den senare det socialas sfiar, Per-
ceptionen har setts som ett problem, eftersom
detsubjektivas sfar inkluderar kanslor, berord-
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het och fantasier, och darfor raknas som per-
sonlig smak och tyckande. Detta har inte
ansetts kunna diskuteras inom en offentlig dis-
kurs pa samma sitt som det socialas sfir som
praglas av rationalitet, kommunikation och
syml)()lisering.7 Men de Lauretis menar dock
att det kvinnliga subjektet ar upprattat med en
sarskild relation till den sociala verkligheten.
Den relationen dr grundad pa en sirskild erfa-
renhet, nimligen den sexuella. Subjektet kvin-
na blir till genom den sexuella erfarenheten,
och det ir en erfarenhet som inte gar att sor-
tera in som endast social eller som endast per-
sonlig. Fragor som abort, vildidkier och sexu-
ella trakasserier ar inte bara en fraga for sam-
hallet i stort forklarar hon, liksom de inte en-
bart dr en privat friga som ska hallas inom
familjen. For kvinnan och feminismen ar detta
politiska fragor.®

I Charles Sanders Peirces semiotik hittar de
Lauretis ewt satt at sammanbinda det sociala
med det subjektiva, aven om hon inte ser hans
teori som fullandad, pa grund avatt den inte tar
nagon hiansyn till det omedvetnas inllylzmdc.9

Enligt de Lauretis lasning betyder Peirces
term "habit” ett teckens effekt hos subjektet,
aven om effekien baraligger pa tankeniva. Ett
teckens effekt pd ett subjekt behover inte leda
till konkret handling, utan kan ocksa inneba-
ra en beredskap for handling. Det dr pa det
planet hon anser att feminismen har gjort sina
viktigaste framsteg: i detatt den orsakat en {61-
andring @ “habit” hos lisare, askadare och
andra, en [6randring som har producerat ett
nvtt socialt subjekt, namligen kvinnor. Den
feministiska teorins siardrag ska sokas 1 det
politiska, teoretiska och  sjilvanalyserande
handlandet. Dar kan subjektets relationer i
den sociala verkligheten omartikuleras fran
kvinnors historiska erfarenheter. Det speciella
siut pa vilket det kvinnliga subjektet paverkas
av de "habits”, positioner, associationer och
perceptioner som dess speciella erfarenheter
av sexualiteten medfor, bor analyseras, {orstas
och ullry(‘l\'zls.”) de Lauretis ser det som den
feministiska teorins uppgift att artikulera det
kvinnliga subjektets relation dll representa-
tion, betydelse och vision, for ate konstruera
termer kring en annan referensram och ge
begiret en annan mattstock.!!

Narrativ

Med termen narrativitet menar de Lauretis
bade producerandet av en narrativ och dess
arbete; bade narrativens konstruktion och
effekten i form av dess betvdelse.'”

Narrativer, som  ex ritualer och sociala dis-
kurser, skonlitteratur och andra fiktiva genrer
bir alla pd en rorelse som innebir att narrati-
vens hjalte trader igenom en passage, berdttar
de Laureus. Detta ar allmant vedertaget inom
narrativ forskning, men vad som sillan har be-
rorts ar de antaganden om sexuell skillnad
som det hiar betraktelsesattet byvgger pa. For att
visa hur narrativers rorelser arbetar for att defi-
niera betydelsens, identifikationens och bega-
rets position, och hur arbetet pa si vis aven
bekonar askadarsubjektet, liser de Lauretis
om nagra klassiska texter om narrativen.!?

Jurij Lotman menar att det i alla narrativer
finns wva funktioner som garigen: intridet i ett
stangt utrvmme, och uttradet fran det.t Lot-
man sager att det stangda utrymmet kan vara
t ex ett hus eller en kvinna, och intradet kan,
beroende pa utrymmets art, tolkas som bl a
atervandandet ull et hem eller intrade in i en
ny begreppsbild. Handlingarna dar hur som
helst inbordes identiska, menar Lotman. Att
detinte spelar nagon roll vad hindret bestar av
— att sjalva intradet ar det viktiga — gor ate de
Lauretis tolkar det som att hindret ar livimo-
dern, oavsett dess personifiering. Den som in-
trader, hjalten, maste darfor vara man, oavsett
det kon texten clier bilden framstiller denne
som. !>

Den grundlaggande skillnad som alla myter
arbetar {or att hantera ar den sexuella kons-
skillnaden. Oppositionspar som uppkommit i
var kultur, som  ex innanfor/utanfor eller
liv/dod, vilar alla pa den fundamentala oppo-
sitionen mellan grians och passage, enligt de
Laurcts. Pa sa siatt (0rs en skillnad, som vilar
pa den sexuella skillnaden, in i varje text.

I och med att lisaren av texten engageras
som subjekt, positioneras subjektet i vissa posi-
tioner pa intrigens omrade. De tvd positioner
som star till buds ir det mytiska subjektets:
mannen, hjalten, manniskan, ctableraren och
skaparen av skillnader, och det myuska objek-
tets: kvinnan, hindret, gransen, omradet, en



malteria, ett motstand, ett element pa intrigens
omrade. 16

Begdiret

Frigan om begiretir central i de Laurets tan-
kegangar. Hon anvinder sig av Sofokles drama
Oudipus for att illustrera varfor. Oidipus begar
—att fa veta, att stillla en fraga — blir dll just en
fraga som stills (ill Oraklet 1 Delfi. Fragan reu-
sulterar i ett sokande, en berittelse — en berat-
telse formad efter det manliga begaret. Fran
Oidipus begar kan enligt de Lauretis parallel-
ler dras ull alla andra beratielser. Hon ser det
inte som en slump ate de éver 800 nord- och
sydamerikanska myter som Lévi-Strauss stude-
rat bara visar upp annu en variant av Oidipus-
dramat, eller auw Alguirdas Julien Greimas kon-
stateratattiden semantiska strukturen hos alla
berittelser ror sig ett subjekt mot ett objekt.!/
Det menar de Lauretis beror pa just det fak-
tum att begaret ar inskrivet hos mannen som
subjekt, enligt incestforbudets objektifiering
av kvinnan.

de Laureus laser ocksd om Sigmund Freuds
anvandning av oidipusdramat, och hon visar
hur dven flickans hantering av den oidipala
konflikten, dir hon borde inneha huvudrol-
len som det mvtiska subjektet, positionerar
henne som objekt.!8 Pojken utlovas nir han
trader in 1 sin oidipusfas en kvinna som vintar
honom nir han trader ut, for att han — nu
sexuellt mogen - ska kunna fortsiatta vara
sexuellt aktiv. Det fordras en kvinna for aut
hans resa ska & et lvekligt slug, for att han ska
fi sitt begar upptvllc Flickans mal blir diremot
att finnas pa plas nir pojken/mannen kom-
mer tillbaka fran sin resa. Hennes uttrade ur
oidipusfasen leder till moderskapet, dll et
fullfoljande av det biologiska ddet, nagot som
sker mer eller mindre oberoende av hennes
samtycke. 19

Flickans historia blir en fraga om pojkens
begir. Vare sig hon samtycker cller ¢j forfors
hon till feminitet, en forforelse som enligt de
Lauretis sker savill via valdtikt och wvang som
via ideologi, representation och identifika-
ton.

En historia kriver foljaktligen att nagonting
hander, att nagot eller nagon forandras, enligt
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den oidipala narrativens logik. Detar den som
drivs av ett begar — Oidipus, hjalten, det mytis-
ka subjektet — som forandrar.

Enligt de Lauretus konstruerar Freuds an-
vandning av oidipusdramat kvinnan som ett
personifierat hinder som maste torforas eller
tas med wvang. Samtidigl gor narrativen henne
till en livmoder. Kvinnan framstills an en ging
som det mytiska objektet.

/isk(idarsubjektens identifikation

Biofilm ar en av de sociala teknologier som
positionerar betvdelse enligt sociala koder och
formatoner. Individer som ser film omarbe-
tar positionerna, enligt de Lauretis, till en per-
sonlig, subjektiv konstruktion. Film ar darfor
en semiotisk apparat dar individen adresseras
som ett subjekt, bade som individ och som
medlem av en social grupp. “"

Nar subjektiviteten engageras for att se och
forstd filmen, skapas mojlighet dll identifika-
tion, nagot som ar en forutsatining for att en
film ska lyckas. En mojlighet ull identifikation
tor alla maste byggas in i filmen, men kvinnor
och min adresseras olika av film. Enligt de
Lauretis ar det filmsemiotikens framsta upp-
gift att uttrycka denna skillnad 1 adressering,
och att beskriva hur adresseringen fungerar
som en ideologisk effekt i konstruktionen av
subjektet.=! Det dr just den totalt skilda socia-
la erfarenheten, baserad pa konstllhorighe-
ten, som bor teoretiseras — en skillnad som ska
ses som bade social och personlig.=- Hur enga-
geras de kvinnliga dskadarsubjekten i biofilm,
dir begiret positioneras efter ett oidipalt
monster, fragar sig de Lauretis. Hur forfors
der? Hennes forklaring gar ut pa att identifka-
tionen sker pa tvd nivder, visuellt och narra-
tivt.23

Identifikationen som sker pa den visuella
nivan ar val kiind inom filimteorin. Tre blickar
ar inblandade: kamerans blick, askadarens
blick och filmkaraktirernas blickar. I dukens
kvinnliga figur stralar kamerans blick och aska-
darens blick samman: kvinnan framstills for
att tittas pa ("o be looked at™), som ectt led i
incestforbudets objekiifiering av henne.

Kvinnan som askadare ir darfor tingad mel-
lan kamerans blick, som ar den manliga repre-
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sentationen, och dukensbild, som ar den spek-
takulira kvinnliga representationen. Identifi-
kationen sker pa tvd satt: med kamerans och
de manliga karaktirernas blickar; aktivt och
manligt, och med bilden av kvinnan, kroppen,
pa ett passive, kvinnligt saw.=!

For aut forklara hur det kommer sig att kvin-
nor tilltalas av att positioneras som objekt gar
de Lauretis till den narrativa diskursen intri-
gen. Hon havdar att libidos rorelse dr narrati-
vens rorelse genom att referera till Freuds
teori om libidos aktiva och passivarorelse, som
for barnet mot oidipusfasen. Det maskulina
och et feminina ar da gemensamt for bada
konen, liksom rorelsen. Nar sedan oidipusfa-
sen ar over, lever kvinnor vidare med minnen
av den foreliggande tidens maskulinitet. En-
ligt Freud ar det ett siarskilt karaktirsdrag hos
kvinnor att sedan kunna pendla mellan mas-
kulinitet och femininitet.

De kvinnliga askddarsubjekiens identifika-
tion sker bade med den aktiva, maskulina
rorelsen och den passiva, kvinnliga platsen {or
rorelsen.=? De engageras dirmed i begirets tvi
positioner: att begara den andre och att bli
begird av den andre. Identilikationen erbju-
der pa det visuella savil som pad det narrativa
rorelseplanet ett overflod av noje, producerat
av dskadarna sjalva, som forfor kvinnan ill
femininitet.-0

Plals [or ell kvinnligt dskadarsubjekl

Lasandet av bilder ar enligt de Lauretis forut-
bestimt av den oidipala logikens narrativitet;
och begirets inskription i narrativens rorelse
ar implicerad i bilder. Detta innebar att den
oidipala logikens narrativitet skulle vara den
formedlande lanken mellan bild och sprak.
Darmed blir den dll mer an en kod bland
andra i filmen — den blir tll villkoret for signi-
fikations- och identifikationsprocessen, utan
vilket sjalva seendet skulle bli omojligt.

Trots att alla traditionella filmer pa detta
sate bekonar askadarsubjektet som manligt,
och fastin en kvinna som representeras pa
filmduken all {6ljd av incesttorbucdets objekti-
fiering av henne inte kan undgda att vara
objekt, siger de Lauretis att det dnda finns
mojligheter att {orbigd tecknet kvinna. Det

finns sitt ate adressera kvinnliga subjekt — de
historiska och sociala kvinnorna, siger hon.

Attlata oidipusdramats periferi sti i fokusar
ett satt menar de Laurcetis. T var kulwur ar det
fa som brytt sig om att stilla fragor om tex vad
som hande med Sfinxen efter motet med
Oidipus. De kvinnor som finns med i de berat-
telser som upprepar oidipustemat ar fast 1 en
annans historia, Vi maste stalla fragor positio-
neracle 1 dessa kvinnors begar, for att aven
deras berattelser ska berittas, anser hon.=7 De
mojliggdr en bryining med det sitt pa vilket
narrativ, betydelse och noje konstrueras uti-
fran Oidipus synvinkel, utan att nojet i narra-
tiven forstors. de Lauretis menar med andra
ord att man ska beriatta samma historier som
forr men ur en ny vinkel.28 Askii(léll‘slll}iekl(%l
kan sdgas tilltalas da fran en annanstansliggan-
de vision = "from an elsewhere of vision”. 29

Som ett annat sate att adressera kvinnliga
subjekt, foreslar de Lauretis brott mot narrati-
vens traditionellt lineara tidsdimension. Pa sd
visgesililmen plats {or kvinnligaaskadares frd-
gor om identifikation, plats och tid i filmen.30
Sadana brouw kan man astadkomma bl a genom
att erbjuda en "visionens osikerhet™ nagot som
brvier mot traditionellt filmberattande, nagot
som kanske inte ingdr i diegesen — filmens
”\'cl‘kligllcl”.3’1 32 Osikerheten om huruvida
det framstillda ar en vision eller hor dll “fil-
mens verklighe(” gor att en friga stills.?? "Vad
sag jag? Sag jag det verkligen?” Hela sckvenser
kan ifragasittas, askadarna kan 1osgoras fran
narrativens forutsigbara stromlinje, de blir
medvetna om et nu.

Yterligare ett sitt ar att stilla filmens fragor
till askddarna.?! Det problematiserar ocksa et
visuella nojet i sig. At betona at film visar upp
en tillrittalagd verklighet ar ett sattatt visa hur
motsiagelsefull representationen av kvinnan

ar, menar de Lauretis,

Grinser
Granser ar ett viktigt begrepp i de Lauretis
resonemang. [ granslandet kan vi kommaifran
polariseringen mellan man och  icke-man.
Granser markerar visserligen en skillnad, men
det ar en skillnad som finns mellan och i bada,
och som darfor inte lamnar ndgon obefintlig



eller osynlig.36 Att framstalla granser ar ett sau
att ge utrvimme for de kvinnliga subjekten.

Kanske dr granser utrymmet for det kvinn-
liga begarets tid och plats. de Lauretis anser att
granser uttalar eller skissar pa en potentiell
konflikuylld samexistens av olika kulwurer,
begir och motsigelser. Granslandet blir en
plats dir de kvinnliga dskddarna kan stilla sina
frigor.

Granslandet kan framstdllas genom att nar-
rativens olika diskurser skingras.

Det dari de narrativa diskrepanserna, i spian-
ningen som uppstir mellan narrativen och bil-
den, som dskddarnas subjekt engageras. Da
star subjekten under inflytandet av de tvd iden-
tifikationsprocesserna, som beror filmens bild
och narrativens betydelse, och hir menar de
Lauretis att det finns maijlighet att bryta den
maskulina/feminina polariteten och ge plats
at andra identifikations- och begirspositio-
ner.}

Nar ljud och bild inte passar thop, niar mon-
tage konstruerar motsigelser i tid och plats,
nar narrativens lineiara tdsdimension

ideligen punkteras, avbryts och gors verkningslos av
¢ttt "nu” som retar, skriker och stor (s 101)

uppstar granslandet som adresserar den kvinn-
liga askadaren; den sociala, historiska kvin-

llllll.“s

Konklusion

de Lauretis teorier om narrativen ar et frukt-
bart alternadiv till anvindningen av de psykoa-
nalytiska verkiyg som foresprakats av manga
feministiska filmteoretiker.

En narrativs oidipala logik och dess lineira
tidsdimension gor att de flesta filmer arbetar
for Oidipus. De kretsar kring det mytiska sub-
jektet, det som oavsett personifiering definie-
rar hjalten som manlig. Det ar alltsd inte bara
den rena objektificringen av den represente-
rade kvinnan — det sitt som kvinnor framstalls
pa - som gar patriarkatets arenden. Aven nar-
rativen i sig bar pa patriarkala varderingar.

Film ér inte enbart representation och bild.
Detar ocksd ett medium genom vilken en be-
rittelse fOrs fram. Inte bara filmmediets sken-
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bara verklighetspresentation doljer ideologi-
er, utan aven narrativen i sig. Filmberattelser
konstituerar sig som symbolisk produktion.
Nir askiadarsubjekten engageras dras de ocksi
obonhorligen in den massiva  ideologiska
apparatur som ar immanent i filmen.

de Laureds teorier ar verktyg som kan hjal-
pa dll aw synliggora den ideologiska produk-
tionen i en film och ge okad kunskap om de
budskap som filmmedict och dess narrativer
bar pa. Nir dskidarna blir medvetna om hur
filmmediet fungerar kan identifikationen
med den objekdifierade kvinnan brytas for au
bereda plats for ett kvinnligt subjekt.

For att visa hur de Lauretis perspektiv kan
anvandas har vi gatt igenom en film med hen-
nes teorier som raster. Den film vi har valt ar
Skyddsdingeln, regisserad av Susanne Osten.”?

Foljande resumé dr ett utdrag ur en recension.

Filmen utspelas i ett europeiskt land — det kan vara
Sverige — 1 borjan av 1900-talet. En ung student,

Jacob, tar anstdllning som livvakt hos den harde

inrikesministern, alla revolutionirers dodsfiende.

Jacobs egentliga uppdrag dr att morda ministern.

Men under sommaren hos denne och hans familj i
deras vackra hus pa landet moter han dem ocksi
som vanliga manniskor — och han har sexuella rela-
tioner med de bada dottrarna. Ska detta fa honom
att vika frin revolutionens vig?i0

Regissoren

Vissa kvinnliga regissorer, som t ex Marguerite
Duras och Margarethe von Trotta gor film ur ett
medvetet feministiskt perspektiv. De torsoker
finna nva filmstilistiska grepp £or att bryta mot
den giangse representationen av kvinnan, i
svlte att framstilla kvinnan som nagot annat an
ett objekt.}! Osten illhdr inte den hir kate-
gorin regissorer. Det finns inte nagot feminis-
tiskt filmsprak havdar hon.*2 Daremot menar
hon att det finns en tradidonellt manlig eller
kvinnlig konstform, som omsesidigt kan imi-
teras over l«")nsgriinse11.43

Enligt Osten ska en films regissoér ta ansvar
{or det budskap som filmen formedlar. ! Med
Skyddsingeln vill hon siga, att det inte gar att
dra enkla slutsatser. Hon ville i filmen {ram-
stalla manniskor som tycker olika om vad som
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Livia forséker gora allt [or att uppriitthdlla gransen mellan det politiska och privata (Malin Ek och Etienne
Glaser ¢ Skyvddsdngeln).

ar ratt och fel, och hoppas diarmed pa att fa
manniskor att diskutera problem dir det ar
svart att vilja standpunkt. Om manniskor inte
vet vad de ska tycka blir det ocksa svarare (6r
dem att ta avstand, menar hon. Enligt Osten
handlar Skvddsingeln aven om det nyas krav pa
forandring, samtidigt som den ocksa behand-
lar en for henne djupt personlig fraga: den om
att vara innanfor eller utanfor IL1111i1j611.45
Vad skulle vi komma all [or resultat efter en
lasning med hjilp av de Lauretis teorier?

Berdittelsen Skyddsdngeln

de Lauretis myvtiska subjekt trader in i ett
utrymme och gar ut ur det igen. Han har et
begar, et uppdrag att fullfolja, en gata att 1osa.
Berittelsens logik kriaver att han kommer att
torandra. Hans fard car plats i och gar genom
mytiska objekt. Den kantas av hinder som han
maste overvinna foratt kunnalosa sin géca. Vid
fardens slut, efter fulltoljt uppdrag, vantar
hans kvinna.

Jacob éar wveklost Skyddsingelns mytiska sub-
jekt. Han rader in i bade familjen och huset,
och han har ett uppdrag: att moérda ministern.
Hans vig mot malet kantas av och tar plats i
hinder. Livias, ministerhustruns, oro och dot-
tern Jessicas romantiska karlek blir tll den
plats dar hans inre kamp utspelas. Likadant
kan sonen Weljas vinskap och dottern Katjas
erotiska lust ses som mytiska hinder. Trots att
Welja ar en manlig figur blir han i Jacobs his-
toria till ett mytiskt objekt enligt resonemang-
et att platsen {Or en berattelses rorelse obon-
horligen ar kvinnlig. Lika obonhorligt ar ro-
relsen alltsa manlig, eftersom det 1 grund och
botten handlar om penis intrade i slidan.

Jacobs involvering 1 familjen, den karlek
han mats av, gor det onekligen svart {or ho-
nom att [ullfélja sitt uppdrag.

En historia kriver att nagonting hiander, att
niagon tvingar fram en forandring 1 en annan
manniska sager de Lauretis. I ett [6rsok ateslip-
pa morda ministern, som han med tden kom-
mit ndra, sOker Jacob forandra dennes install-



41

P - >

Dottern Jessica anammar grénsdragningen Uil fullo. Hon koncentrerar sig pd familjen och pa kdirleken till

e

Jacob (Philipp Zandén och Lena Nylén i Skyddsdngeln).

ning ull Demodovs dodsdom. Jacob forsoker
ocksd paverka ministerns barn. Ingetdera lyck-
as. Till sist leder den narrativa logiken ofrdan-
komligen ull att ministern mordas. Under
berittelsens gang har vi dock fitt en ovanligt
nyvanserad bild av ministern, som haft rollen
som dramats "bov” och som varit objektet {6r
Jacobs forindringsstravan.

Vid sidan av Jacobs begar, som driver berit-
telsen framat, skulle vi garna vilja se Katjas roll
som ett forsok att berita fran en annanstans-
liggande vision. Hon skulle kunna ses som ett
mytiskt objekt skildrad med stark vilja och med
ett eget begar. Men sa paminner vi oss om de
Lauretis teori: att den som {forandrar, den som
ar ett myuskt subjekt allud ar manlig oavsett
personificring. Kagjas roll blir komplicerad.
Hon vill ha: framuden och forandring och det
nya. Hon handlar sjalv for att fordndra, och i
forsoken att Overtala fadern driver hon stund-
tals handlingen framat. Hon ar involverad i
studenternas kamp, och hennes engagemang
tar inte semester under sommaren. Katja skil-

jer inte pa det privata och det politiska sasom
ministern gor. For henne ar allt politk.

Hon vill aven ha mannen, hon begar Jacob.
Katja ar inte den enda kvinnan 1 filmen som
tar initiativ ull alskog, men ingen gor det paett
sa resolut satt som hon.

Katja blir ett mytiskt objekt i Jacobs historia
— {6r honom ar hon ett erotiskt hinder. Sam-
tidigt visar hon emellerud prov pa ett eget
begiar och en vilja till forandring. Det gor
henne dll ett mytiskt subjekt 1 sin egen histo-
ria, och som sadant far hon ganska gott om ut-
rvmme i {ilmen. Det blir en vision om en plats
och en tid {or flera an Oidipus.

Vid grinserna

[stortfoljer filmen alltsd de traditionella berit-
telsemonstren. Den kan sigas handla om Oidi-
pus och hans begir.

Men filmen handlar dven om ndgot annat.
Det som hiinder vid sidan av det mytiska sub-
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jektet Jacob far ta ovanligt stor plats. Hela be-
rattelsen utspelas i ett gransland som vi bara
mycket sillan fatt se skildrat pafilm och i berit-
telser. Handlingen sker pa gransen mellan det
privata och det politiska, mellan samhallet och
familjen, och mellan det nya och det gamla.
Granserna utgdr dock inga sjilvklarheter. Fil-
men visar tydligt hur konstruerade de ar, och
det ar i deras skarningspunkter som filmens
konflikter utspelar sig.

Hir tillfor vi de Lauretis gransterm ytterli-
gare en dimension. de Lauretis talar om det
oidipala dramats gransland och om grinser
som konstrueras via filmtekniska grepp. Vivid-
gar begreppet tll att ocksd omfatta granser
mellan de d&mnen som en film tar upp.

Filmens [yra kvinnoportratt kan ses som en
studie av kvinnors siatt att hantera granser.
Livia forsoker som trogen hustru att gora allt
for att uppriatthalla den grins som hennes
make upprattat mellan det politiska och det
privata. T sommarresidenset anstranger hon
sig tll det yttersta for ate skydda sin make fran
de intring den stora virlden anda gor. Flera
ganger ar hon nara att bryta ihop av den ang-
est som [Oljer av den omojliga uppgilten.

Jessica viljer en annan strategi. Hon anam-
mar gransdragningen helt och ignorerar till
fullo det som finns pa andra sidan gransen.
Hon koncentrerar sig pd familjen och pa kir-
leken till Jacob.

Katja 4 sin sida ser granserna men vagrar att
acceptera dem. Hon gor istdllet allt for aw
Overskrida dem, niagot som leder till dispvier
med fadern samtidigt som hon ar den enda
som bryr sig om att trosta husets grivande tjan-
steflicka. For henne ir det inte ens en frigaom
tva sfarers samexistens: for henne ar allt ett.

Fru Demodov, den dodsdomde studentens
mor, uppbadar all sin mentala styrka for ate
forcera gransen mellan de maktlosa och maki-
havarna, mellan regeringens opersonliga hall-
ning och de for henne djupt personliga kon-
sekvenser som dess beslut medfor. Fru De-
modov rasar, vidjar, hotar, anklagar och ber.
Ministern som gransovervakare later sig dock
inte bevekas.

Aven Welja tir stor plats 1 skildringen av
granslandet. Som vi konstaterat ar han ett av
andra mytiska objekt i den har historien.

Ocksa han viljer et personligt forhallningssatt
till konflikten mellan det nya och det gamla,
det politiska och det privata. Han tar inte
Oppetstallning som Katja, men med sin musik-
smak och sin sysselsittning med det traditio-
nellt kvinnliga broderandet blir han danda ull
en provokation i ministerns égon. Han for ett
guerillakrig: val medveten om grinsdragning-
arnas orimlighet hanterar han dem pa ett
gickande sitt, som ar svart for omgivningen
att komma at och bemota.

Filmen innehaller dock ett omrade som inte
skildras: tjanstefolkets sfir. Det ges foga eller
mfeet utrymme.

Brotten © Skyddsdangeln

Filmen bryter pa [lera satt mot konventionellt
filmberittande. Ddarmed stors den oidipala
narrativitetens logik, vilket ger utrymme for ett
ifragasattande av den overordnande patriar-
kala strukturen. Har foljer en presentation av
de icke-traditionella berattargrepp som vi [un-
nit i filmen.

Narrativa diskrepanser. Nir diskrepanser upp-
star mellan de olika narrativa diskurserna blir
detettsiattattge plats for en annan begirs-och
identifikationsposition. 1 filmen {ar vi se prov
pa detta bland annat nar Jacob visar fotografi-
er for barnen och Livia. Skillnad mellan de
olika representationsformerna fotografi och
film artikuleras, en grans skissas. och den vack-
ra musiken som star i skarp kontrast till foto-
grafierna utgor annu en skillnad. At andra
representationsformer visas pa duken blir
dessutom ett sitt att paminna om att filmen i
sig ocksa bara ir ren representaton.

Dokumentéva inklipp fran olika tider och plat-
ser ulgdr en annan narrativ diskrepans. De
finns i inledningen och daterkommer sedan fil-
men igenom. De bryter mot filmberittelsens
tidsdimension och hindelsefoljd, narrativens
rorelse stors, ett nu tranger sig pa, och filmens
fragor [ar en tidlés och allmingiltig pragel.

Visionens osdkerhet: vi presenteras i filmen
infor olika visionsscener. En av dem intraffar i
borjan av filmen, nar vi ser Jacob och minis-
tern ute pa promenad. I ena sekunden far vi
se Jacob brottas med ministern vid vattenbry-
net, 1 nasta sekund diskuterar de, torra och



utan spar av osamja, vidare pa samma Klipp-
hallar som 1 sekvensen innan. Som askadare
engagerasvi. Vad hinde? Hande det verkligen
"pa rikigt” eller var det Jacobs tankar vi fick se
en skymt av? Scenen torsvinner blixtsnabbt,
men vi har sett den. Vi har {or en kore sekund
wvingats tillbaka, fran filmens forforiska sfar dll
oss sjalva i nuet.

Frdga till askddaren: fyra av akiorerna i filmen
vinder sig direkc tll askadaren. Det blir ocksa
et siatt atc rvia filmens linedra ddsdimension.

Jacob gor det dels genom enbart blickar,
dels genom kombinationen blickar och tal.
Vad tycker ni? GOor jag rautz Ser ni, tyeks hans
blickar siga. Nar han walar all dskadaren gor
han det som vore vi hans forirogna, hans stu-
dentkamrater. Han drar in ossi sina bryderier.
Aven Weljas riktar sig till askdcdaren och gor oss
ull hans vanner.

Livias monolog direkt ull askadaren ir dan-
emot av en annan karaktar. Hon talar for sig
sjilv, det ar sin riadsla hon siauver ord pa for
cgen del. Ton vintar sig inte svar fran oss pa
sina retoriska fragor, och det gor inte heller
Joel nar han rakt in i kameran {6r sitt resone-
mang om musik.

Deras ord och blickar vinder sig till askada-
ren och skapar et nu, som rycker loss oss frdn
lilmens tidsdimension. De moraliska fragor de
vacker ar tidlosa och genom att de gestaltas i
nuet paminns vi om att de existerar i allra hog-
sta grad aven utantor diegesen.

Filmens immanens

Den lincira tidsdimensionen arbetar for patri-
arkatet. En berauelses rorelse framat i tid och
handling arbetar f6r det mytiska subjektet,
den manlige hjilten. 1 filmen ser vi prov pa
brott mot denna lineiara tidsaxel. Brotten stor
den patriarkala ordningen och ger plats (6r
kvinnliga askadarsubjekt att bryta sig in med
sina fragor. Det nn som bryter sig in gor att
verkligheten utanfor filmduken wranger sig pa.
Nuet gor att filmens vackert beriattade historia
gar utan{or sig sjilv, och paminner oss om att
"man star allad mitt uppe i en kamp”, for au
citera Jacob. Det sager oss att foruryck existe-
rar runtomkring oss, aven om vi i salongen val-
jer att se pa film istallet. Filmen blir pa sa vis
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mer an ett noje. Den bade wydliggor sig sjaly
som representationsform och far askddaren
att reflektera dver de fragor om lidande, for-
andring och kirlek som filmen staller.

De sate pd vilka filmen rent filmiskt bryter
mot den linedra ddsdimensionen blir dessutom
ull grepp som engagerar askadarna. Dessa dras
in i filmen genom de frdggor som kommer upp.
Filmen {oljer den oidipala logiken nistan dill
punkt och pricka. Hjilten Jacob gar in i ctt
hus, forandrar och gar ut igen. Men periterin
far w stor plats. Dar skildras de mytiska objek-
ten nyvanserat. Vi far se en ingdende skildring
av dem som kommer att drabbas av de konse-
kvenser som hjaltens forandring for med sig.
Det leder dill aut hjilten ifragasius, ja dll ait
hela den narradva logiken kan ifrdgasiuas.
Med vilken riaut far patriarkatet genomfora
sina mal wan att ta hansyn Gll den forstoring
som det asamkar sin omgivningz Med vilken
rat gor sig ministern tll Gud? Vilken ract har
Jacob att doda?

I den gamlamyten var det Sfinxen som drab-
bades. I Skyddsdngeln ir det den familj, som

Jacob trader in i, som blir utsatt. I dagens sam-

hille dr det i att dra paralleller dll det som
foljui tillvixtens spar.

Vad Ostens film ocksd visar oss, svart pa viu,
ar hur konstruerade granserna ar mellan det
privata och det politiska, mellan det nya och
det gamla, och mellan familj och samhalle.
IHon visar att decvid granserna satta av den pat-
riarkala ordning som regerar var varldsbild
finns utrtymme som beror kvinnor. I det omra-
det har kvinnor i alla dder kommit i klam — de
har drabbats av krigets fasor pa ett personligt
plan, utan atc politskt ha fac vara med om au
besluta, for att ta ett exempel. 1 gransskild-
ringarna kan fragor som berdr det historiska
subjektet kvinna gestaltas — fragor som talar dill
det kvinnliga subjektets erfarenhet.

Ar det da en feministisk film som Osten
gjor? Filmen foljer den patriarkala, narrativa
logikens monster, och sjilva representationen
av kvinnorna i filmen ar inte pa nagot siau
problematiserad. Vi anser emellertid anda att
Osten gjort en {ilm som talar sarskilt till kvin-
nor. Detta pa grund av hennes satt att lata det
mytiska subjektets omgivning ta stort utrvim-
me, att vi mellan filmens ammnmen far se wadi-
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tionellt kvinnliga utrymmen behandlas, och
genom att hon later oss lara kinna dem som i
forbitarten kommer att drabbas av det mytiska
subjektets handlande, d v s de mytiska objek-
ten — i de flesta fall kvinnor.

Osten menar att en regissor bor ta ansvar for
sina filmers budskap. Javisst, sjalvklart, men vi
anser att det framst ir askadarens erfarenhet
som bestimmer vilket budskap denne liser ut
ur filmen. Vir erfarenhet fick oss att se nagot
annat i filmen an det som Osten sagt sig for-
medla. Filmregissorer kan inte styra hur deras
filmer ska uppfattas. Tolkningsritten ligger
hos askadaren.

Vir lisning av Skyddsdingeln

For att det tydligare ska framga pa vilket satt
vi har analyserat filmen Skyddsdingeln sekvens
for sekvens redovisas har ett prov ur detalja-
nalysen. Vi kommer in alldeles i filmens bor-
jan.

Under det attfilmens fortexter visas hors ett
orovackande mullrande, som av flygplan och/
eller ovader. De svart/vita text-bilderna avslu-
tas med en helsvart bild.

En klocka slar sakta. Aldre dokumentira
{ilmbilder spelas upp. De forestaller folkmas-
sor som springer at olika hall over duken.
Vapen, batonger och polisvild. De dldre bil-
derna varvas med upprorsbilder av senare
argang, bl a ses dokument fran husockupatio-
nen som agde rum pi Krukmakargatan i 70-
talets Stockholm. Klockan bérjar att sla forta-
re och fortare, och slagen blandas med nya i
ljusare ton klingande ljud.

De dokumentira sekvenserna, dar det sista
som syns ar en déd man, bryts s av ett trum-
slag, och vi befinner ossi ett ljust rum. Tva min
kommer hastigt gdende in genom rummets
dorrar, i taten ar inrikesministern Joel Birk-
man, som har introduceras, och efter honom
kommer hans sekreterare. Birkman halsar pa
polisministern. Under det att klockorna fort-
satter att sla far kameran fram och tllbaka over
de tre mannen som diskuterar utan att vi far
hora deras ord. Dokumentara aldre bilder
klipps in igen, bl a far vi sc en vinkande regent
och en dod man. De tva ministrarna ar inbe-
gripna i en dispyt. Birkman ber sin sekretera-

re att siga at polisministern att rensa pa uni-
versitetsomradet.

[ nasta inklippta dokumentarsekvens smy-
ger sig en for filmen inspelad scen in, dar
Birkmans dotter Katja introduceras. En talkor
hors deklamera "Avga Birkman!”, och en
dokumentar bild forestallande en fargad man
som ser ner pa sina blodiga klader féljs av en
bild av Birkmans andra dotter Jessica, som star
pa en trappa och ser ner pa nagra blodflackar
pa sin strumpa. En rost hors ropa pa henne,
uppe i ett hus ser vi hennes mor Livia stinga
ett fonster. I nasta bild ses Katja sta bland de
deklamerande demonstranterna. "Demokrat
nu!” Dokumentirsekvenser fran hela varlden
ackompanjeras fortfarande av trummor, med
ett tillagg av gutande manniskordster.

Polisministern soker avstyra Birkmans pla-
ner och ber honom att lyssna pa sakskilen.
Katja ses deklamera "Fria Demodov!”. Birk-
man tar likt ett otaligt barn tag i polisministern
och ruskar om honom nar han sagt: "Aldrig!”.
Birkman vander sig till sin sekreterare och be-
ordrar honom att be polisministern att avratta
de radikala studentledarna. Polisministern
framhardar.

En narbild av en skrivmaskin med texten
"Om inte de dodsdomda stu...” startar nista
scen. Typernas nedslag ackompanjeras av haf-
tiga snabba trumslag, det pAminner om afri-
kanska rytmer. Den som skriver ar en ung man
som sitter 1 nagot som liknar ett kallarutrym-
me. En naken glodlampa hinger i taket, och
tvd andra personer syns i bakgrunden, en av
dem ar en fargad flicka.

Ater 1 ministerns rum.

Polisministern: — Det dr ju vara egna ungdomar.,
Ministern (M): = Det ér visserligen ungdomar, men
inte ir det mina, och inte ar det dina heller. FHoppas

Je.

An en gang ser vi Katja bland demonstranter-
na, men hon stammer inte in i deras rop "Avga
Birkman!”

Pa ett fotografi forestallande flera uppklad-
da manniskor ringar en hand med en svart
penna in paret Birkman.

Fotografiet skickas runt bland en grupp
radikala studenter. I lokalen rycker kameran
fram och tllbaka éver dem som samlats, som
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Susanne Ostens Skyddsingeln foljer den oidipala
logiken néstan (il punkt och pricka. Hydlien Jacob

(Philip Zandén) gdr in i en situation, fordndrar
den och gar ul igen.
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for att lokalisera vem som sdager vilken av de
losryckta meningarna som vi hor i “voice-
over”. 10 Olika réster, bide kvinnliga och man-
liga, sager:

— Inrikesministern, det dr han som har ansvaret.
- Det giller aut sikta mot ritt nivic om det ska bli
nagon andring.

Jacob introduceras hir. Han sitter tyst bland
sina kamrater som forsoker dovertala honom.

— Du blir bist. du kinner honom inte.

—Duar bist kvalificerad. Du kan uppfattas bade som
livvakt och sckreterare. Ingen av oss kan gora det,
darfor ska du...

Jacob roker, en smau Che Guevara-lik man ar
mycket ithardig i sitt forsok att overtala honom
att utfora diadet mot ministern, han gar runt
Jacob, ligger hiinderna pa hans axlar och star
pa knd bredvid honom.

— Du maste se till att du smélter in i miljon.
- Du kan Klara det!

— Du har hela sommaren pi dig!

- Du kan gora precis som du vill!

— ... det vantar vi oss.

Jacobs dgon synsi en extrem nérbild. Hela film-
duken tylls upp av bara hans égonparti. Han ser
pa oss. Deua ar den {6rsta direkta dgonkon-
takten vi far med nagon av filmens karaktarer.
Etc oregelbundet ljud som av klingande stal
eller jarn spranger sig in i den tita trum-mat-
tan.

Tillbaka i Birkimans ljusa stora rum. Med
ordern "Gor som jag siger!” jagar Birkman ut
polisministern och sekreteraren, som skyndar
ut likt (v wiskillda hundar genom dorren.

Filmens anslag ar haltigt. Genom folkmas-
sor 1uppror, och genom polis- och statsmakts-
vald slas man som askadare direkt in i en
huvudkonflikt; folket — makten. Denna kon-
flikt genomsyrar hela filmen, jamsides med
skarningspunkten mellan dldre och ny did. De
dokumentara inslagen {ran olika tidsepoker
och olika linder ger filmen en sorts evighets-
basis, tilmens berittelse kan utgora matris {61
alla dder och alla rum. Detta undersuryks an
mer genom det svart/vita fotografiet. Det ar
som om vi ser ett ur- Akwuellt eller ur-Rapport.
Osten har gjort vad man kan kalla ett "intel-
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lektuellt montage ™/
par hon "a different narrative temporality
Vi kommer redan har in 1 en brvining, dar
plats [or detkvinnliga askddarsubjektet skapas.
Hon har skapat universell dd, dar amnet
abstraheras [ran en speciell tids- och rums-
kontext. Hindelserna kan utspelas var som
helst och nar som helst.

Klockslagen  tillsammans med utslagen av
vald, batonger och blod blir till smartsamma
tidlsmarkorer, den gamla tiden maste med vald
slas ut. Trummor och rum. Tid och rum. Tid
rum, tidrum, drum. Trummornas takt pulse-
rar, pulserar evighet likasa. Rvimerna associe-
rar (ll afrikansk musik, en musik som forr i

.Redaniinledningen ska-
»48

tiden ofta framkallade ridsla i det vita (ameri-
kanska) samhillet. "Det var en ridsla [6r krop-
pen, [or de outtalade avtal som holl ihop sam-
hillet...” #

Etc folk i rorelse. Rorelsen polariserad i a
enasidan ministerpolitik (och -gestikulation),
a den andra underjordisk radikal politik.

Den fargade [lickan blir en representant tor
de mest fortrvekta. Hon far en plats tidigt i fil-
mens skede, och hon deltar i planliggningen
av en kupp, av en onskad framtid.

Ljudet av stdl slar in, skriker. Vad hander?
Var dr vi, "var [inns min tid och plats 1 maski-
neriet, i sambandet mellan bild, ljud och nar-
rativ temporalite?” 50

de Lauretis menar att en av filmens angeli-
genheter ar att pavisa sjalva den cinematiska
representationen, att t ex montage gor filmen
som representationstorm synlig. Ser vi pa
Skyddsdngeln, sa har Osten redan i inledning-
en lvckats ate pa ett mycket tydligt sdtt visa att
filmen just ar representation. Var annars an i
{ilm kan vi med denna hastighet resa i tid och
rum, linka samman vuerligheter, sisom my-
ten ocksa gore Ju storre variation i vyerna och
objekten som visionen erbjuder, desto mer
uppenbart och begransande blir montaget
som artikulationsprincip; och detta bidrar dill
askidarens medvetenhet om den begrans-
ningen.”!

Ostens montage kan alltsa siagas bade 6ppna
och stanga utrvmmen for oss som askadare.
Dokumenten gor berictelsen allman och pro-
totypisk, men just (61 att de kokas thop dll en
osannolik (med avseende pibredden) dekokt

drar de ocksa uppmirksamheten till sig som
fiktion. Montaget blir ctt minne av granser,
motsigelser, hiar och dir, nu och ingen-
stans”.52

Detta konstruerar "en dubbel temporalitet
av hiandelser, dar narrativens lincara dimen-
sion/.../ ideligen punkteras, avbryts och gors
verkningslos av ett ‘nu’ som retar, skriker och
stor”, 3% Genom dokumentirmontagen ar vi
dar, och samtidigt inte dar, folket vi ser med-
vetet (isin tid) och omedvetet (om var tid och
deras samband med den och oss). Berattelsens
linearitet bryts nistan innan den ens har bor-

Jjat.

Redan har far nagra av filmens karaktarer
sina egenskaper konturerade; ministern over-
talar, angelagen om att befasta sin position,
och Jacob blir évertalad av sina kamrater, ung-
domen som ar angeligen om att den nya
tiddens krav skall horsammas. Ministern fram-
star som en dogmatisk forstockad envaldshar-
skare och Jacob som en bojlig gren av ett ungt
triad. Jacob dr subjektet som far ett uppdrag.
Kagja ar med kameran fangad i studentrorel-
sen, hon ar aktiv inom politiken pa sitt satt.

Demodovs namn associerar till demonstra-
tion (och demontering).

[ filmspraket har befists en [orestillning om
att "ogon tagna i narbild star som metafor [6r
samvetel, den moraliskt varderande tanken”. 54
Jacobs betinkligheter fran évertalningsscenen
fortsatter i hans blick pa oss, hans samvete blir
varg, hans fraga var.

Implikationer. fran de Laurelis teorier

Vi drojer oss kvar ett slag vid de Lauretis teo-
rier. Vad innebar det egentligen i forlang-
ningen att en beratielses rorelse framac i dd
och rum gar patriarkatets drendenr For au
undkomma detta skulle en filim vara tvungen
att tll storsta delen bryta mot den lineéra tids-
axeln. Nir vi tinker tillbaka pa brotten mot
den linedra tidsaxeln i filmenSkyddsédngeln, var
det emellertid inte de som fick oss att anse att
filmen talar speciellt dll kvinnmor. Tidsbrotten
ser vi istillet som et sate ate dra in och enga-
geraaskadaren, oavsett kon, i vad som hander
i filmen, i och med att de kriaver au askadaren
tanker till. Samtidigt paminner de om att film



hara ar et stveke Lllvdiialagd verklighet. Aven
iden funktionen torde greppet ha sammaver-
kan pa biade kvinnliga och manliga daskadare.
Vad giller en films handling, pliderar de
Lauretis for att narrativers periferi oftare ska
vftas fram — sa att intresset fokuseras pa de
mytiska objekt, som sd sillan far sin historia
berauttad. Uwrustas dessa i herittelsen med ett
begar att forandra, vansformeras de emeller-
tid enligt de Lauretis till mvtiska subjekt. Vivill
cmellerud inte heller wo att kvinnor skulle
kianma sig speciellt tilltalade av filmer dar ing-
enting hander, eller [ilmer dar de mytiska
objekten, som oftast ar kvinnor i narrativer,
framstalls som utan ansvar [Or det som faktiskt
hiander. Ansatsen innebar att man an en gang
later det patriarkala bestamma kvinnors plats:
som icke-min, som mians motsats, i det hir fal-
let som passiva rum och inte som aktiva agen-
ter. de Laureus onskan att de mytiska objek-
tens berddelser, annorlunda uttryckt kvinnors
herittelser, bor fa ta storre utrvmme pa film,
ar daremot efterstravansvard. Au heratta ur de
mvtiska objektens perspektiv ser vi som ett sitt
att bryta mot den oidipala narrativens logik,
och detutan att det néje, som {ilm méste erbju-
da for atd fa publik, [6rstors.

Nojel i all ga pa bio

Kanske anvander manga sig av [ilm pa samma
satt som Woody Allens filmhjaltar — [or at A se
en glimtavverkligheten som den borde vara.®®
Man gar hur som helst pa bio for nojes skull.
Samtidigt vetvi att den tillrattalagdaverklighet
som skildras pa duken bir paideologier, som
smyger sig pa dskiidaren och paverkar samti-
digt som filmen [ornojer. Darlor ar det vikigt
att askadaren goérs uppmirksam pa det faktum
att det ar en re-presenterad verklighet som
framstalls pa duken. Askidaren bor paminnas
om att tecknen pa duken kan referera dll et
annat tecken likavil som till verkligheten. Det
av de Lauretis [6resprikade NUet dr et frukt-
bart satt att stora detta simulacra. Eu nu slar
effektivt sonder filmens forforiska star, och
havdar att "there is a reality that one cannot not
know” "

Att bryta mot en films illusoriska verklighet
genom att alltfor markant piminnaom att film
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ar en representationsform, kan  emellertid
vara aut forstora nojet for askadarna. Da far fil-
men ingen publik, och varken kommunika-
tion eller bewydelseprodukion uppstar. Femi-
nistisk films strivan ate komplicera represen-
tationen av kvinnan leder e dll ate sjilva
nojet i att se film forstors. Bara de redan invig-
da i publiken ser och forstar, medan de icke
insatta stots bort, olta darfor ate de inte kun-
nat tolka vad de sett.”* Vad galler det har pro-
blemet kan feministisk film placeras i samma
fack som avantgarde-film, som till skillnad mot
de publikfriande mainstream{ilmerna ocksa
har svart att locka publik. X Ann Kaplan ar en
teoretiker som foreslar undervisning som ett
satt ate fa publiken att uppskatta feministisk
film. Publiken ska utbildas att tycka om att Era
sig fran {ilm, istillet for att som nu tycka om
att bli kiinslomassigt berord av {ilm, anser
hon.?8

de Lauretis visar pa en annan vig. Hon hav-
dar au feministsk filmteori har haft sina stor-
sta framgangar i den [orindring i askadarnas
“habit” som den har orsakat. Genom att sam-
hillets objektifierande av den representerade
kvinnan medvetandegors, och genom att dis-
krepansen mellan objektet och de historiska
subjekten uppmirksammas, sker en [orin-
dring i askadarna. Forindringen kan leda il
att askddarna far upp dégonen {or att kvinnor
faktiskt kan representeras som historiska sub-

jekt, och att de redan idag 1 viss man repre-

senteras som sadana. Detir inte frimst pafilm-
duken utan i askddarna som [6rindringen
maste ske, for ate filmdukens kvinna ska na
hortom den waditionella objekdifieringen och
adressera de  historiska  askadarsubjekien,
menar de Lauretis.

Mot den bakgrunden iar detinte konstigt att
vi — till skillnad fran den svenska recensentka-
ren — var de enda som ansdg aut Skyddséngeln
talade speciellt till kvinnor.” Enligt mottot
man finner det man soker, sdg vi pa duken star-
ka kvinnoportritt, skildrade i1 det grinsland
dir kvinnor alltid tagit plats vare sig patriarka-
tet har setcdet eller ej. Darfor trorvi pa att (61-
andra erfarenheten hos askadarna, hellre an
attriskeraatt stota bort biopubliken genom att
komplicera filmskapandet till det yttersta (en
manlig regissor ansag dll sist att represente-
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randet av kvinnan var sa problematiskt att han
valde att gora film med total avsaknad av kvin-
nor pé duken!).% Det ar till syvende och sist
askddarnas ertarenhet som bestimmer bety-
delsen i vad som ses.
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SUMMARY

In traditional films, the story is often (old with a
patriarchal undertone, says researcher Teresa de
Lauretis, Yet, women audiences are charmed. Why
is that so? By applving psychoanalysis as well as
semiotics, de Lauretis has found the answer:
women spectators are carried away by overwhel-
ming pleasure becausc they are able to identify dou-
bly, on the visual as well as the narrative level. But
mighm’t there be a different kind of story, told
from “an elsewhere of vision”, where women wat-
ching the film are not just carried away but rather
addressed as female subjects? de Lauretis suggests

how such a story could be told, and when we read
Skyddséingeln (The Guardian Angel) with her theo-
ries in mind, we perceive narrative elements in this
film which differ from the patriarchal mode of tel-
ling a story. de Laureds also claims that feministic
film theory has managed to bring about changes in
the habitus of the spectators.
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