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TyrTI Sona

Pa spaning efter ett kvinnligt subjekt

Med hjilp av psykoanalytisk teori tolkas kvinnor pa
vita duken alltid som objekt. For att hitta ett kvinnligt subjekt krdivs
helt andra verktyg. Feministiska forskare har framfor sig en angeldigen uppgift
att ge kvinnorna en plats i filmhistorien — bdde som askadare och upphouvspersoner.
Vem dir forresten “forfattaren” till den filmiska texten? Ar det regissiren — som
ndstan alltid dr en man? Liler dr det producenten, manusforfattaren
eller forfattaren till boken som filmen bygger pd?

Nar man kritiskt resonerar om kunskap och
vetenskap (lig praxis) exempelvis utifran en fe-
ministisk synpunkt — hivdas det ofta att (den
manliga) kunskapsproduktionen i sekler har
bestatt av serier av tinkare som upprepar och
bekriftar varandra. P4 s vis har tankesystem
och forklaringsmodeller konserverats till en
monolitisk klump som dr synnerligen svir att
forandra. Till min forvining har jag pa mitt
eget omrade sett hur snabbt en sddan mono-
lithildning och konservering av kunskap skul-
le kunna dga rum under vissa omstandigheter.

Hosten 1991 disputerade jag i filmveten-
skap vid Stockholms universitet med avhand-
lingen Kvinnors ansikte, stereotyper och kvinnlig
identitel i treltiolalels svenska filmmelodram.! 1 av-
handlingen presenterar jag 1 ctt avsnitt den
gren av feministisk filmteori som har relevans
for arbetet i fraga, namligen den som dgnat sig
at studier av identitetsbildning och subjektivi-
tet med utgangspunkt framfor alle i psykoana-
Ivtisk teori. Inom den internationella film-
forskningen var detta det omrade som pa sjut-
tio- och attiotalen uwvecklades mest. For femi-
nistisk {ilmforskning innebar det ett lyft och
ledde till en forklaringsmodell som ansags ge
svar pa de mest angeliagna fragorna om kvin-
nogestaltens stillning pd den vita duken. Det
ar ocksa uppenbart att sedermera sjilva kriti-
ken av den psykoanalytiska teoribildningen i
allra hogsta grad har utvecklat feministisk film-
forskning pa ett fruktbart sitt. Inom avhand-
lingens ram hade jag ingen tanke pa att ge en
allomfattande presentation av det som kunde

beraknas tillhora feministiska {ilmstudier i
varlden, utan gav alltsd endast en summarisk
overblick av tva typer av forskningsinrikining-
ar utifran de virderingar som {éref6ll att styra
dessa.

Min teoretiska utgdngspunkt motiverades
av mitt immnesval: representationen av kvinnan
och hennes status pa vita duken. Bortsett frin
mitt intresse for detta studieobjekt var jag nyfi-
ken pa hur langt man kunde komma med den
*verktygslada” som den pa psykoanalysen base-
rade feministiska teorin (6rsag en forskare
med. Bide metodiskt och teoretiskt gjorde jag
alltsd flera val som innebar att jag uteslot en
hel del olika sitt att nalkas det befintliga mate-
rialet.

Dom om min hiapnad nar jag i upprepade
sammanhang finner uppsatser som aterger
innehallet i det teoretiska avsnittet 1 fraga och
som ser ut att géra ansprak pa att vara uudm-
made redovisningar av feministisk filmforsk-
ning (i varlden). Korrekt atergivet och ratt
begripet — men utan den minsta lilla kritiska
ansats.- Detta torde bero pa att de fa publice-
racde artiklar i dmnet bygger pa i stort sett
samma kallor som min avhandling.® Dock
framhaller jag redan i den tidigare nimnda
oversikten att den teoretiska gren, som jag dér
utnvitjat, leder tll en atervandsgrand och fore-
slar inom ramen {or min undersdkning en
mojlig utvig genom att bifoga en genreaspekt
i analysen av filmmaterialet. Lt ar senare
utvecklar jag vidare denna tankegang i Hiften

for kritiska studier, och forséker att genom



50

melodramteorin utvidga den sprickbildning
som jag tyckte mig se inom psyk()anulysen.*

Av den kritiska tanken syns emellertid inga
spar i nyproducerade arbeten och det forefal-
ler mig som om ett nytt monolitbygge ar pa
gang. Filmforskning i Sverige ar ju fortfarande
i vardande. Antalet forskare och referenser ar
tillsvidare litet och inte sirskilt representativt
for filmforskarsamfundet ute i varlden. Inom
vart sprakomrade med sa fa mojligheter till
publicering finns det foljakdigen en risk att
den psykoanalytiskt influerade feministiska
filmteorin permanentas som den enda. Inter-
nationellt seuw ir dock bilden en helt annan,
och mitt syfte med den hir artikeln ar wefal-
digt. For detforstaér jag angeligen om att pro-
blematisera den surukturalistiskt och semio-
tiskt influerade psykoanalysens status som teo-
retisk grund {6r feministisk filmforskning, for
det andra revidera min egen position i den-
samma och for det tredje presentera vissa tan-
kegangar som forhoppningsvis vicker nyfi-
kenhet hos de higade.

Psykoanalysen
och dess begrdnsningar

Den feministiska forskningen har utvecklats i
spanningsfiltet mellan politiska stillningsta-
ganden och teoretiskt avancerade tankestruk-
turer vilkas uppgift har varit att forstd och for-
klara kvinnors/det kvinnligas ontologi samt
dess status 1 samhallet och i manniskors fore-
stillningsvarld. Pendlingen mellan dessa tva
principer kan ses som en tillgang i forskning-
en samtidigt som den har skapat olika slags
kunskap som befinner sig pa olika abstrak-
tionsnivacr.

I mitc arbete har jag 1 forsta hand valt att
dgna mig at det teoretiska arbetet. T avhand-
lingens teorikapitel gjorde jag en grundlig-
gande tudelning mellan den virdeabsolu-
ta/handlingsinriktade och den teoribildande
feministiska filmf()rskningcn.5 Den gangen
insag jag inte att jag dirmed intog en position
som — trots (eller kanske pa grund av?) sitt
metateoretiska lage — fortfarande befann sig
innanfor den patriarkala vetenskapens dis-
kurs. Min tanke var att vara teoretiska och
metodiska val styrs av vara varderingar, men

jag kunde inte se de politiska implikationerna
av ett sadant tinkande — namligen att man
ofelbart hammnar i en position dar man wingas
bekrifta det kvinnliga subjektets underlige.

Foljaktligen fordjupade jag mig i den teori-
bildande grenen for att sedan ytterligare av-
gransa mig i den strukluralistisk[/l)syk()anuly—
tiska problematiken. Enligt denna bygger den
klassiska filmnarrativen l)i’l ett ()i(lil)zllt grun(l-
scenario, dar “hjilten”/mannen pa nagot
uppdrag overskrider en grans/tlltrider ett
rum (cdet kvinnliga clementet).% ¥ Man antar
ocksd att (populdr)filmerna pa ett grundlig-
gande plan upprepar ett monster, dir den
manliga karaktiren ar biararen av den trefal-
diga, erotiska blick som bestar — férutom hans
egen — av kamerans och askadarens blickar.
Denna blick kontrollerar den kvinnliga gestal-
ten vars enda funktion blir att inta en objekt-
position och vara foremalet for den manliga
karaktarens agerande. Identifikationen med
dennablick ger upphov till njuting vilket i sin
tur forklarar mediets popularitet och fascina-
tionskraft.®

Genom att bvgga pa den franske psykoana-
Iytikern jJacques Lacans tankar om det omed-
vetna som ett sprik, och tesen om sprakets
strukur som vilande pa det privilegierade fal-
liska tecknet, har man vidare fastslagit att den
kvinnliga gestalten/elementet i fiktionen star
som ett tecken for tystnad och tomhet. Enligt
teorin bygger namligen spriket (och tinkan-
det) pa motsatspar (bindra oppositioner) dér
den grundliggande oppositionen ligger mel-
lan man och kvinna. Eftersom fallos iar det pri-
vilegierade tecknet i detta system, bekraftar
det en elementar hicerarki dar det kvinnliga
kommer Gll korta. Man anser att detta scena-
rio ligger dll grund for den patriarkala ideo-
login och allt kvinnofortryek, och dess grund-
laggande natur gor att status quo i samhillet
uppritthalles. Med teser som "kulturen uttalar
konsskillnad™ (culture speaks sexual differen-
ce) har feministiska filmforskare (oresatt sig
att utforska denna skillnads karaktar och bety-
delse.

De teorier och slutsatser som den psyko-
analvtiskt influerade feministiska filmforsk-
ningen utvecklat har i stort sett alltid byggt pa
hollywoodfilmen. T min avhandling ville jag



prova denna "verktygslada™ i textuella analyser
(genom “ldsning” och tolkning av filmer som
text) och darigenom finna ut huruvida samma
mekanismer fungerade aven 1 och genom
svensk (ilm, dvs i en natonell kontext. Aven
om tongivande teoretiker som t ex Laura Mul-
vey och med henne Claire Johnston menade att
kvinnogestalten var instangd 1 ett system utan
mojlighet till subjekistallning, ville jag dessut-
om undersoka hur en kvinnlig subjektstall-
ning skulle kunna manifestera sig om den klas-
siska narrativen trots allt formadde bereda
plats for den.? 10 Dir inspirerades jag framfor
allt av Mary Ann Doane och Teresa de Laurelis
som bada, trots att de anvint sig av psykoana-
lysen, ocksd framfort hird kritik mot den. ! 12
13

At jag danda trodde pa en sadan majlighet
berodde pd den definition av melodramgen-
ren som Peter Brooks utvecklat. Genom sin his-
toriska uppkomst och utveckling var det tank-
bart att melodramen gav uturyck {6r det oul-
talbara, det som (den borgerliga/patriarkala)
ideologin dolde och forteg.14 I den férsta av
fyra analyser visade jag hur denna diskurs fun-
gerar i en film for att "halla kvinnan pa plats”
hela berattelsen igenom. Den andra analysen
demonstrerade hur den dominerande patri-
arkala diskursen inom sig alstrar en kvinnlig
“rost”, en ansatt diskurs vars funkton ar att bl
overbevisad (av den patriarkala diskursen).
Den viktiga upptiackten var att {filmen faktiskt
tycktes bereda ett tillfalligt forum for kvinnan
och hennes (for den patriarkala diskursen sub-
versiva) asikter. Slutligen, genom ytterligare
tva analyser och genom att jamf{ora filmerna i
fraga med deras amerikanska “remakes”, tyck-
te jag mig kunna visa att det i sjalva verket ar
mojligt att lisa sig till ett palimpsestliknande
monster som tecknar konturerna for ett kvinn-
ligt utrvmme. Inom filmens struktur mojlig-
gors detta genom icke-verbala uttrycksmedel
som ljussittning, mise-en-scéne och musik samt
genom bristen pa ett dynamiskt manligt cent-
rum.

Sadan "motstromslasning” som jag tillam-
pat, alltsd ldsning som s6ker motsigelser, revor
och 10sa tradar i den narrativa logikens pan-
sarviv, var synnerligen utbredd islutet pa attio-
talet och jag tog intryek av manga melodram-
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forskare !’ I sammanhanget finns det skal att
namna ett viktigt studium, namligen If Ann
Kaplans Motherhood and Representation. 16 Trots
sin fasta tro pa psykoanalysen soker Kaplan se
olika fiktiva modersgestalter i deras historiska
och samhalleliga kontexter. Hennes studium
omfattar den nordamerikanska kulturen och
stracker sig fran ar 1830 till 1960. Hon kopp-
filmfiktionen med 1800-talets
popularlitteratur skriven av kvinnor. I sin bok

lar samman

friligger hon de sitt som representationer av
modersgestalten i fiktionen produceras, ndm-
ligen 1 och genom ett spanningsfialt mellan
den historiska (dvs verkliga och samhalleliga)
och psykoanalytiska (dvs imagindra och indi-
viduella) sfaren. Hon finner att fihmerna om
modern och modrandet indelar sig 1 tva grup-
per. A ena sidan filmer som forstirker den
patriarkala diskursen i samhallet, & andra si-
dan filmer som sitter sig motstréms. De forra
kallar hon for maternala melodramer, de sist-
namnda maternala kvinnors filmer (maternal
women’s film). De forstmnamnda presenterar
moderskap som ett naturtillstind som mani-
[esterar sig antingen i gestalt av den goda, upp-
offrande modern eller som en fallisk, harsk-
lysten mor. De sisthamnda filmerna i sin tur
problematiserar och ifragasiitter den patriar-
kala modersdiskursen genom att ge uttryck {or
moraliska och politiska {ragor.

Langre an sd tror jag dock inte att man kan
komma med den psykoanalytiska verktygsla-
dan. Mycket snart riskerar forskaren att hamna
1 en paranoid situation dir hon gang pa gang
bekraftar ett patriarkalt-oidipalt status quo
genom att monomant utpeka kvinnans stall-
ning som objekt for mannen eller bekrifta
hennes symboliska tystnad och franvaro i fik-
tionen. De psykoanalytiska lasningarna (och
dar inkluderar jag alltsd mitt eget arbete) for-
blir tveksamt universalistiska och ahistoriska,
oavsett hur vl de “gar ihop”.

Mianniskors forhallanden och aven identi-
teter ar foranderliga. Thjuset av detta (orefaller
det scenario 1or individutveckling som psyko-
analysen beskriver alldor deterministiskt och,
som vi kommer att se, eklektiskt. Inte heller ar
sjilva perceptionsprocessen — det sitt som vi
ser pa vir omvirld — udlos. Ocksa forstaelsen
av det som vi ser i biosalongen ar hogst bero-
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ende av den kulturella kontext dir filmen upp-
statt och dér askidaren befinner sig. Genom
utvidgade kulturella studier och bl a genom
influenser (ran Walter Benjamins tinkande har
denna syn fat foufiste bland filmforskarna.l?
Patrice Petro t ex utbrister nagot otaligt:

Betydelserna bidar inte sin tid och vantar pa att bli
upptackta, utan de ar konstruerade och rekonstru-
erade som svar pa de krafter som ar i rorelse under
den akuuella tiden tor en given texts produktion
och reception. 1%

Man maste dven fraga sig huruvida man verk-
ligen med hjalp av en individpsykologisk
utvecklingsberattelse kan forklara historiska
gruppers beteenden och preferenser. Inom
psykoanalytisk bevisforing maste man ge sig i
kast med analogibevisens otillracklighet: vad
ar det egentligen som sager att en kollektiv
produkt som en film eller ett TV-program fun-
gerar pd samma satt som ett manskligt psyke?
Inom psykoanalysen bor man vara helt klar
over att man sysslar med tankemodeller och
hvpoteser, och hur eleganta analyserna ian ma
vara, finns det skal att varna [or generalise-
ringar fran studier som fokuserar pa narlas-
ningar av enstaka filmer. Sett i traditionella
termer ar det rent principiellt fraga om induk-
tiva studier, vars syfte ar att bidra till formule-
randet av en tes, och problem uppstir sa fort
man star framf(or ett undantag som inte [Oljer
monstret. Darmed har jag inte sagt att det skul-
le vara nagot fel i induktiva studier som sada-
na. Jag vet att psykoanalysen kan fungera som
en givande nyckel i forstaelsen av enstaka verk,
men jag tycker att det ar vikiigt att paminna
om att den ar en lisart bland manga mojliga
och bor tillampas med ovannamnda forbehall
i minnet.

Det forforiska med psykoanalytisk teori ar
att den forklarar sa mycket och saval pa en och
samma gang: kvinnofortrycket och dess be-
standighet — men ocksd (film) mediets popu-
laritet. En biografforestallning siags upprepa
och forstarka grundliggande monster (61 ska-
pandetaven individs identitet, och darigenom
vara en kalla till njutning. Det enda teorin inte
tycks forklara ar kollisionen med verkligheten,
cvs nar de verkliga kvinnorna sitter i biosa-

longen och undrar éver sina verkliga erfaren-
heter.

Som jag forstar det har delar av den femi-
nistiska (film)teoribildningen pa satt och vis
byggt pa de enskilda forskarnas stallningsta-
ganden mellan tesen om sprakets fundamen-
tala betydelse for identitetsbildningen och
tesen om erfarenhetens roll i denna process.
Enligt den férstndmnda konstrueras var iden-
titet genom spriket. I den senare utgar man
fran att verkligheten och den sociala interak-
tionen paverkar var varseblivning. Var jagupp-
fattning uppstar alltsa 1 interaktionen med
andra.

Jag wor 1 och for sig inte att det kan finnas
nagon strukturerad tanke utan ett sprak, men
min grundliggande uppfattning ar dock att
den egna erfarenheten, vara kinslor och for-
nimmelser uppstar i samspel med omgivning-
en och ar konstitutiva £or var identitet.
konsekvens av detta kan inte jag ha nagon

Som

"tro” pa psykoanalysen annat an som en hypo-
tetisk tankemocdell.

Med “andras” ogon

Ur feministisk synvinkel avgorande ér att talet
om Manniskan (och hennes identitet) inom
den psykoanalytiska teoribildningen uteslu-
tande ar ett tal om Mannen. Nir Sigmund Freud
talar om {lickebarnet och hennes utveckling
konstitueras hon i hans system som en ofirdig
pojke, inte som sig sjalv. Bade Freud och Lacan
ser minniskan som en man och i samklang
med hela det patriarkala samhiéllet kvinnan
som den andra; den som avviker och markerar
skillnad, tystnad och tomhet.¥ Det ar darlor
sannolikt att en sadan teori — som alltsi utgar
{ran att en film(genre)s adressat ar man (lig) —
skapar stora blinda filt pa en feministisk for-
skares epistemologiska och ontologiska karta.
Ty oavsett hur innerligt girna hon onskar
finna uttryck for det kvinnliga, blir det omdj-
ligt att urskilja det genom psykoanalysens ras-
ter. Det leder till den enkla slutsatsen att psy-
koanalys och feminism knappast ar forenliga.
Det gar ju inte att bedriva feministisk forsk-
ning vird namnet med sadana verkivg som
inte ser kvinnor,



Foljaktligen och glidjande nog har ménga
som kdnt sig osynliggjorda eller definierade
som den Andra, dvs som den (fran den vite,
heterosexuelle mannen) awikande, borjat
stalla sina fragor. Eftersom Oidipus-scenariot
bygger pa ett vitt heterosexuellt familjedrama
har kvinnor fran andra etniska grupper ifra-
gasatt scenariots tilliampbarhet pa exempelvis
en svart kvinnas upplevelse. Man har havdat att
en fiktiv karaktirs ras kan konstituera ett cen-
tralt betydelsebirande tecken och som sadant
bryvta sonder den tre-eniga, manliga blickens
hegemoni. fane Gaines menar t ex att om man
ersitter (den vite mannens) fallos med rasen
som det Overbestaimmande teckneti fiktionen,
kan andra, genom psykoanalysens forsorg osyn-
liggjorda monster, komma 1 dagen. Hon skri-
ver med viss fortrytelse:

Hir far ni ett sexualscenario som formar tiavla med
den oidipala myten: den vita mannen har valdfort
sig sexuellt pa den svarta kvinnan — men valdtakten
pa henne blir fortrangd och éverford pa den jung-
fruliga vita kvinnan i syfte aut symboliskt ratdérdig-
gora den faktiska kastrationen som den svarte man-
nen utsitts for.=¢

Ytterligare en viktig grupp inom den feminis-
tiska rorelsen som ifragasatt psykoanalysens
giltighet som universalforklaring for det fil-
miska representationssystemet ar de lesbiska
filmforskarna. Si  ex menar Andrea Weiss aut
antingen man accepterar den psykoanalytiska
modellen eller ej kan den inte ensam vara for-
klaring till lesbiska kvinnors avvikande kultu-
rella position, som ar utanfor samtidigt som de
“underhandlar® med de patriarkala identifi-
kationssatten. Hon havdar vidare att identifi-
kationsprocessen som sadan — alltsd dven den
som sker i biosalongen — ar en s pass kompli-
cerad foreteelse att den inte kan reduceras till
en modell som betraktar det sexuella begaret
som identiskt med en bindr opposition mellan
heterosexuell maskulinitet och feminitet.?!
Weiss diskuterar betydelsen av filmstjarnor
med androgyn {ramtoning (Marlene Dietrich,
Grela Garbo) och den utomfilmiska kunskap
som publiken har om deras sexuella liggning
och foreslar att dessa kan tdankas bidra till kon-
stitterandet av en kalla for identifikation och
njutning for den lesbiska delen av publiken.
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Intressant ar ocksd det koncept om den ater-
galdade blicken som exempelvis Chris Straayer
presenterar. Redan tidigare har psykoanalvtis-
ka forskare som Gaylyn Studlar hivdatattivissa
moment kan den kvinnliga sgjarman pa ett
skandalost sitt atergialda den manliga blicken
och pa sa vis undergriva dess hegemoni.==

Straayer utvecklar tanken genom att urskil-
ja tva komponenter som enligt henne under-
graver den heterosexuella strukturen i en film.
Den lesbiska blickvixlingen (mellan kvinna
och kvinna i filmen och mellan dessa tva och
kvinnan 1 biosalongen) samt “female bon-
ding”, dvs kvinnligt samf{orstand. Blickvixling
mellan personer av samia kon i fiktionen ar
normalt neutral men genom kombinationen
av dessa tva element blir den erotiskt laddad
hivdar Straayer och menar dirigenom att den
manliga blickens makt ar mojlig att l)rylzl.23
Tillforandet av en sadan "mittemellankonspo-
sition”, som den androgyna eller lesbiska ka-
raktaren konstituerar, utgor en viktig del av de
strategier som kan (ankas mojliggdra nedbry-
tandet av den bindra logiken i fikiionen.

I dag ser jag den filmforskning som gors fran
lesbiskt hall (som inte sallan sorterar under
den politiskt nodvindiga men otympliga be-
teckningen "queer/gay/lesbian studies”) och
de etniskt praglade feministiska studierna som
de mest stimulerande. En position i den domi-
nanta kulturens marginaler mojliggor ett
seende med andra 6gon, vilket gor det lattare
att ifragasatta och tanja grinserna for det ide-
ologiskt givna. Detta dar nodvandigt — om inte
livsviktigt — for kvinnornas tinkande och femi-
nistisk forskning. For att kunna se, uttala och
kanna igen kvinnlig identitet dr det nodvan-
digt att se olikheterna och skillnaderna som en
mojlighet och inte som ett storande element,
nagot som ju varit typiskt {or den patriarkala
kunskapsbildningen, vars mal har varit en uto-
pisk universalmodell — med, bland annat, ute-
slutande av (minst) halva manskligheten som
konsckvens.24

Utvidgad kulturell kontext

Den lesbiska och etiskt praglade feministiska
filmforskningen har huvudsakligen kritiserat
den psykoanalytiska modellen for dess sitt att



Den wtomfilmiska kunskapen om flmstjirnor med androgyn framtoning (t ex Greta Garbo) kan ténkas
bidra Ll konstituerandet av en kéilla for identifikation foy den lesbiska delen av publiken (scen ur Drolining
Kristina).

forklara askadarskap som en enkdnad subjekt-
stallning. En av de mest markanta forandring-
ar somn skett inom [ilmforskningen pa senare
tid, utom ifragasittande av denna manliga sub-
jekestiallning som den enda mojliga, ar den
glidning som [orflyttat intresset fran textuella
lasningar av enskilda filmer till studiet av stor-
re historiska skeenden och tematiska (orian-
dringar, samt till studier av genrer och storre
publikgrupper.

Ett av de argument som anvants i kritiken
mot den [Grment manlige askddaren har varit
det faktum att under olika historiska perioder
har kvinnor bevisligen varit den publikgrupp
som filmerna och deras producenter i [orsta
hand vant sig till. Detta galler inte enbart TV-
waloperornas hemmafrupublik, utan ocksé
publikutbudet under viwldskrigen da kvinnor
utgjorde en stor och luckrativ. malgrupp.2®

Women’s film, den hollywoodgenre som pa
trettio- och fyrtiotalen uttryckligen vinde sig
till den kvinnliga publiken, har emellertid hu-
vudsakligen studerats utifran psykonalayvtiska
fortecken genom nirlisning av individuella
filmer. Pa senare tid har dock flera forskare
sett filmen som en del i ett konsumeristiskt
monster diar huvudadressaten dr kvinna.-%

I denna kontext utnyttjar man likheten mel-
lan ett alfarsfonster och en bioduk, och efter-
som "windowshopping” ir nagot som kinne-
tecknar den kvinnliga konsumenten, blir det
moijligt atc gora kopplingen mellan kvinnan
och den 1 tittandet sammankopplade njut-
ningen. Mary Ann Doane anser att bade
objekt- och subjektstillningen sammansmal-
ter i kvinnans position som konsument, nagot
som ju den regelritta psykonanlytiska teorin
hivdade var omaoijligt.



b X

ot
Ot

Enligt den feministiska filmteori som bygger pd psykoanalysen dr kvinnogestalten standigl ett objekt for man-
nens begar.och agerande (Marlene Dietrich och Kurt Gerron § Bld Angeln).

For kvinnan dr den filimiska bilden bade ett affirs-
fonster och en spegel, det ena ett enkelt medel for
att fa tllgang till det andra. Spegeln/fonstret far
karaktiren av ett slags filla genom vilken hennes
subjektivitet blir synonvm med hennes objektive-
ring.~/

Detta askadar-konsument-scenario ar inte helt
oproblematiskt. Framfor allt ar frigan om
forhallandet mellan filmen som medium och
de forandringar och den utveckling som skett
imom den konsumeristiska kulturen helt out-
redda, menar t ex Patrice Petro. Men en in-
tressant metod som [ramhallits 1 detta sam-
manhang ar tex "korslisning™ filmer (nas inne-
hall) sammanfors med ovrigt samtida popu-
larkultarellt material — t ex damddningar,
reklam, husmorsprogram - som i vart fall rik-
tat sig Ull den kvinnliga publiken/konsumen-

ten. Genom ett sadant forfarande dr det moj-
ligt att se hur vissa tankegangar och motiv-
kretsar korsar varandra och ger en bild av vad
publikens blickar i forsta hand kan ha fastnat
for och som sysselsatte kvinnors tankar under
tdsperioden i fraga.-8

Publikstudier har traditionellt bedrivits av
kvantitatvt inriktade massmedieforskare, och
eftersom de med sina trubbiga métwverkiyg for-
sOkt reda ut fragor om “filmpaverkan” utan au
problematisera {ilmens ontologi, har dessa fitt
en mycket undanskymd och nastan forakcad
stillning inom filmforskarsamfundet. Det ar
saledes TV-forskarna med sin populiarkultu-
rella inriktning, som [(6rst och frimst studerat
preferenser och titarmonster hos historisk
publik.

Den verkliga, historiska publiken har dven
varit milgruppen for Jackie Staceys omfattande
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publikstudie Star Gazing. Stacey har vint pa de
vanligaste inviandningarna mot denna sorts
forskning och sett askacdarnas selektiva minne
som en avgransning for sin forskning i stallet
for att se det som ett odverkomligt hinder.
Hon har vant sig till de kvinnor som gick pa
bio pa femtiotalet och i en enkat stillt fragor
om hur de sag pa sina idoler och om &vriga
minnen fran foérestillningarna. Den grund-
liggande frdgan i hennes undersékning ar
sporsmalet om kvinnliga identiteters upp-
komst i forhallande till de idealiserade kvinn-
liga bilderna som producerades genom holly-
woodstjarnorna. Hon havdar att forhallandet
mellan stjarnorna och askddarna upprittar ett
invecklat underhandlande mellan sjilvet och
den andre, bild och ideal samt subjekt och
objekt, och att bilden pa den vita duken och
sjalvbilden (hos dskadaren) hianger samman i
ett dialektisk vixelspel mellan flerfaldiga
kvinnliga identiteter. Hon hamtar sin teoretis-
ka referensram fran objektrelationsteorin, dér
objekt och subjekt inte dger samma (negativa)
konnotationer som i den ovriga psykoanalytis-
ka diskussionen.=? Som en motvikt till objek-
trelationsteorins  deterministiskta  karaktir
framhaller hon vikten av den historiska och
kulturella kontextens betydelse for seendets
former. 30

Ett ndgotannorlunda text-publikstudium ar
Patrice Petros _Joyless Streets dar hon analyserar
filmutbudet och dess forhallande till
kvinnliga askidare under Weimarrepubliken i
Tysklan(l.q’l Hon papekar att alla tidigare stu-
dier har sett denna publik som enbart man-
Iig.32 I sin bok analyserar Petro den narrativa
instabilitet som infann sig i periodens filmer

sina

och som gav uttryck for kvinnors eveniuella
bisexualitet. Hon sitter detta syndrom i en his-
torisk kontext av tjugotalets offentliga forum i
Tyskland och hivdar att en sadan instabilitet
blir omdjlig att férstd utan koppling ill en
kvinnlig, dvs konsbestimd, dskidare. Mellan
representanter for psykoanalys och offentlig
vetenskap pagick namligen pi denna tid en liv-
lig diskussion om kvinnors predisposition {6r
bisexualitet och deras forutsattningar for en
"normal” utveckling. Hon menar att Weimar-
republikens filmer reflekterade kvinnornas
motstridiga position mellan kampen for f6r-

andrade konsidentiteter och insikten om att
en sadan forandring var omdgjlig.

Bade Stacey och Petro har alltsa pa var sitt
satt utgatt fran en kvinnlig askadare i publiken
och fragac sig vad bilderna pa den vita duken
haft for betydelse for henne. Jag ser dessa stu-
dier som mycket viktiga darfor att de inte bara
ar (sjalv)kritiska och intressanta, utan fér att
de dessutom bidrar till att synliggora kvinnor-
na i biosalongerna.

Fragan om
upphovsmannaskap och genre

De feministiska filmstudierna har utvecklats ur
feministisk praxis, fran ett behov att kartligga
och eventuellt dndra forhallandena for bade
de kvinnliga regissorerna och dskadarna samt
innehallet i det befintliga utbudet.3® Manga
feministiska filmforskare atervander till detta
initiativa ldge nir de kartligger positionerna
for samtliga parter i det popularkulturella tal-
tet: upphovspersondilm-publik. Syftet med
denna forskning forefaller vara politiskt — att
undergriva och dekonstruera den manliga
blickens och det maskulina subjektets hege-
moni samt synliggora kvinnornas kultur jamte
sparen for kvinnnors begir.34

I min nuvarande forskning har jag bl a tagit
stort intryck av Patrice Petros artikel "Femi-
nism and Film History” bakom vilken det lig-
ger en explicit synliggorandets politik med en
uppmaning till omskrivning och revision av
filmhistorien sa att kvinnokonets roll och bety-
delse for den uppmirksamimas. Hon beklagar
den hast med vilken den feministiska filmteo-
rin tdigare limnat den historiska forskningen
och menar att denna inte far begransas till de
enskilda filmberittelsernas historia utan om-
skrivas utifran konsbundet askidarskap.

Det giller att Ginka om i {raga om vilka ansprak vi
kan stalla pa en I'ilnuululys, och att omdefiniera
imneborden av textuell bevisforing i forhallande ll
fraigor om konsskillnad. For vad som stir pa spel i
feministiska sammanhang ar till syvende och sidst
inte sd mycket ett problem med att man gor ansprak
Pa for mycket i friga om en textuell analys, utan att
man gér ansprak pa for litet och limnar dirigenom
lilmhistorieskrivningen till dem som kan f6rmodas



limna konsskillnad utanfér filmforskningen helt
och hallet. 35

Det ar av utomordentlig vikt for feministerna
att aterviinda till fragor om historieskrivning,
och da inte enbart metodiska problem utan
teoretiska sporsmal som t ex det problematis-
ka forhallandet mellan biogralt och textuali-
tet, de olika metoderna for faststallande av den
kvinnliga regissorens ambivalenta status —
samt i anknytning till detta frigan om auteur-
problematiken, menar hon,30

Inom alla omraden har det varit — och ar -
angelaget for den feministiska forskningen att
skriva om den historia i vilken kvinnorna har
utplanats. Samma giller filmhistorien. Det ar
viktigt att visa att kvinnor faktiskt har gjort fil-
mer anda sedan stumfilmens dagar, som t ex
Dorothy Arzner och Ida Lupino i Hollywood
men aven Anna Hoffman-Uddgren har hemma.
I'sammanhanget ar fraigan om upphovsperson
oerhort central. Vem star bakom en produk-
tion? Ar det — som vulgdrversionen av auteur-
teorin vill gora gallande — en films regissor, vil-
ket juide flesta fallen dr en man? Eller kan det
vara producenten, manusforfattaren — eller
forfattaren till ursprungsupplagan (boken
som [ilmen bygger pa) — eller ar det mahanda
den beromda stjarnan som sitter sin pragel pa
hela produktionen? Vem ar egentligen "tor-
fattaren” till den filmiska texten? Ar det mé-
hinda den “diskursiva” praktik som skapas
genom ideologin och som kan dras till ytan
genom ett mote mellan askadaren och filmen?
Detta ar fragor som fortfarande ar obesvarade.

Ett angelaget sporsmal tor min egen forsk-
ning ar fragan om huruvida man i synliggo-
randets namn bor framhalla kvinnliga regisso-
rer och deras eventuella sarart som man fram-
hillit deras manliga kollegor — eller bor man
hoppa over detta auteuristiska led i teoribild-
ningen eftersom vi mi lever tiden efter Roland
Barthes och hans artikel "The Death of the
Author” dar han hivdar att textens mening
inte ligger hos dess ursprung utan hos dess
destination.37 Till det sistnimnda kan man
svara bade ja och nej. Svaret blir jakande om
man med Tania Modleski menar att man inte
kan doda” upphovspersonen innan man vet
vad hennes position ar och hur hon ser ut.
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Personligen anser jag att kvinnor alltid for-
yanar att lyftas fram — sdrskilt just om man i
lilmhistoriska sammanhang utvidgar delinitio-
nen av upphovspersonen utifran ovannamnda
fragor. Genom att forska i sma landers (Fin-
land och Sverige) filmhistoria har jag funnit
att kvinnor star som medforfattare till atskilli-
ga filmers manuskript, och annu viktigare, att
atskilliga forfattarinnors romaner har varit
grund for de mest populara filmerna i dessa
landers filmhistoria — vilket bor ha haft bety-
delse for olika diskursers utveckling inom den
sociokulturella kontexten.

Ett mycket uppmarksammat studium i detta
sammanhang har varit Giuliana Brunos Street-
walking on a Ruined Map som inom sig samlar
llera kulturella nivaer i sokandet efter den ita-
lienska stumNlmsregisséren Elvira Notaris pro-
duktion.”® Trots att Notaris filmer var mycket
populara har alla forsvunnit, och for att kart-
ligga hennes arbete har Bruno utvecklat en
metod ddr hon redogor for olika kulturella
toreteelser som t ex samtida sedvanjor, konst
och litteratur men ocksa arkitektur och stads-
planering. Dessa, menar Bruno, har sedan
fokuserats i Notaris tankevirld som i en pris-
ma for att sedan bli aterkastade i hennes fil-
mer. Brunos arbete framforhaller rumslig
representation i syfte att skriva in begiretiden
som en rumslig praktik. Hon menar att ur
feministisk synpunkt innebar hennes lisning
"att viga sig in i den erotiska geogralin som
belinner sig som ett intersubjektivt lige emel-
lan filmiska texter och den kvinnliga dskada-
ren.” Utan tvekan ar Brunos bok en milstolpe
for sammansmaltingen av teori, filmarkeolo-
gi och biografiskt material — samtidigt kan den
mera skeptiskt lagda papeka att de eleganta
kopplingar hon gor anda {6rblir et slags fik-
tion eftersom sjalva bevisen saknas!

Fragan om kvinnliga regissorer implicerar
omedelbart en rad [6ljdfragor av vilka spors-
malet om upphovspersonen —och intentionen
bakom verket — bara ar en. I anslutning till
kvinnliga regissérer maste man ta stallning till
fragan om kvinnlig estetik (den eldfingda tesen
om kvinnligt filmsprak), en fraga som jag ddi-
gare i{lerasammanhang bestamt tagit avstand
fran. de Lauretis har i sina tva artiklar "Re-
thinking Women’s Cinema: Aesthetics and
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Feminist Theory” samt "Guerilla in the Midst:
Women’s cinema in the 80s” diskuterat det
kvinnliga regissorskapets status som  forsk-
ningsobjek(.? 49 T den forstnimnda artikeln
hanvisar hon tll Silvia Bovenschen som menar
att det finns tva svar. Det ena ja, givetvis finns
det en kvinnlig estetik om man med den avser
antingen estetisk medvetenhet eller former av
sensorisk perception. I'den iman som man med
kvinnlig estetik menar en ovanlig variant av
konstirlig produktion eller en noggrannt
utarbetad konstteori, blir svaret dock 11¢j.‘“

Fragorna om estetisk medvetenhet och sen-
sorisk perception mobiliserar ater fragan om
askadarens position och knyter an dll den
andra toljdfragan, den om genre. Fragan om
vad kvinnors film (Women’s film, Woman’s
film) ar t6r nagot blir aktuell eftersom kvinn-
liga regissorer har dgnat sig at att goéra all slags
film fran dokumentirfilm och experimenfilm
till helaftons fiktionsfilmer. For min forskning
ar det intressant att fa svar pd fragan om alla
filmer gjorda av kvinnliga regissorer kan rak-
nas som kvinnors film. I sammanhanget ar det
dessutom problematiskt att det finns manga
kvinnliga regissorer som helst skulle vilja slip-
pa prefixet "kvinnlig” framfor sin regissorsti-
tel. Mitt prelimindra svar pa denna friga kan
te sig aningen kryptiskt, men jag tycker att en
viktig del av diskussionen ar fragan om sam-
manhanget. det samspel mellan upphovsper-
sonens intention, askadarens forvantningar
och den eventuella kontext (som t ex kvinno-
filmfestival) som filmen lises 1.

Judith Mayne har fordjupat sig i den genre
som uttryckligen riktar sig till kvinnorna och
som har sitt ursprung i 30-40-talens Holly-
wood: "Women's film”/kvinnors film, och har
dd utstrackt definitionen till att aven omfatta
filmer som har gjorts av kvinnor. Maynes avsikt
ar att behilla den ambivalens och mingfald
som kommer tll uttryck nir termen refercrar
bade tll dskadaren och upphovspersonen.
Hon menar att det pa sa vis ar mojligt att behal-
la konnotationer som hanvisar dels all publi-
kens forvanmingar pa hollywoodfilmens (kon-
ventionella) versioner av femininitet, dels all
andra typer av kvinnligt begir.#2 Som jag {or-
star det, kommer hon da nara det slags identi-
tetsproblematik som Jackie Stacey har studerat

(se ovan).

For min egen pigaende forskning har jag
valt att anvinda termen kvinnors film med
bibehallen ambivalens i definitionen och abe-
ropar sammanhanget som en central term. 3
Pa sa vis torde det vara mojligt att ringa in de
mangfaldiga och oforenliga aspekterna i fra-
gan om upphovspersonen — a ena sidan kvin-
norna i publiken med sina lasstrategier som
konstitueras utifran den egna livissituationen
och a andra sidan sjalva upphovspersonerna
med sina intentioner avseende publiken. Ge-
nom att lasa filmer med hemvist 1 olika genrer
men gjorda av kvinnor 1 en feministisk kon-
text, utifran feministisk teori kan man kon-
struera en hypotetisk genre dar jag tror att
kvinnors begir och subjektstillning trader
fram. Darvid har jag tagit intryck av Bruno som
havdar att Elvira Notaris upphovspersonskap,
sasom hon har konstituerat det, ar en ren funk-
tion av feministsk teori.

Konstituerandet av Notaris "forfattarskap” har varit
en ren [unktion av feministisk kritik. Fran min syn-
punkt sett bor detta inte forstis som ett pastiende
att upphovspersonen har haft feministiska inten-
tioner med sitt arbete, ellar att hon har varit med-
veten om en kvinnlig "rost”, utan snarare att lisa
hennes texter fran en feministisk svnvinkel, ibland
motstroms., !’

Med det menar hon alltsa att hon ser Notaris
auteurskap snarare som en funktion for en las-
strategi (av Bruno) som sker utifran en femi-
nistisk position. Jag ser detta som en utveck-
lingsbar tanke och tror att det gar att tilllam-
pa pa tanken om genre.

Slutord

Genom sin vigran att acceptera det pa psyko-
analytisk  teori  grundade fornekandet av
kvinnlig subjektstallning har den feministiska
filmforskningen stakat ut vagar som ar nya och
kriver en hel del tankearbete eftersom de kny-
ter an (ll den poststrukturalistiska kritiken
som lett till det cartesianska subjektets kris.
Den senare feministiska filmforskningen
har utvecklats genom en stravan att finna
metoder som lyfter fram det kvinnliga subjek-
tet och som later sig urskiljas nir man laser



filmhistorien utifran tesen om en koénsbunden
askadare. Darvid har man tillimpat nya ideer
som tex tanken pa ettsubjekts mangfald (i stal-
let for att utga frian dess enhet) och genre som
ett ssammanhang (och inte som en corpus av
filmer). I detta sammanhang maste kvinnor
gora stora anstrangningar for att tinka det
oldankbara, tinka bortom filosofier — aven om
det med (6rdel gar att Iana av somliga. Kvinnor
maste tinka djarvt, tinka langt, tinka granslost
— ty det sjalvklara skapar inget nytt.
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SUMMARY

The study of the formation of idenuty and subjecti-
vity taking its point of departure in psycho-analytic
theory was the most rapidly developing field within
international film rescarch in the 1970°s and 80's.
The classical film narrative is bnilt on a basic Oedi-
pal scenario where the "hero”, while doing a certain
task, transgresses a limit or enters aroom (the fema-
le element). According to the French psychoana-
lvst Jacques Lacan's ideas about the unconscious as
a language and the statement that the strucwure of
a language is based on a phallic sign, it has been

6l
maintained that the female figure /elementin fic-
tion signifies silence and vacuity. This scenario is at
the bottom of patriarchal ideology and all kinds of
oppression of women.

To feminist film researchers, psychoanalysis
ofters a "tool kit” with a limited applicability. Over
and over again, the researcher will have to admit 1o
the position of the female as the object of the male
—if the female is at all presentin the story!

Currently, the interestin textual readings of sepa-
rate films has waned in favour of studies of longer
historic processes and thematic changes, and big-
ger audiences. During some periods in history, it 1S
women audiences that the films and their produ-
cers have had in mind in the first place. This is true
not only of house-wives watching soap-operas but
also of the film-goers during the World Wars, who
were predominantly women, a large and lucrative
target group.

Within all arcas it is of salicnt importance that
feministic research should highlight the history
from which women have been obliterated. This is
not least true of the history of [ilm. Ever since the
days of the Silent Film, women have made (ilms. But
who is in fact the "author” of the [ilim text? Isit the
director —who is usually a man? Oris it the famous
film star, who leaves her/his mark on the whole pro-
duction? Or is it the producer, the scriptwriter, or
the writer of the book on which the filin is based?
Women have often been co-writers of [ilm scripts,
and novels written by female authors have been
made into some of the most popular films in the his-
tory of the Swedish cinema,
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