LISE BUSK-JIUNSEN

Moderskap, frihet och begar
i romantikens kvinnliga bildningsroman

Den kvinnliga bildningsromanen betraklas hér enligt en
genremodell som wrskiljer dktenskapsromanen, guvernantromanen och
emancipationsromanen. Genom analys av romantikens kvinnliga huvudverk
visas hur de tre varianterna gestaltar var sitl led i den tredelade sirukiur.
som prdglade medelklasskvinnans liv och idenlitelsuppfatining.

Genreperspektivet har varit av vasentlig bety-
delse for den moderna kvinnolitteraturforsk-
ningen.! 1 slutet av 1970-talet valde salunda
forfattarna tll tre huvudverk inom den eng-
elsksprakiga kvinnolitteraturhistorien att byg-
ga sina [ramstillningar pd nyskapade genre-
kategorier. Jag tanker pa lLillen Moers: Literary

Women (1976), Llaine Showalter: A Literature of

Their. Own (1977) och Sandra Gilbert & Susan
Gubar: The Madwomen in the Altic (1979).2
Deras genrekategorier blev emellertid inte
utvecklade direkt av det litterdra materialet,
for liksom kvinnoforskningen da var tat knu-
ten till den politiska kvinnoroérelsen, deflinie-
rades dess litterara genrer ocksa utifran poli-
tiska kriterier.

Nir politseringen av det akademiska livet
torsvagades under 1980-talet, och litteratur-
forskningen pa bred front dterigen orientera-
de sig mot textens sprakliga-estetiska sidor
sjionk ocksd intresset for dessa genrekatego-
rier till nollpunkten. I den sitmationen hade
den Ovriga litteraturforskningen en traditio-
nell genresystematik att falla tillbaka pa och
vidareutveckla, men den unga kvinnolittera-
turforskningen hade dnnu inte haft tillfalle
att undersoka forhallandet mellan de klassis-
ka genrerna och kvinnornas litteratur. Den
hir artkeln dr darfor tainkt som ett bidrag till
diskussionen om hur sadana kategorier skall
se ut.

Min avsikt ar att ta fram en av litteraturve-
tenskapens bast kanda genrer, namligen bild-
ningsromanen, for att undersoka dess an-

vandbarhet 1 en livteraturhistorisk framstall-
ning av europeisk romantisk kvinnolittera-
tur.% Nirmare bestamt vill jag argumentera
for en bestamd genremodell som sdger att
den kvinnliga bildningsromanen i romanti-
ken utvecklade tre varianter som jag kallar
daktenskapsromanen, guvernantromanen och eman-
cpationsromanen. Av dess tre genrebeteck-
ningar ar tva redan vilkanda, sarskilt guver-
nantromanen ar forstas en gammal bekant.
Jag vill emellertd argumentera for att dessa
tre varianter av bildningsromanen komplet-
terar varandra pa et siarskilt sitt, genom att
de gestaltar var sitt led i den treledade struk-
tur som medelklasskvinnans liv och identitet
utgjorde under romantiken.* Min genretypo-
logi ser ut som foljer: dktenskapsromanens
hjaltinna ar den gifta kvinnan som ar hustru
och mor; genrens konfliktfialt ar kvinnokrop-
pen betingelserna  for  konception,
todande och  barnuppfostran.  Guvernant-
romanens hjaltinna ar den ogifta kvinnan

och

som inte star under beskydd och som ar sjilv-
forsorjande; genrens konfliktfalt ar samhal-
lets politiska och ekonomiska struktur och
forutsatiningarna for att skafta sig frihet och
pengar. Emancipationsromanens  hjaltinna
gor upp med sin konsroll, hon undersoker
konssystemets granser; genrens konflikifalt
ar den psykiska polariteten mellan aktiv och
passiv och det kvinnliga begarets natur.
Denna genremodell vilar pa en innehalls-
analys av texten, konkret och i Lukacs-tradi-
tionens forlangning pa hjaltiinnans biografi.
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Vidare forutsitter modellen en bestimd upp-
fatining om den medelklassfamilj som under
romantiken var kvinnolivets exklusiva ram.
Jag betraktar den romantska familjen som
cn  enastaende  civilisatorisk  konstruktion,
som i stort sett definierade perioden och for-
svann med den (jfr nedan). I den romantiska
familjen forenades v SOIM
under de toreginde arhundraden hade stau
I skarp opposition tll varandra, a ena sidan
hushallens och a den andra
salongernas vardinnor, de si kallade bla-
strumporna. Jag haller last vid Jilrgen Haber-
mas beteckning “intimsfar” {or ded siarskilda

kvinnotyper

husmodrar

romantiska familjerum dar denna férening
lyckades.® De tre varianterna av romantikens
bildningsroman kan da ses som vidarcutveck-
lingar av ddigare genrer med husmodern
respektive  salongsvirdinnnan  som  hjaluin-
nor.

I det foljande vill jag [orsoka askiadliggora
denna genremodell med hjilp av analyser av
huvudverk inom de sammanlagt fem nimn-
da genrevarianterna, husmors-  och
salongkulturens dels  den
romantiska intimsfiarens tre varianter av bild-
ningsroman.b  Materialet ar engelsk  och
fransk litterawar, Germaine Stael, Jane Austen,
George Sand och Charlotte och Emily Bronte, men

dels
romanflormer,

jag anser att modellen har generell europe-
isk giltighet.” Aven om utrymimet hir inte till-
ater mer an nyckelordsartade analyser av ver-
ken hoppas jag kunna presentera stoffet si
att huvudlinjerna i teorin blir tydliga. Innan
jag lagger fram min argumentation for gen-
remodellen vill jag ge ndgra kommentarer
till hur man hittills anvint genrebegreppet i
feministisk litteraturforskning, bade vad av-
ser “bildningsromanen” och begreppet "den
romantska intimsfaren”.

Feminustiska genrebegrepp
och bildningsromanen

Som nimnts var genresynpunkten vikeig fér
1970-talets  feministiska  litteraturforskning.
Showalter bygger 1 A Literature of Their Own
sin framstillning pd wre litteraturhistoriska
faser, den feminina eller imitationsfasen, den
feministiska eller protestfasen och den kvinn-

liga eller sjilvinsikisfasen, och dessa faser
avgransar var sin romangenre.8 Som beteck-
ningarna visar definieras bade faser och gen-
rer utifrin  forfattarnas  och  hjalinnornas
konspolitiska hallning dir det avgorande ar
graden av motstand mot vad man pa 1970-
talet riwt ospecificerat kallade den traditio-
nella kvinnorollen. Ewt genrebegrepp som
saledes mitter andra perioders texter med
den moderna feminismens matt - och dér-
med skir alla over en kam — har natarligtvis i
hog grad politisk men i ligre grad litteratur-
vetenskaplig giltighet.

I Gilbert & Gubars The Madwomen in the
Altic forlaggs genrebegreppel titare intll tex-
terna och den hivdvunna genrekonventio-
nen. Saledes ar bildningsromanen en av
deras centrala kategorier. Bildningsromanen
ar forvisso en manlig genre, men cltersom
medelklasskvinnor ocksd hade en bildnings-
historia var den 1 modifierad form anda
anviandbar for romantikens kvinnliga forfat-
tare. Gilbert & Gubar laser in en grundlag-
gande mtrig i hela 1800-talets kvinnolittera-
tur, som de beskriver som “kvinnans soOkande
cfter sjilv-definiering”;  diskursens riktning
benamner de “den kvinnliga forfattarens
sokande efter sin cgen historia”.9 Perspek-
tivet genomfors emellertid inte sd langt som
till en niarmare definition av de genrer de
kvinnliga forfattarna uivecklade. 1 stéillet ana-
lyserar de hela 1800-talets engelsksprakiga
kvinnolitteratur som en palimpsest priglad
textuell
grund i fortdngningen av det patriarkaliska
fortrycket. De  hivdar att forfattarinnorna
efterliknade manliga former (bildningsroma-
nen) och kvinnobilder ("husets ingel”) och
sedan smog in sin egna intrig (flvkten frian
patriarkatet) och autentiska sjalvbilder (mon-

av  psykisk och schizofreni med

sterkvinnan) mellan raderna, i realiteten ett
pastacnde om en irreparabel brytning mel-
lan spriak (konsroll) och begir (kénsidenti-
tet).10

Dessa fa iakuagelser om i banbrytande
teorier syflar bara dll att antyda deras huvud-
sakligen konspolitiske uigingspunkt. Deras
analytiska energi ar riktad mot att utlasa en
uppgoérelse med kvinnorollen. Lasningarna
pekar ut frin texten och in i den just (Qter)-



upptagna kvinnordrelsen. Skall man idag gé
nya vagar {orefaller det lampligt att soka efter
ett lextinternt genrebegrepp. Jag foredrar
dessutom att intressera mig for texterna som
kompromisser mellan olika och sinsemellan
motstridiga krafter 1 kvinnolivets historiska
villkor framfoér att se dem som fyllda av brot
mellan {orfattarnas intention och det patriar-
kaliska foruycket. Kvinnornas romaner kan
lisas som sammanhangande diskurser, som
kanske visserligen annu pekar pa uppspalt-
ningen mellan den manliga kvinnobilden
och den autentiska sjalvbilden, men ocksa
forsoker att konstruera identitet och hela
identitetsuppspaltmingen i fiktionens form.

Denna intention ligger narmast i forlang-
ningen av Moers Literary Women. Moers stiller
upp en genremodell med fyra hjaliinnetyper:
de resande, de alskande, de upptridande
och de undervisande, utan att hennes genrer
fordenskud] blir stort mer an en 16s klassifice-
ringsprincip, fyra rymliga lador dar textmate-
rialet sorteras ner utan vidare diskussion. Pil
Dahlerwp har pa samma satt i Del moderne gen-
nembruds kvinder (1983) delat in alla danska
kvinnliga genombrotts-forfattarskap efter for-
fattarnas och hjaliinnornas situation i {orhal-
lande till patriarkatets man (dottern, mo-
dern, hustrun, den emanciperade etc) och
utan att heller stilla upp och diskutera egent-
liga genretyper. En mycket mer utbyggd gen-
reteori finns 1 Jane Spencer: The Rise of the
Woman Novelist (1986), diar we forhallnings-
satt till patriarkatet (protest, underkastelse
och flykt) siatts i samband med tre versioner
av romangenren (forforelseromanen, den
didaktiska romanen och den gotiska roma-
nen). Denna teori har berdringspunkter
med min, men jag tycker att den ger patriar-
katet en alltfér grundliggande status; kvin-
nornas livshistorier har reaktionen mot mak-
ten som det enda de handlar om, varvid defi-
nitionerna av de tre genrevarianterna ocksa
blir ydliga i fohallande till de kvinnodden tex-
terna skildrar.1! Dartill kommer att Spencers
bok handlar om en annan period, namligen
1700-talet.

Fran tiden {ore kvinnolitteraturforskning-
ens moderna aterkomst har vi emellertid en
grundlig diskussion av en av de genrekatego-

Jensen (1985) om
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rier jag narmare skall behandla, namligen av
guvernantromanen. Inga-Stina Ewbank har i
Their Proper Sphere (1966) undersokt i vilken
genrckonvention systrarna Bronté skrev sig
. Ewbanks beskriver fyra romanformer {ran
denna period: den gotisk-romantiska, den
historiska, den mondina  ("hordssilver-sko-
lan”) och den didaktiska tendensromanen
("novel with a purpose”):; den sistnimnda
den religiosa
romanen och den sociala med guvernantro-

har tva underavdelningar:
manen som underavdelning:;12 senare {oljer
den husliga romanen  (‘domestic novel).13
Ewbanks bok riktar alltsd uppmarksamheten
molt kvinnolitteraturens genrer i den betydel-
sen att hon passar in texterna i den existe-
rande genrekonventionen men hon har sak-
nat inspirationen {ran den moderna feminis-
men Gll att bygga ut konventionen med de
kvinnliga forfattarnas egna genrer. Hennes
diskussion av jJane Eyres blandning av gotik
och huslig realism foljer litteraturhistoriens
bredaste landsvag. 14

"Aktenskapsroman” ar en mindre kiand
genrebeteckning an "guvernantroman”. Den
har 1 Danmark anvants av  Elisabeth Moller
romaner av  Thomasine
Gyllembourg och Kirsten Thorup, som har den
litterara figuren “jag kinner mig inte alskad”
som central punkt. Jag bygger, som det fram-
gar, pa en annan definition.

9

Utgangspunkten {or moderna analyser av
bildningsromanen ar fortfarande Georg Lukdes
Die Theorie des Romans (1920). Det galler en
studie som [Franco Morettis: The Way of the
World (1987) som dock inte har ndgot nytt att
saga om de kvinnliga forfattarna. Lukics teo-
ril5 gdr som bekant ut pa att romanen ar
"den gudsforgama virldens epos” och att
hjalten soker efter mening i meningsloshe-
ten.16 Romanen "forsoker, medan den for-
mar sitt stoff, att avslgja och bygga upp livets
dolda helhet”.17 Det narrativa forloppet ryms
1 hjaltens livshistoria, s§ romanen forblir till
sin form biografisk. Splittringen mellan hjal-
ten och virlden framstar som en dubblering
av hjaltens identitet pa en sjilslig och en so-
cial nivi. I bildningsromanens grundform
overvinns dubbelheten genom att hjilten {or-
sonar sig med virlden (Wilhelm Meister) men i
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den abstrakta idealismens
roman (jfr Cervantes) och desillusionroma-
nen (jfr Flaubert), kan brottet inte laka.

I detta sammanhang ar brytningen mellan
innerlighet och socialitet sarskilt intressant,
eftersom den pekar pd den atskillnad som

romatiken goér mellan intimsfir och samhal-

tva varianter,

le. Hjilten kan forstdas som kluven mellan
familjens ideal och kinslomassiga bindning-
ar och samhéllets lagar och krav. Moretti gor
naturligtvis denna socialhistoriska féorankring
av Lukacs teori: “romanen forsoker inte att
identifiera de offentliga och privata sfirerna
utan snarare att undersoka det konflikityllda
forhallandet mellan dem for att se om det
kan finnas en balans ecller en kompromiss”
varefter han emellertid tillfogar att kvinnor
inte kunde skriva bildningsromaner for at
de bara befann sig i en av de tva sfirerna. 18

Men strukturellt sett har den kvinnliga
bildningsromanen faktiskt samma villkor och
mal som den motsvarande manliga; indivi-
dens kamp for att finna sig sjalv. Diaremot
blir det konkreta innehdllet i och forloppet
tor denna bildningsprocess ett annat efter-
som kvinnors och mins liv var olika. Kvinnan
sOker finna sig sjilv med utgdngspunkt i sin
livssfar. Under romatiken kan man enligt
min mening peka pa tre nivaer och diskursi-
va register, innanfor vilka detta sokande
pagir och bildar de tre nimnda romanfor-
merna. I dktenskapsromanen soker man
identiteten 1 moderskapet, 1 guvernantroma-
nen i arbetet och 1 emancipationsromancen
efter overskridandet av
konssystemet.

sOker man den 1

Den romantiska intimsfdren

Uppdelningen i medelklassens privata liv
mellan varuproduktion och familj har fiirgen
Habermas analyserat 1 Struktwrwandel  der
(}[]knlli(hkﬁl (1962). Denna uppdelning, som
kulminerade under romantiken, var den
materiella bakgrunden till periodens uttala-
de konsrollsdualism.19 Den resulterade i tva
sjalvstandiga livsomraden som konen delade
mellan sig. [ takt med att mannen flyttade ut
det inkomstbringande arbetet utanfér hem-
met utvecklade kvinnorna de nya livsformer

som Habermas kallar intimsfiren i hemmet.
Habermas begreppsmassiga analys stods av
Edward Shorters mycket lasta familjehistoriska
undersokning The Making of the Modern Family
(1975) som beskriver 1800-talets nya familje-
form.20 Han namner tre karakteristiska drag
for den: familjen ar avgrinsad {ran slikt och
samhille, partnervalet vilar pa romantisk kir-
lek och den ger en ram kring moderskarle-
ken. Shorter ser segern for denna famil_ie-
form som uttryck for en sentimental vag (sur-
ge of sentiment) som gav [ortur at de kinslo-
massiga banden till andra manniskor.21 Akta
man och barn blev virderade efter vad de var
som manniskor i stallet for efter vad de rep-
resenterade eller kunde prestera, och fore-
stillningen om hemmet som mansklighetens
rena sfar blev det nya familjeidealet. Med
hanvisning ull att moderskirleken ar kvin-
nans sanna natur och att kvinnan star i cen-
trum i bada familjeformerna pastir Shorter
att den romantiska familjen ar identisk med
den moderna karnfamiljen.

At moderskarleken skulle vara kvinnans
sanna natur har emellertid ullbakavisats av
Elisabeth Badinter 1 L’amour en plus (1980).
1700-talets kvinnor foredrog det intellektuel-
la livet i salongerna framfor samvaron med
sina barn; de var daliga modrar och det kun-
de de tillata sig for att samhallet var likgiltigt
for barnen. Kvinnorna blir goda modrar i
samma grad som samhallet vardesatter mo-
derskap och barn. Den plotsliga tillvaxt i
moderskarleken efter 1800, som Shorter be-
grundar med att kvinnans naturliga moder-
skanslor bryter fram, forklarar Badinter i stal-
let med statens stigande demografiska enga-
gemang. Kvinnorna blivit
svikna 1 sina ambitioner. Upplysningens jaim-
likhetsideal och kvinnornas intellektuella
prestationer hade inte resulterat 1 motsvaran-

hade dessutom

de samhallelig jimlikhet och maktfordelning
mellan konen. Nar nu samhillet var berett
att hjilpa kvinnorna med att beskira patriar-
katet i hemmat och ge dem en ny maktbas i
moderskapet, tog de denna nya chans. Sam-
hillet tvingade den sjilvsvildiga faderliga vil-
jan att boja sig for regler som tillgodosag bar-
nets behov, och den mor som gav hela sitt liv
for barnet fick nytt erkinnande. Moderskar-
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Katarina Pettersson: “Ulan titel I” (torrndl 1993).
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lek ar inte kvinnans sanna natur utan €n soci-
al uppgift och en psykisk identtet som kvin-
norna tar pa sig, om de kinner att de kan
forverkliga sig biist pa det sitlet, havdar
Badinter.

Under romantiken sig kvinnorna (orst och
framst modersidealiseringen som ett medel
att sprida glans over kvinnan och hustrun.
Over huvud tagel var den romatiska intimsfi-
ren i lika hog grad en symbolisk som en soci-
al Konstruktion. Nancy Armstrong skriver i
Desive and Domestic Fiction (1987) att intimsfi-
ren som cliskursivt paradigm omtolkade tidi-
gare generations- och slikimotsatiningar till
konsmotsitmingar och att denna omtolk-
ning framjade medelklassens civilisionspro-
jekt. Har ligger en viktig del av (orklaringen
till fiktionslitteraturens och sarskilt
nens enorma samhillsinflytande under pe-

roma-

rioden. Romanforfattarna gjorde man-kvin-
na-polariteten  till 1800-talets  dvergripande
forstielsemodus.22 [ Uneven  Developments
(1988) skriver Mary Poovey pd motsvarande
satt att det karakteristiska uttrycket for den
symboliska ekonomin i mitten av seklet var:
“artikulation av olikheter mellan konen och i
form av bindra motsittningar snarare an i en
hierarkisk rangordning av likheter”.=3

Aut framhiva skillnaden mellan den ro-
mantiska familjen och den senare kirnfamil-
jen var ew av Ulrike Prokops huvudarenden i
Weiblicher Lebenszusammenhang (1976). Den
romantska polaritetsteorin, skriver hon, var
en Ustravan att ullforsikra kvinnan en egen
existens och mojlighet att utveckla alla sina
formagor” men den stelnade efterhand all
cn konsrollsdualism, en "moderlighets- och
hushallskult (som) stod helt 1 kontrast ull
den ddiga romantiken”=4 Den romantiska
familjeformen (illforde ursprungligen kvin-
nan auktoritet och subjektivitet men clier
mitten av arhundradet blev hon, som Shorter
beskriver, inlast i den kirnfamilj, dar man-
nen ar forsorjare, kvinnan hushéallerska och
barnskoterska och barnet en ny samhalls-
medborgare, vars samhallsanda och arbets-
kraft staten hade fordringar pa.

Den romantiska intimsfiren var tinkt som
idealisk forbindelse mellan kon och genera-
tioner, dir man och kvinna kompletierade

varandra och samhaillets sfarer och dir bar-
net symboliserade kirlekens gudomliga, ska-
pande kraft. Friedrich Schlegel kallade kirleken
tor en vidunderligt betydelsefull allegori om
det manligas och det kvinnligas fullandning 1
den hela fulla manskligheten”.25 Intimsfaren
forenade drag fran bade den gamla hushalls-
kulturen och salongskulturen. T 1800-talets
medelklasshushall inskrinktes det fysiska ar-
betet sd mycket att bordets och singens reli-
gidsa och symboliska dimensioner kunde tri-
da i forgrunden. Husmodrarna forenade des-
sa dimensioner av det husliga livet med den
intellekwuella jamlikhet som salongskulturen
hade tillforsikrat kvinnorna. Pa det sittet upp-
stod den livsform som blev konsttuerande
for bade romantiken och dess kvinnolittera-
tur. Jag vill girna inskriinka begreppet intim-
sfar till denna familjeforms hemlivskulwur.
Nar senare tiders kiirnfamiljer ocksa haft en
mtimsfar, har det varit en del av deras ro-
mantiska arv.

Social form och litterir genre

Skall man peka pa td forfattarskap som rep-
resenterar hushdlls- och salongskulturen ar

Jane Austens och Germaine de Staéls lamp-

liga. Austen och Staél var ungefir samtida,
fodda 1775 resp. 1766 och bada doda 1817.
Deras forfattarskap var olika satillvida att de
representerar olika siatt att se pd kvinnan,
hushallskulturens poingtering av skillnaden
mellan konen respektive salongskulturens av
likheten. Sta¢l fann Austen ™vulgir” och
Austen deltog inte 1 kulten kring Staél som
europeisk beromdhet. Men de skrev bagge i
riktning mot den romantiska intumsfar som i
nasta generation skulle smalta samman de
tva olika betraktelsesitien.

Hushdllning ar kvinnans dldsta yrke, men
att skota ett hushall betraktades 1 arhundran-
den snarare som en del av naurens krets-
lopp dn som en mansklig verksamhet som lit-
teraturen kunde sysselsatta sig med. 1700-
talets “boom” i kok- och etikettsbocker var
det forsta tecknet pa att hushallningen trang-
de in pa litteraturens omrade liksom pad att
familjelivet och kvinnorna fick ékad auktori-
tet.20 Dessa bocker beskriver en ny yp av



husmor, vars viktigaste uppgift inte liangre
var att tillfredsstalla familjemedlemmarnas
fysiska behov utan att organisera en ny form
av hemliv. Husmodern blev mindre kropp
(arbete och sexualitet) och mera sjil; hon
blev ett subjekt som omvandlade beteende
till psykiska begivenheter: Genom en bland-
ning av osynlighet och pipasslighet styrde
hon hushallet pa samma sitt som hon hade
lirt sig att styra sig sjdlv. Denna nya hushalls-
kultur fick sin litterdra genre som pé engel-
ska heter "home life novel” eller "domestic
fiction-/realism”. Genrens viktigaste forfac-
tarskap ar Jane Austens och huvudverket dr
Emma (1816). Emma dr uppbyggd som en dis-
kussion av det nya kvinnoideal varmed hus-
moderskulturen bade kulminerade och opp-
nade sig mot den kommande romantiska
intimsfaren. Det nya i detta ideal var kort
uttryckt avsymboliseringen av kroppen, som
blev icke-representerad i spraket, och virde-
ringen av kvinnan efter hennes formaga au
skapa hemlivskultur.

Franvaron av den kvinnliga kroppen ar i
Imma mest anmirkningsvird i beritelsen
om Anna Westons graviditet och nedkomst,
som knappt nimns och anda rymmer tidsra-
men hela forloppet. Romanens handling in-
leds med Mrs Westons giftermal och slutar
kort efter hennes nedkomst. Kvinnokroppen
som ar undantrangd fran spriket trader i
stallet osynligt fram i kompositionen. Den
sprakliga kroppsfortrangningen galler bara
hjaltinnan och Mrs Weston som bakomlig-
gande modersfigur, inte Austens text som
helhet. Emma talar garna om hjiltens tlldra-
gande fysik och aven om hon inte talar om
sin egen kropp tar hon standigt emot och
neutraliserar sin fars kroppssprak. Hushalls-
arbetet vilar pa tjinstefolket; 1 gengilld maste
Emma oupphorligt visa sin far livsviktig psy-
kisk omsorg, bland annat i form av att lyssna
till hans tal om sina kroppsliga besvir.

En del av romanens charm bestar som be-
kant 1 berittarens ironiska distans till Emma.
Denna distans visar sig ocksd i attityden till
Flickskolor
dar

kvinnorollens  formforandring.

omtalas forakdullt "stallen
damer mot enorm betalning kan forlora sin

hilsa och lira sig fafinga i stillet”, guver-

sSOm unga

—
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nantarbete kallas slaveri och inte ens konst-
narlig sysselsattning i hemmet bryr sig forfat-
taren om.27 Budskapet dr aut kvinnornas liv
inte skall tommas pd alla ildre tiders hus-
morsdygder for awt 1 stallet fyllas med intim-
och  konversation.
Emmas radikala avvisande av att namna krop-
pen pekar emellertid mot ett annat hall, bort
fran husmorsdygderna och fram mot intim-

sfarens  romanlasande

staren.

Med spriket som arbetsredskap organise-
rar Emma vardagsliv och sillskapsliv i sin
krets. Hon talar sin omgivning in i nya socia-
la former, hon forstar att kommunicera, kon-
versera och ingd 1 en dialog; hon kan formu-
lera en stindpunkt och samtidigt halla 6ppet
for samtalspartnerns svar. Romanen ar pa
manga satl utvecklingen av denna sprik-
konst. Bortsett fran berittarens subtila ironi-
er bestar den av hjaltinnans inre monologer
och repliker. Berittaren later siledes lokal-
samhallet leva 1 Overensstaimmelse med de
varden som Emma uttalar och tanker ut. Den
kvinnliga subjektivitet Austen skrev fram ar
inte individuell och konkurrerar inte med
den motsvarande manliga; kvinnorna utveck-
las under faders och friares beskvdd. T gen-
gald verkar detta beskydd ocksi vara man-
nens viktigaste uppgifi.

Fastan Austens hjaltinna pd mdénga sau
pekar fram mot de kvinnliga romantikerna
ar skillnaden dnda betydande. Charlotte
Bronté kinde en ooverstiglig klyfta mellan
“damen” Austen och sin egen kvinnlighet. 1
socialt hinseende var Brontés kvinnotyper
inte pafallande olika Austens damer, men
Austen nadde enligt Brontés asikt aldrig in
tll lidelsens och subjekdvitetens kirna: "hon
kan lika lite se sin ras (kvinnornas) hjirta
med sinnets 6ga som nagon minniska med
den fysiska synen kan se hjartac i sitt solida
brost”, skrev Bronté.28 Attt "se kvinnan med
sinnets 6ga” blev romantikerns mal. I kvinno-
litteraturhistoriska sammanhang star Austen
vid ingangen ll romantiken med hushall-
ningskulturen i ryggen och intimsfarskuliu-
ren som den framtudsvision hon sjialv forholl
sig tvetydig ll.

Germaine de Staél foddes in i den salongs-
kultur som de franska precisidoserna hade
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skapat pa 1600-talet och som hon sjilv forde
tll sin kulmen. Salongernas vardinnor till-
horde en overklass vars ekonomiska forhal-
landen holl de praktiska problemen borta
fran synfiltet si att de kunde koncentrera sig
pa att leda salongens konversation, forma
kretsens gemensamma smak och utveckla en
estetisk moral.
vara ‘intelligensernas och talangernas geo-
metriska punkt’.2? Det var tdigt Germaines
storsta noje att lasa och uppfora wagedier pa

Deras identitet bestod i att

sin dockteater. Som  elvadring  intervjuade
hon sina vininnor om vilka bocker de hade
last, vilka frammande sprak de walade och
hur ofta de gick pa teatern. I salongen satt
hon pa en taburett vid sidan om moderns
lanstol och konverserade de aldre litterato-
rerna. Diaremot tillbingade modern "aldrig
en tmme ensam med [sin dotter] i ett famil-
Jare samtal”; intimsfiarens  kanslobindningar
var henne fjarran.30

Staél skrev i salongens genrer: brevet, dag-
boken, maximen, elogen. Bland hennes for-
sta skrivprojekt fanns en portritterande arti-
kel om fadern, den blivande finansministern
Necker som bade Germaine och hennes mor
hyste okritisk beundran for. "Av alla jordens
man dr det honom jag skulle ha onskat mig
som dlskare”, skrev Germaine som 19-aring i
sin dagbok.31 Precisiosernas grundsats hade
varit att sjilen inte hade ndgot kon och efter-
som det bara var sjilen (och inte kroppen)
som talade i1 salongen kunde inte konsskillna-
den spela nagon roll. Necker var sin hustrus
och dotters ideal fOr att han hade en arofull
position i samhillet. Storhet var alll men
Germaine insag tidigt att det var svart for en
kvinna att sld sig fram (ill en position utanfor
salongen. Av hennes fyra huvudverk var de
tva kulturanalytiska arbetena {orsok att vinna
offentligt  erkinnande utanfor salongerna,
medan de tvd romanerna, Delphine (1802)
och sirskilt Corinne (1807) réor omkostnader-
na for det [Orsoket.32 Staéls metod 1 de litte-
raturkritiska arbetena bestod 1 att uppsoka
salongernas personligheter och vidarebefor-
dra sin begeistring fOr deras verk till sina
lisare. Romanerna daremot ar uttryck for en
uppgorelse med den problematiska kvinno-
identitet som blandningen av salongskuluur,

hade
givit henne. Jag liser Corinne som en melan-

fadersidentifikation och  kvinnlighet
kolisk glorifiering av salongskulturens kvin-
na, som slutar med att lingta dll intimsfaren.

Corinne inramas av tva huvudscener; i den
forsta lagerkransas den 26-ariga Corinne som
diktare pa Capitolium omgiven av en jublan-
de manniskoskara, i den sista liaser den 32-
ariga Corinne upp sina dikter i akademin j
Florens,33 varefter hon fors hem doende. 34
Romanen inbjuder lisaren att genomleva
sorgen Over den nedbryting som dessa sex
ar har utsatt hjaltinnan for. Berittarens ton
ger texten en prigel av sorgehymmn. Corinne
framstalls som en mycket begavad person
som forenar alla den betvdande manniskans
och den skona kvinnans egenskaper. Roma-
nen ar darfor ett sorgearbete Over ruinen
efter ett bestamt kvinnoideal, namligen sa-
longskulturens. Den sorgliga tonen fortsitter
pa handlingens nivd, dir det utspelas en kir-
lekshistoria mellan Corinne och Oswald och
diar Corinne nastan fran deras forsta mote
sorjer over den forlust av honom som hon
hela tiden riknar med.

Konflikten i Corinne handlar om Oswalds
val av maka mellan de tva halvsystrarna Co-
rinne och Lucile. Lucile ar den gamla slikt-
baserade husmorskulturens kvinna “skapad
for att passa sin mans hushallning och sina
barns halsa”.35 Mot detta star Corinne som
salongskulturens kvinna som inte kan lata sig
noja med hemmets scen utan maste ha
salongens “teater som kan tillfredsstilla hen-
nes aktiva sjil, denna stormande fantasi, den-
na cldiga karaktar”.36 Motsattingen ar for-
bunden med en nord-sydmotsittning mellan
engelskan Lucile och italienskan Corinne.
Forst anklagar Corinne i beska viandningar
engelsk kultur [Or att kvava all talang och i
synnerhet kvinnornas, men dd Oswald efter
faderns dllskyndan viljer Lucile forlorar
sadongskulturen sin dragningskraft pa Corin-
ne. Nu skissar hon i stallet en romatisk intim-
starskiarlek som mojlig samlevandsform o
henne och Oswald: "Om det skulle passa Er,
Oswald, att tillbringa Era dagar djupt inne i
Skottland, skulle jag vara lycklig over att leva
och d6 dir med Er, men lingtifrin au un-
dertrycka min fantasi skulle den hjilpa mig



att njuta mera av naturen; och ju mer mina
andliga krafter kunde utvecklas desto storre
stolthet och lycka skulle jag kiinna over att
forklara Er for harskare over dem”.37 Nu kan
naturen och hemlivet forenas med salongens
andliga nojen. Corinne har blivit besegrad av
styrkan 1 indmsfarens kiarleksform dir det
exklusiva subjekt-objekt-forhallandet mellan
makarna blir en kristallisationspunkt {or hela
personligheten.

Austens Emma behirskar  huslighetens
normer tll fullindning och vill garna sprida
sin privata hemlivsmodell till det lokala sam-
hillet. Stacls Corinne beharskar lika perfekt
salongskulturens normer och vill girna spri-
da sina salongsmaner till familjelivet. Fik-
tionen {Or dem bada {fram ull den romantis-
ka mumsfaren.

Romantikens kvinnliga bildningsroman

Aktenskapsromanen kan sigas vara kvinnolit-
teraturens svar pa den manliga forfattarens
bildningsroman 1 det den

handlar om den manliga hjaltens kvinnliga

avseendet  att

partner och hennes bildningshistoria. Pa en
viss abstraktionsniva dr de wa parternas histo-
ria densamma: en ung manniska utvecklar
sin personlighet 1 motet med varlden. Huar
detta sker ar emellerdd helt olika. Medan
den unge hjilten sinds ut 1 virlden for att
erovra en position 1 samhallet, bjuds den
unga hjalinnan ut pa diktenskapsmarknaden
for atc aurahera en make och forsorjare. For
hjiltens historia dr malet en lyckad inplace-
ring 1 samhdllet. Han ska fa sia lilla kugghjul
att friktonsfritt gripa in i samhallets stora.
Nar han har stangat hornen av sig (Hegels
uttryck) slar han sig ner i en dllfredsstillande
social position med dartill hérande dkien-
skap. Pa motsvarande siaut ar malet {6r hjalt-
innans historia den lyckade placeringen i
aktenskapet. Hon skall i forhdllandet mel-
lan makarna att fungera genom att trygga en
kinslomassig samklang, vilket ofta dr textens
forutsatming {6r moderskap.

Aklcnskzlpcl spelar alltsd helt olika roller i
de tva historierna. I den manliga bildningsro-
manen symboliserar {ktenskapet bildnings-
processens avslutning. Romanintrigen hand-
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lar om anpassning till samhallet; erovringen
natt. T akten-
skapsromanen ar hjalunnan diremot redan

av kvinnan visar att malet ar

gift nir handlingen borjar. Kvinnan kunde
inte sjalv vara en aktv kraft i etablerandet av
aktenskapet, hon erovrar inte sin man utan
vantar passivt pa att han skall vilja uc henne
och forhandla med familjen om {orutsatt-
ningarna.38 For idktenskapsromanens hjiltin-
na borjar historien dir den manliga bild-
ningsromanen slutar.

Bland en stor mangd iktenskapsromaner
har jag valt George Sands debutroman /ndia-
na (1832) som exempel, bland annat {or au
den ocksd i samtiden listes som aktenskaps-
roman, lat vara utifran en annan genretorsta-
else an min. I Indiana har den 19-&riga hjilt-
mnan vid handlingens bérjan redan varit gift
1 ettt par ar. Sands karakterisuk av detta
aktenskap bygger pa en utvecklad forstaclse
av att de tvd kdnen representerar var sitt vinr-
desystem knutet dll var sin livssfir. 1 romanti-
kens samhille skulle dktenskapet {orena tvd
personer som konet och de sociala rollerna
pa forhand hade dppnat en avgrund av fram-
lingskap mellan. Endast stor kitrlek kan over-
brygga sadant framlingskap, men nagon sa-
dan fanns inte 1 Indianas aktenskap. Hennes
man ar en 60-arig pensionerad dverste och
forstockad borgare som bara tinker i ekono-
miska och juridiska banor, betraktar alla
frammande som handelspartner och uwveck-
lar en patriarkalisk hustyranni hemma. In-
timsfarens varden tycker han ar finiga, han
“uppfattade hjirtats fina kiinslor som kvinnli-
ga barnsligheter och sentimentala spetsfun-
digheter”39 Av aktenskapets wva uppgifter,
den ekonomiska och den kanslomassiga, har
han lvckats med den forsta men absolut inte
med den andra.

Beriuvaren ironiserar bade 6ver denne val-
bargade (ranska borgare och hans romantis-
ka hustru. Indiana ar en olycklig och kinslig
hjaltinna, som mar bast nar hon far sjunka
hin i dagdrommar om den passion som skul-
le kunna andra hennes liv. Aktenskapet har
tillforsikrat henne {6rsorjning  och socialt
anseende men som livsmal och grund [6r
hennes identitet ar det ett fiasko. IHon har
mte fate mojlighet att vare sig skapa en lyckad
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imtimstir eller bli mor. Skulden for det fias-
kot lagger berittaren huvudsakligen pa dvers-
ten.

Detta misslyckade aktenskap utmanas av
(v ftriare, en hjilte och en antihjilte. Ant-
hjalten ar den skenbart romantiske alskaren,
som kan befria Indiana fran hennes diliga
make och bli en bitre sadan sjilv. Han ar
ung och eldig och behirskar romantikens
crotiska diskurs. Hans anbud giller emeller-
tid bara en ny typ av erotisk {orbindelse som
skulle gora Indiana dll en ny typ av offer.
Indiana undgar forforelsen som i stillet ge-
med en Indianas
kammarjungfru, som blir gravid och drinker
sig. Denna katastrof med en dod blivande
mor visar att det nya aktenskap texten kretsar
kring inte ska baseras pa overbliven erotk
fran det gamla.

Sands karleksvision har ingenting att gora

nomlors sidohjiltinna,

med (11 sexualitet i modern mening. Det
romantiska “aktenskapet” kan vara illegitimt 1
betydelsen papperslost, men det skall vara
legitimt 1 betydelsen oppet erkant parterna
cmellan,’karleken ar ctt kontrakt lika gott
som aktenskape(”.40 De skall vara en Kirleks-
baserad gemenskap som  ersitter slikiens,
kyrkans och lagens arrangerade kontrakt,
helt identisk med den romantiska intimsti-
ren. Sands roman ir en definition pa inne-
hallet i den nya mtimstiren som nu etableras
mellan Indiana och den egentlige hjilten,
Ralph. Han ar Indianas dldre kusin och barn-
domskamrat, en blyg, melankolisk och osall-
skaplig vin 1 huset hos overstens. Forst nar
allc annat misslvckats for henne och han f(lera
gianger riddat hennes liv tir han tilltille att
visa henne att han bara dolt sina kianslor {tor
att de ar for valdsamma for salongernas
umgingesliv. Ralph dar himmad av sin barn-
doms brist pd moderskirlek. "Min mor skot
mig med avsky fran sitt brost for att mitt
barnansikte inte forstod att aterspegla hen-
nes leende”. Bara for at han fick den lilla
moderldsa Indiana att ta hand om stod han
ut med livet: "Jag gjorde Er till min syster,
min dotter, min vininna, min elev och mitt
sillskap”, och forhallandets erotiska karakiar
var ingen hemlighet for honom, "fast Ni var
ett barn uppfattade jag Er som min fast-

mo”.41 Efter overstens dod reser Ralph och
Indiana tillbaka dall sin barndoms landskap
pa en fransk tropisk ¢ for att grundliagga det
samliv som de forgaves hade sokt 1 civilisatio-
nen. Kirnan i1 forhdllandet ar parets barn-
domskirlek och ett enkelt, enskilt levnads-
satt, hushallningens familjara strukwur och en
filantropisk ekonomi; de anvinder sina fi
slantar (1l att friképa sjuka slavar.

Naney Miller anmirker au forfattaren sjialv
framhaver tolkningen av slututopin som ro-
manens avgorande hermencutiska akt.4- Den
kan ldasas som en Rousseau-kliché (tillbaka
tall naturen) men ocksia som en metafor for
det inre universum som i form av intimsfiren
kan upprattas som ett socialt rum i alla famil-
jer och som ett psykiskt rum i alla individer.
"I Guds fanmm skall jag finna de lycksaligheter
jag dromde om i min barndom?”, siger Ralph
och allfogar: "Ah, min Indiana, himlen, det
ar du” 3 T slututopin reparerar Sand den
odelagda barndomsvirlden  pa sa site att
kvinnan kan skapa det rum omkring sig, det
"moderskap” som i vidare mening skall ge
normerna for nya former for samvaro. Si-
ledes kan perspekuvet 1 Sands dktenskapsro-
man sigas vara utvecklingen av moderskapet
(ill en samhillsbarande konstruktion.

Om dktenskapsromanen dar kvinnolittera-
turens svar pa eller supplement till den man-
liga bildningsromanen, si ir guvernantroma-
nen dess sidostycke med en 1 stora drag pa-
rallell handling. Guvernantromanens hjiltin-
na ar som bildningsromanens hjilte ogilt
och oforsorjd vid handlingens borjan, och
hennes bildningshistoria bestar liksom hans i
att skaffa sig en social position. Skillnaden ar
att den manliga hjilten far denna position
genom att finna bade arbete och hustru,
medan den kvinnliga far sin genom att finna
antingen arbete eller dkta man. De wva livs-
malen, det ekonomiska och det familjara,
som i den manliga bildningsromanen gar
hand 1 hand, griper i den kvinnliga in i
varandra och stor. Dels tenderar dktenskaps-
projektet att komma i stillet for forvarvspro-
jektet, for om hjilunnan finner en man s
overtar han forsorjningsproblemet. Dels star
de tva malen i inre konflikt med varandra,
(Or ju batwre forvarvsprojektet lyckas desto



ringare chanser har aktenskapsprojekiet,
eftersom ekonomisk och arbetsmassig sjalv-
standighet var oférenligt med kvinnans posi-
tion i den romantiska intimsfaren.

[ dktenskapsromanen ar den aktiva och
den passiva positionen konflikufriw fordelade
mellan man och kvinna. Hjaltinnan accepte-
rar att inta den passiva rollen i parforhallan-
det, eftersom hon kan styra sin aktivitet mot
ett verkligt eller symboliskt moderskap. |
daremol
hjaltinnan aktivt med mannen pa hans eget

guvernantromanen  konkurrerar
omrade. Om direfter utvecklingen vid nigon
tidpunkt oppnar mojligheten for akienskap,
sa ogiltiglorklaras genast den sociala sjalv-
standighet som hjaltinnan har erévrat. Hen-
nes aktiva subjekitivitet maste passiviseras pa
nvtt sa att den kan dterinpassas i intimsfiarens
konspolara strukuur.

Avlonat arbete var oforenligt med intimsfa-
rens kvinnoroll. Andi fick kvinnorna [(rin
1840-talet standigt f{ler utawriktade funktio-
ner. Det borjade som flantropi, men den
oforsorjda delen av medelklassens kvinnor
blev snart tvungen att omsatta sin bildning i
pengar. Sjilva hushallsarbetet blev professio-
naliserat av underklassens kvinnor. Nu pro-
fessionaliserades ocksa indmsfiarkulturen sir-
skilt pa e omraden. Husmoderns omsorg
om familjemedlemmarnas kroppsliga valbe-
finnande overtogs av sjukskoterskor, det sex-
uella samlivet mellan makarna av prostituera-
de (som dock sillan kom fran medelklassen)
och barnuppfostran av guvernanter och liara-
rinnor.# Sarskilt guvernantarbete blev vilut-
bildade oforsorjda medelklasskvinnors utvig,
och guvernanten blev en av kvinnolitteratu-
rens stora hjaltinnor.

Det var inte Charlotte Bronté som skrev
den forsta guvernantromanen. Ewbank nam-
ner Barbara Hofland: Ellen, The Teacher (1814)
som tankbar forebild.45 T det hiar samman-
hanget ar det dock naturligt att vilja Jane Eyre
(1847) som exempel, da den otvivelaktigt ar
genrens huvudverk. Jane Eyre ar samtidigt sa
kind och analyserad i1 feministisk litteracur-
forskning att det racker att jag anfor mina
huvudpunkter, som naturligtvis framst ar en
gruppering av de analytiska moment som lit-
teraturforskningen for lainge sedan uppratiat
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och ordnat. T Jane Eyre flyter wre diskursiva
register samman: ett politiskt som temaltise-
rar kvinnans frigorelse som ekonomiskt och
juridiskt subjekt, ett existentiellt som temati-
serar kvinnans konstruktion av konsidentitet,
och et estetiskt som forbinder realismen och
den gotisk-romantiska traditionen. Jag har
hir bara anledning art komma in pa de i
[Orsta.

Analysen av kvinno- och klassfortrycket i
familjen och samhaller utvecklas 1 det politis-
ka registret. I romanens Oppningskapitel kal-
lar stwwbrodern Jane for "beroende” for aut
hon lever fautig och forialdralds hos sina slik-
tingar. Janes svar bestir i att tolka in detta
beroende i den politiska historien och kalla
honom “slavhandlare och romersk kejsare”™. 1
uppgorelsen med sin styvmor avsiger hon sig
direflter med
Medelklasskvinnor som Bronté hade inga
demokratiska ideal, men de riknade med
den sociala mobiliteten som gav talangfulla
individer mojlighet att strava uppat. Tron pa
att man utan slakeens hjalp kan kiampa sig il
oberoende ar forutsauningen [or Janes upp-

varje  [orbindelse slakten.

ror. Tankegangen fann stod 1 periodens reli-
gidsa rorelser som byggde pa en anti-feodal
Gud med makt att hjalpa kiampande och
sOkande individer.

Pa  internatskolan  ersitts  slikttyranniet
med klasstyranniet. Skolan suger ut cleverna
genom dilig forplignad och kuvande disci-
plinering, men Jane overlever och suger & sin
sida si mycket kunskap ur skolan att hon
senare kan forsorja sig som lararinna. Som
guvernant moter hon  klassforuycket  hos
arbetsgivarens gister, vilkas uppblista kom-
mentarer om guvernanter hon stillaugande
maste dhora: “hilften av dem dr avskyvarda
och resten lojliga, och de ar alla en mar-
drom”.46 Konversationen dppnar en avgrund
mellan rummets damer, dar alla familjefor-
sorjda befinner sig pa den ena sidan och den
arbetande Jane pa den andra. Detta klasshe-
tingade hot mot hennes personlighet foljs av
et erotiskt 1 forhallandet till Rochester som
ser mer till manskligt format an ull social
bakgrund. Nu ar det kirleken som dr néra au
undergrava den rationella subjektivitet som
guvernantpositionen byggt upp. Det politiska
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registret foljds av det existensiclla. Jane vill
inte ge sig hiin at kirleken och ge upp sin
sjalvstandighet forran hennes nya stillning
som hustru ar siker.

Hos den nyfunna familjen pi Moor House
utgar den hotande makten fran kusinens
religiosa fanatism. Jane far erbjudande om
att offra sig for missionens sak, men hon hal-
ler fast vid sin sjalvstindighet som nu ar
grundad i erotiska  passionen  for
Rochester. Romanens slut, som kan tolkas pa

den

flera sat, innchaller en kompromiss mellan
den spalvstindighet arbetet ger henne och
den hangivenhet kiwleken fordrar. Saledes
blir perspektivet i Brontés guvernantroman
att den frihet som vinns utantor familjen
aterinskrivs som aktiv kvinnlighet i intimsfa-
ren dven om vi inte ser denna aktiva kvinnlig-
het utveckla sig.

Om aktenskapsromanen ar kvinnolittera-
turens supplement till den manliga bild-
ningsromanen och guvernantromanen ar
dess pendang, kan emancipationsromanen
sagas vara en uppgorelse med konsbildning-
en over huvad taget, en anti-bildningsroman.
Aktenskapsromanen beskriver ett dktenskap-
ligt samliv, det ger moderskapet livsrum; gu-
vernantromanen beskriver en kvinnlig bor-
gerlig frigorelse, som kan forenas med dkten-
skapet. Emancipationsromanen vander sig
mot sjalva  bildningstanken eftersom  den
imnebar anpassning till det existerande kons-
systemet som hustru och/e¢ller mor. Varje
form av passiv kapitulation infor det patriar-
kat diar mannen har monopol pa aktivitet
avvisas av cmancipationsromanens hjialtinna,
som bara verkar noja sig med en subjektivitet
bortom konet. Hon soker en emancipation
som distanserar bade respekten for moder-
skap och ckonomisk frigérelse, en emancipa-
tion som ar ctt mera direkt uttryck for kvin-
nans natur eller det kvinnliga begarelt.

Fmancipationsromanen kretsar kring den
kontroversiella och utopiska forestiallningen
att konets granser kan overskridas, antingen
genom att de va konen smilter samman sa
att alla fritt kan vilja att vara bade man och
kvinnor (den androgyna visionen)
genom att konsdualismen bryts ned sd att

eller

alla kan vara nojda med att vara manniskor

(den humanistiska visionen) eller genom att
kvinnligheten kan utveckla sina inre poten-
tialer fri fran varje bindning till det andra
konet (den radikalfeministiska visionen). Det
har skrivits farre romaner i den hir genren,
men de {3 som finns har givetvis vannit den
feministiska litteraturforskningens  séirskilda
bevagenhet. George Sands Lelia (1833) (ill-
hor genren, och vi har ndgra nordiska exem-
pel, 1 Danmark Minona (1854) av Mathilde
Fibiger. 1 detta sammanhang ar det aterigen
naturligt att valja genrens huvudverk som
excmpel, Emily Brontés Wuthering Heights
(1847).

Wauthering Heights ar 1 sin narrativa form en
slakt- och generationshistoria, men 1 den ar
lagrat ett kvinnligt bildningsforlopp som ar
romanens cgentliga budskap. Handlingen
utspelar sig mellan de tvd familjerna, Earn-
shaw och Linton, som bor pd var sin lant-
egendom. Farnshaws ar eu feodalt hushall
med raa umgingesformer pa en medeltida
gard, Wuthering Heights, hogt ovanfor byn;
Lintons bor Lingre ner i dalen pa det civilise-
rade godset Thrusheross Grange, diar man
och
godsigare ocksd ir {redsdomare.

har  vardagsrum husfadern  forutom

Romanens personkrets ar symmetrisk, i
bigge familjerna finns det en son och en dot-
ter. Denna slikt- och generationshistoriska
konstruktion forbereder for en harmonisk
utveckling dar slakterna forenas genom sym-
metriska giftermal. Hjialtinnan  Cathy  skall
lamna sin slikts feodala husmorsroll samti-
digt som hon tillagnar sig intimstarskvinnlig-
heten i den civiliserade familjen Linton. Sa-
tillvida dr det just den historien som beralttas,
fast 1 en misslyckad version. Ett frimmande
element har tringt in i familjen Farnshaw s&
att planen snedvrids och harmoniseringen
intraffar forst i ndsta generation. Detta fram-
mande foremal ar pa den narrativa nivan poj-
ken Heatheliff, som pa betydelsenivan sym-
boliserar Cathys otamjda kvinnlighet.

Mr Earnshaw har tidigare infor en resa
lovat sina barn en present. Cathy ber om en
piska men fir i stillet fosterbrodern Heath-
cliff, en kuschad unge som fadern funnic pa
en gata 1 Liverpool och av medlidande tagit
med hem. Heathceliff kan inte tala och inte
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saga nagot om sig sjaly, men snart konkurre-
rar han med Hindley om hans fars gunst
Hindley upplattar sig som ende ratunatige
son med [ortursrate till bade familjens egen-
dom och faderns kirlek, men Mr Earnshaw
satter den kristna karleken till nastan fore
sliktkinslan och foredrar hitebarnet. T (61-
hallandet mellan Cathy och Heatheliff gom-
mer sig emancipationshistorien. Niar Hindley
vid faderns dod overtar garden reducerar

han lHeathelift all gardskarl och  skiljer

honom diarmed socialt fran Cathy. Heatheliff

har en pojkes [ysiska styrka men en flickas
underordnade stallning. Han ar bade Cathys
jamlike och ndgon som tllfér henne sin
kralt.

Cathy ar etc "vilt, ystert flickebarn™.47 Hon
och Heathcliff' strovar omkring pa heden
frain morgon ull kviill och “verkar bida au
vixa upp som oupplostrade vildar”; fast de
bide tar prvgel och blir wian middag "glom-
de de alle sa snart de var tillsammans igen”. 18
Heathelifl  glommer sin makikamp  med
Hindley och Cathy glommer den kvinnoroll

hon forvintas lira sig. Cathy och Heathceliff

kinner sig som naturbarn, overligsna de (061~
finade Lintonbarnen, men nir Cathy far lov
att vistas en manad pa Thrusheross Grange
lar hon sig autt vardesatta den Lintonska
salongsmiljon. Den kvinnoroll som Cathy har
undervisas i ar allisa inte romantikens, som
Bront¢ hade storre forhoppningar pa. Vid
hemkomsten  dll Wuthering
Cathy forindrats ill fin dam som inte kan
umgds med den opolerade Heatheliflf. Cathy
forlovar sig med Edgar och bildningshistori-

Heights  har

en har skenbart nau sitt forutsigbara mal.
Denna [orlovning och det clterfoljande
dktenskapet ar romanens vindpunkde. Cathy
wivlar pa sitt val. Hon dréommer att hon
belinner sig 1 himlen men att hon héar kin-
ner en hemloshet som far henne att brista i
sa hjarskirande grac att anglarna stortar
henne dllbaka dll Wuthering Heights dar
hon vaknar gratande av glidje. Cathy tolkar
odets  fingervisning:  "Det
riacker for awt forklara min hemlighet [...] jag
passar nog lika lite att gifta mig med Edgar
Linton som att vara i himlen”.#9 Anda gilter
hon sig med Edgar (6r au [ullfélja sin slakt-

drommen  som

missiga bestimmelse. Hon ser sitt aktenskap
som et socialt kontrakt pa slikiens och kons-
rollens premisser. Det har ingenting att gora
med hennes djupare kinslor och egentliga
identitet, dir Heathchifl & medelpunkten i
absolut mening: "han ar mera jag an jag sjalv
ar. Vad vara sjilar an ir gjorda av s ar de av
samma slag [...] Om allt annat fo6rgicks och
han ensam var kvar skulle jag fortsitta au
existera, och om allt annat fanns kvar och
han (orintades skulle universum bli [ramman-
de och otillgiangligt [or mig och jag skulle
J jag ar
Heathceliff, Allud, allid dar han i mina tankar
—inte dll gladje, lika lite som jag alltd ar mig

inte laingre anse mig hora dit [..

sjalv ill gladje — men som en del av mitt eget
vasen .50

I dessa formuleringar (rader Heathcelifls
betydelse 1 texten fram. Med psykoanalysens
begrepp kan man saga att Cathy hade onskat
sig och fick en [allos (piska) av fadern, et
hankonsvisen utan sprik och identitet som
kunde vara en fallisk utvidgning av hennes
identitet. Genom att halla fast vid karleken
dll Heathclifl hoppas Cathy att bevara sin
aktiva flickaktighet inuti den romantiska
kvinnorollens passivitet. Denna (6rhoppning
forverkligar texten pd sitt sitt. Heatheliff
atervinder hem elter sju ars [ranvaro och
moter Cathy med sin vildsamma, aldrig for-
nckade kiarlek. Hon har inte bundit sin sjilv-
aut hon
obesvarat kan wada ut ur den niar hennes

kinsla fastare till hustrurollen dn
cgentliga identitet star pa spel. Hon aterlin-
ner sin barndoms identifkation med den
Heathelfl som hon beskriver som ettt drifis-
styrt vasen utan manskligt [6rnult och moral:
“et hittebarn utan uppfostran eller finc satt,
en ren vildmark av sten och tornen, otamj-
bart vasen, obildat, okultiverat, en ofukthar
Ocdemark (ull av tdrnen och grasten [...] Tro
inte ate det goms en oandlighet av godhet
och tillgivenhet under den stranga ytan. [...]
HHan &r en vild och grym och hansynslos
man”.51

Den identitet Cathy har skapat genom att
kombinera sin barnsliga, aktiva sexualitet
(Heathclifl) med den vuxna kvinnans passivi-
tet (aktenskapet med Edgar) ar en kanslo-
massig/sexuell emancipation av den bland-



ning av husmors- och salongskvinnlighet som
hon fatt i arv av de tvd slikterna. Identiteten
sprangs nar Cathy tvingas vilja mellan sin
barndomsvan och sin akta man. Hon kastas
ut i en hysterisk kris, stinger in sig, viagrar att
ata, fantserar, regredierar, vill inte kannas
vid sin spegelbild och tror att hon dr tillbaka
pd Wuthering Heights. De sju aren hon varit
skild fran Heathcliff uppfattar hon som tom-
ma, som om hon “som tolvaring rvcktes bort
frin Wuthering Heights och hela min omgiv-
ning, diribland Heathcliff som pd den tiden
var mitt allt 1 allo, f6r alt i en handvandning
Mrs  Linton,
Thrushcross Grange, en [fraimmande mans

forvandlas  till hustru pa
hustru, en landsflykting, utstote fran det som
forut varit min varld”,

Cathys emancipatoriska kvinnoidentitet vi-
dareformedlar bindningen till den falliska
modern och tll flickans preoidipala aktivitet.
Cathy har undgdtt sitt kastraktionskomplex
genom att glomma sin (doda) mor och over-
fora hennes makt Gl sig sjalv i form av en
symbiotisk bindning till Heathcliff. Darlor
kan hon heller inte sjalv bli vare sig hustru
eller mor. Under den regressiva rorelsen till-
baka till barndomen anklagar hon Edgar {6r
att ha forvandlat henne till en Mrs Linton
som hon inte kanns vid. Hon dér av hjarnin-
flammation efter att ha (6wt dottern Cathy
och hennes sista tankar handlar om att hon
vill begravas 1 det fria och att hon inte kom-
mer ull ro forran Heatheliff ligger hos henne
1 graven. Forst 1 nasta generation fullbordas
foreningen av de tva slikterna. Den unga
Cathys gestalt ar en forsonande figur fran
Emily Broniés sida. Hon har bade moderns
livlighet och faderns goda hjarta, och hon ar
den aktiva kraften vid dktenskapets ingaen-
de. Earnshawarvingen ar en ung och stark
pojke som graver blomsterrabatter till henne
och sitter sig upp mot formyndaren Heath-
chiff for att forsvara henne, men hon ar intel-
lektuellt sett den starkaste; det ar hon som
skapar forbindelsen mellan dem, forst ge-
nom att kyssa honom och sedan genom att
skriva. Salunda kan
romanen sluta i en intimsfarsidyll, déar aktivi-
tet och passivitet ar fordelade mellan konen
efter romantikens filosofi, han har kroppens

lira honom lasa och
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och hon har kiinslornas styrka. Men den [or-
sta Cathy, vars subjektivitet springde denna
konsroll och som sékte en emancipation
bade den
aktenskapliga, har begravts tillsammans med

bortom den  ekonomiska  och
sin dubbelgangare, det kvinnliga begiret i

den stumme Heathceliffs gestalt.

Genre och kon

Den diskussion om romantikens kvinnolitte-
ratur och dess genrer som jag hir [orsoker ta
upp handlar naturligvis inte om att (3 fastsla-
get huruvida de namnda genredefinitioner-
na ar riktiga eller felaktiga i nagon absolut
mening. Genrebegrepp ar arbetsredskap, vil-
kas virde ligger i att de skirper uppmarksam-
heten nfor inre sammanhang 1 stora grup-
per av texter, som annars kan vara mycket
latta ate forbise. En genrebeteckning far inte
misstankas for atc lasa fast verk och texter i
slutgiltiga tolkningar.

A andra sidan implicerar en genretypologi
som den foreslagna f[akdskt et vitgiende
pastiende om att forfadarskap som geogra-
fiskt, sprakligt, klassmdssigt eller pa annat
satt kan vara olika har gemensamma genrer
pa grundval av det gemensamma konet. Har
kvinnolitteraturen sin egen bildningsroman
och sina egna genrer? Det ar frigor som
kvinnolitteraturforskningen gott kunde be-
hova fa klarlagda.

Oversditining: Fva Aniansson

NOTER

I Med en litterir genre {orstir jag en grupp texter som i
flera hinscenden har gemensamma drag. Det faller
utanfor ramen {6r artikeln att nirmare precisera gen-
rcebegreppet. Det vasentliga dr ate en genre for mig,
liksom {Or de flesta litteraturhistoriker, inte ar en klass
i logisk mening utan en historisk familj.

= I Danmark lades Showalters genrekategorier Gll grund

{Oor den forsta moderna danska kvinnolitteraturhistori-

en, Stig Dalagers och Anne-Marie Mais Danske kvindeli-

ge forfaltere (1982).

Jag anvander “bildningsroman” som beteckning {or

genrens grundform och hiinlor varianterna all kon-
kreta grupper av romancer. Internationellt ar det tyska
“Bildungsroman” ofta bevarat som genrebeteckning
(FEwbank 1966, Gilbert & Gubar 1979, C Peterson
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1986). Moretti (1987) anvander trots sprak[orbisuring-
en beteckningen divekt i undertiteln pa sin annars
oversatta bok: "The Bildungsroman in Furopean Cul-
mre”, Hirsch (1979) provar en engelsk oversitming,
‘novel ol formation” (s 295). Lukacs, upphovsmannen
tll den klassiska tcorin om genren och dess varianter,
betcknar sjilv Goethes Wilhelm: Meister, som han i lik-
hee med alla andra anser vara genrens grundform, [
en Erzichungsroman™ [upplostringsroman] (Lukacs
1920:120}.

Jag anvinder i detta sammanhang det omdiskuterade

romantikbegreppet om 1800-talets (Grsta hillt, bl a [or
att jag anser att intimstirskubaren, som dominerade
medelklassfamiljerna under hela denna period, var en
av romantikens konstitnerande fakworer pa den social-
historiska nivim. Uovmmet tllicer inte nagon narma-
re diskussion av det svira litteramrhistoriska periodise-
ringsproblemet.

Habermas 1962:6011.

Hushills- och salongskulturens romaner kan inte utan

vidare kallas bildningsromaner, men en niarmare dis-
kussion av dessa [or-romantiska genrer faller ntanfor
damnet [or artikeln.

~1

Artkeln Kinar material fran et projeke med titeln
Romantikens kvinnolitteratur som jag har arbetat pa i
fera ar. Jag diskuterar hitr genremodellen och dess
social- ideologi- och exthistoriska  forusiatumingar,
och [orsoker dérefter skriva den danska romantikens
kvinnolitteraturhistoria med modellen som utgangs-
punkt.

8 Showalter 1977:13.

9 Gilbert & Gubar 1979:76.

10 1bid. s 751

Iinder denna synpunkt ligger naturligtvis den [Or
kvinnoforskningen avgoérande  diskussionen om: vad
kvinnlighet dr, en diskussion som Kvinnovetenskaplig
tidskrift genom iren givie sa minga lysande bidrag dll,
men som det naturligivis inte ar méjlige ate gia nédrma-
re in pai det hir ssimanhanget.

ZEwhank 1966:15-28,

Bbid s 13.

HDen grundligaste diskussionen av Jane Eyre och guver-
nantromanen finns i Jerome Beatys artikel 7 Jane Eyre
and Genre™ (ran 1977 (Genre X/, Beatys teont ligger
dock Lingt ilrin min, varloér det skulle fora (or langt
att komma wiirmare in pa den hir,

151 forlingningen av Hegel 1835:11 s 220,

1o1bid, s 77.

17 bid, s 51.

I8Moretti 1987:79.

1 Den storsta filosolen inom denna konsrollsdualism var
naturligvis Rousscaun.

-OFamiljeforskningen har (rodats omitdigt det senaste
decenniet, en [rodighet som Tabermas och Shorter
representerar. Eoc huvadverk dr ocksa Perrot (1987).
som dock ir mer materialrik in teoretiskt vigrojande.

2 Shorer 1975:15.

22 bid, s 253,

23 Poovey 1988:6.

2iProkop 1976:225 (sv overs: Kvinnliga livssammanhang).

23 Schlegels roman Ludinde, som citatet ar hiamtat [rin,
lastes ocksa av samtiden som en programskrift for det
romantiska kirleksforhallandet.

2 De engelska etiketthockerna har behandlats av Poovey
(1984) och av Armstrong (1987). Sarskilt Armstrongs
analys av den nya husmoderstypen ér givande.

2T Austen:FEmma, s 22,

28Wise 1932 111:99.

29 Bacinter 1983:351.

M Balayé 1979:14. Huvadverket om Stac¢l dar annars Gut-
wirth (1978).

M Sact 1930-32:67.

som nekrolog.

Poruiatartikeln  realiserades  [Hrst

52 De la littérature considérée dans ses rapports avee les institu-
tions sociales (1800) och De UAllemagne (1813).

BSack:Corinne, 11T,

3tIbid, XX, 5.

35 Ibid, XTIV, 1.

361bid, XV, 8.

37 Ihid, XIV, 1.

38Under forsta hillten av 1800-talet var dikienskapet
annu et kontrakt mellan mannens och kvinnans slike
(Perrot 1987:13611) .

BSand: Indiana, s 11611,

10Thid, s 40.

HIbid, s 3311,

12 M iller 1988:87.

BSand: Indiana, s 43,

HPoovey 1989, Carla L. Peterson 1986, Jeanne Peterson
1972,

3 Ewhank 1966:21.

6. Ch. Bronté: Jane Eyre, XVI1.

10, Bronté: Wuthering Heights, \'.

BIhid, VI.

Hhid, IX (sv

50 Ihid, IX.

SUIDid, X.

52 1hid, XII.

- overs. Nils G Holmberg, 1981).
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SUMMARY

Lise Busk-Jensen presents a genremodel for the
female Novel of Formation. She suggests three
complementary versions ol novels  that shapes
cach part of the threefolded structure that charac-
erized life and identity of the middle-class women
during the litterary romantic period.

The "domestic-novel” is the
marricd woman as mother and wife, The contlict-
dimension is the female body and the condidons
for conception and childraising. The heroine of
the "governess-novel” is the selfssufficient unmar-
ricd women and the conflic-dimension of this
genre-variant is the political and ¢conomic sbuce-
ture of society and the conditions for getting free-
dom and money. Finally there is the heroine of
the "emancipation-novel” who wants to get wotally

heroines of the

rid off her sex-role. She examines the landmarks
of the gendersystem and the conflict-dimension is
the psyshical dualism between active and passive
and the nature of the female desire.

Busk-Jensen argues for her model by analyzing
the main-works within each bhranch of the genre.
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