GRISELDA POLLOCK

Kvinnor efterlyses!

Kvinnor uisdtls standigt for symbolisk kastration eftersom de fornekas
rilten alt lala och gestalla subjektet med kroppen. Darfor finns inte ndgra
"kvinnobilder” i vdr kultur. I stillet finns maskulina meningsbérande
element som avbildas genom anvindning av kroppstecken.

Vi ldr kinna oss sjilva via kvinnor som skapats av
min.
Sheila Rowbotham'

Kvinnororelsens politiska identitet har till stor
del formats genom den kritik som riktats mot
sdttet att framstélla kvinnor i “finkulturen” och i
medier som film, television, annonser och porno-
grafi. Somliga har fordomt dessa “kvinnobilder”
i feminismens namn. Anda &r det svart att for-
kasta bilderna, eftersom deras sétt att uttrycka
kvinnlighet, deras fascinationskraft och sinnlig-
het har en sadan styrka. Vi fornimmer klyftan
mellan 3 ena sidan idealiserade eller fornedrande
uppfattningar om inneborden i att vara “kvinna”,
och & andra sidan véra normala liv och identite-
ter. Men vi kommer inte ifran att vira identiteter
i viss man har formats av sidana bilder.

Frin att tidigare framforallt ha fordomt scha-
blonartade kvinnobilder har feministisk kulturte-
ori utvecklat sina bildanalyser i riktning mot en
noggrannarc undersokning av framstéllningens
medskapande roll vid konstruktionen av subjek-
tivitet, kvinnlighet och sexualitet. Fér att f4 en
klarare uppfattning om vad vi vunnit genom att
crsatta paradigmet “kvinnobilder” med paradig-
met “framstdlining/sexualitet/kvinnlighet”, ska
Jag hdr atervidnda till en artikel med rubriken
“What’s Wrong with "Images of Women'?” som
Jjag skrev 1977 i bérjan av mitt politiska och teo-
retiska arbete med bild. 1 egenskap av paradigm
befinner de sig i skilda teoretiska virldar, som
virderas olika av sina foresprikare: tillginglig-
het och relevans stir mot teoretiskt raffinemang.
1977 var jag intresserad av att uppriitta en kon-
taktpunkt mellan kvinnor som blivit medvetna
om problemet med “kvinnobilder™ och de tcore-

tiker som forsokte bearbeta detta problem. Den
dialogen péagér dnnu och ir fortfarande betydel-
sefull.

Vid den tiden var jag en “stjarnfixerad struktu-
ralist”.- Under min formella utbildning till konst-
historiker hade jag inte tillgéng till de stromning-
ar som sd dramatiskt omformade granndiscipli-
nerna, t ex litteratur- och filmvectenskap. Nya
mojligheter Oppnades i tidskrifter som Screen
och Screen Education, vilka publicerade upp-
slagsrika texter om semiotisk teori, sarskilt sida-
na bidrag som Roland Barthes “Rhetoric of the
Image”.® Lika viktigt var Screens initiativ i bor-
jan av 1970-talet att kritiskt granska strukturalis-

tiska tendenser inom marxistisk ideologiteori.*

Det omdjliga talet om “kvinnobilder”

Min text fran 1977 var frukten av en onskan att
komma in i den teoretiska gemenskap som for-
knippades med Screens projekt, men den &r
ocksd symptomatisk for de svarigheter som det
innebar. Redan en ytlig kiinnedom om semiologi
och ideologiteori rickte for att jag skulle fa pro-
blem med termen “kvinnobilder”, som d& tjidna-
de som rubrik for feministiska kurser om sittet
att framstélla kvinnor 1 konst och medier.
Samtidigt som feminister utmanade sociala defi-
nitioner av kvinnans roller och sfarer, ifrigasatte
de ocksa socialt accepterade bilder av kvinnor.
Den begrinsade repertoaren av dum blondin,

Jemme fatale, huslig hemmafru, hdngiven mor

etc bedémdes i absloluta ordalag: rétt eller fel.
bra eller dilig. sann eller falsk, traditionell eller
progressiv, positiv cller objcktiverande. Men
som organiserande princip forefoll mig frasen
“kvinnobilder” - da som nu - teoretiskt omdgjlig.
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Utan ansprak pd att vara annat @n en enkel
beskrivning forutsitter den #nda en vérld som
redan ir formad, definierad och meningsfull, en
virld som dessa “bilder” skildrar i eti direkt
avbildande, forestillande, visualiserande forhal-
lande. Sdlunda virderas bilder i forhillande till
den virld de reflekterar eller aterger eller — som
feminister har hivdat — forvringer eller forfal-
skar. Det verkliga dr alltid nérvarande i form av
de kriterier mot vilka bilderna bedoms, en reali-
tet som aldrig ifrigasitts som ndgot som i sin tur
ir ett resultat av framstillning. Bilden blir den
sanna eller falska aterspeglingen av det verkliga;
i detta hierarkiska forhallande foregar och be-
stimmer alltsa verkligheten bilden.

Realism ir en social praktik for framstillning:
en allomfattande form av diskursiv produktion,
ett normaltillstind som tillater en strikt begrin-
sad variationsvidd.?

I sin analys av fotografins historiska utveck-
ling under 1800-talet identifierar John Tagg den
realistiska metoden som det forhidrskande sittet
att skapa mening i det borgerliga samhillet.
Metoden fungerar sa, att den upprittar ett nit av
omsesidiga referenser, som genom stindig upp-
repning och korsande hinvisningar skapar “en
allmint uppfattad bild av vad som kan betraktas
som ‘verkligt’ eller ‘’realistiskt’, men den
erkdnns inte som en bild utan framstiller sig som
just Verkligheten.”® Av detta foljer att det i varjc
samhalle finns olika diskurser, av vilka vissa dr
specifikt men aldrig exklusivt visuella, och som
var och en ger upphov till specifika framstill-
ningar. Dessa framstéllningar samspelar, hinvi-
sar till varandra och samlar sig kring vissa fasta
punkter s att det skapas en tjock vdv av mening
som sedan erhaller den radande uppfattningens
och det sjilvklaras auktoritet si till den grad att
karaktéiren av framstilining elimineras. Med
detta perspektiv inser vi att frasen “kvinnobil-
der” déljer fragan om framstillning som en
meningsskapande process och dr inadekvai for
att forstd framstéllning som en historisk, samhal-
lelig och ideologisk process. Jag ska nu utveckla
detta argument med hjélp av nigra exempel.

[ ctt fotocollage av det socialistiskt-feministis-
ka fotokooperativet Hackney Flashers, som ver-
kade i London i borjan av 1970-talet, kontraste-
rades en medeldlders kvinnlig maskinskotare i en
textilfabrik i norra London mot en fotomodell i

en annons for det slags klider som producerades
av den kvinnliga textilarbetaren och som séldes
av ett varuhus i West-End. Sammanstéllningen
driver dskadaren att géra en enkel virdering av
de bada bilderna som exempel pa det goda och
det daliga, det ”verkliga” och det glamourisera-
de, det sunda och det forddrvade. Den ena bilden
gbr ansprdk pa att vara ndrmare sanningen om
det "verkliga” och det sociala — arbetets virld — i
motsats till konsumtionens och/eller fantasins.
Att bida bilderna dr starkt retoriska skapelser av
materiella, sociala och estetiska praktiker &r
undertryckt.

Dokumentdrbildens
och annonsens fiktion

Annonsen ir resultatet av en kapitaliserad pro-
cess som producerar ett glittat, retuscherat foto-
grafi. Det dr noggrant komponerat, konstruerat
och utvalt av manga tagningar och det trycks for
masspridning. Den andra bilden ir ett svart-vitt
foto som framstillts under hantverksmaéssiga for-
mer antingen hemma eller i ett litet morkrum
med begrinsade resurser. Det fogar in sig i en
dokumentér tradition fran 1930-talet. Det svart-
vita och korniga i bilden stir som betydelsebira-
re for autenticitet och omedelbarhet, for nirhet
till arbetarklassens “verklighet” iakttagen av en
annan klass. Den typen av koder och retorik &r
speciellt klassad och forknippad med behand-
lingen av den sociala fragan, arbetarnas liv, sta-
dens fattiga. Det glittade glamourfotografiet
med sina utvalda kroppar och franvaro av kon-
kret milj6é har ocksa en tradition och en referens
som dr tillrickligt stark for att frammana och
skapa en realitetseffekt” som vidjar till fanta-
sin. Det dr genom hianvindelsen till betraktarens
fantasi som hon forvandlas fran tillfalligt vittne
till lysten konsument. | det "realistiska™ fotogra-
fiet utgdr de meningsbirande elementen (kornig-
heten, det svart-vita, osv) i sig sjdlva inneborder.
For annonsen, som representerar det massfabri-
cerade, méste den meningsskapande processen
undertryckas sé att bilden framstar som en spon-
tan och trovirdig virld dar pengar 4r den enda
formedlaren, synbarligen fritt opererande i ett
varornas rike.

Vi kan inte bara bortse fran dessa séregenhceter
och jamfora en abstrakt gemensam komponent



kallad “kvinnobilder”. Slutsatsen &r inte att den
ena typen av fotografi dr verkligare eller mer
autentisk eller positiv dn den andra nér det giller
avbildning av kvinnor. Snarare ar bégge typerna
fiktioner som ger upphov till distinkta innebdr-
der av ordet "kvinna” genom att inkludera kvin-
nan i sina semantiska falt. Bdda anvinder sig av
speciellt utformad och historiskt grundad retorik
inom ramen for ekonomiskt och ideologiskt
olika praktiker.’

Framstdllningens aktiva roll
i produktionen av kon

Min text fran 1977 var ett forsok att Gverskrida
dessa begransningar. Det forsta jag uppmairk-
sammade var den inre organisationen av ett visu-
ellt filt: bilden &r inte bara en ikon som helt och
héllet domineras av ett forestdllande element.
For att kunna ténka sig bilden pa det sittet skulle
man vara tvungen isolera ett element i den totali-
tet av koder, retoriska knep, tekniker, kompeten-
ser och stilmedel som den bestér av. Farg, fokus,
textur, tryckteknik, ljusséttning, kornighet, osv —
allt detta utgdér meningsbdrande element som
med yttersta noggrannhet maste dechiffreras i
sitt samspel inom en specifik visuell konfigura-
tion. Detta forutsitter en djupstudie av bildens
inre organisation. Men dechiffreringen kraver att
man oupphorligen jimfor bilden med liknande
och annorlunda bilder med avseende pd alla dess
betydelseskikt. Vad jag hir beskriver ar i sjélva
verket semiotikens syntaktiska analys av alla ele-
ment i en utsaga samt den paradigmatiska analy-
sen av relationen mellan dessa element och de
“uppsittningar” eller konnotationsgrupper som
ar en forutsittning for att varje element eller tek-
nik dverhuvudtaget ska kunna ge mening.

En sadan paradigmatisk analys ger upphov till
centrala fragor om olika framstillningars specifi-
ka sammanhang och historia. 1 min tidigare arti-
kel anvinde jag exempel fran samtida annonser,
1800-talskonst, pornografi fran 1890- och 1970-
talet samt amatorfotografi. Vid den tiden var
feminister benhart inriktade pé att klart visa att
det fanns forbindelser mellan de former av elit-
kultur som legitimerades som konst och sidana
yttringar som allmint ansigs handla om sexuali-
tet pa grinsen for det tillitna. Att pavisa forbin-
dclserna mellan olika sammanhang och skilda

H

former av framstillning var kanske tafatt men
likvil politiskt betydelsefullt. Andi fanns och
finns det en fara i att lyfta ut “kvinnobilder” med
en gemensam ikonografi ur deras specifika pro-
duktions- och konsumtionssystem. lakttagelsen
reduceras latt till en allmén tendens att degradera
kvinnor, att exploatera deras kroppar. Om den
oklddda kvinnokroppen dyker upp i nakenmo-
dellens skepnad 1 konsten och i pornografin som
en onanerande, voyeuristisk utvikningstjej — vad
ar da vunnet med att reducera skillnaderna i
effekt och spridning till enkla fakta om nakenhet
och kvinnlighet? Det 4r viktigare att stélla fragor
om avstandet, skillnaden och sambandet mellan
dem #n att bara fordoma dem. Otvivelaktigt fore-
kommer det att framstéllningar cirkulerar mellan
olika sammanhang. Men vi méste gora en grund-
laggande distinktion som leder tillbaka till den
falla som begreppet ’kvinnobilder” utgor. Vad vi
da identifierade som den gemensamma ldnken
var nagonting yttre i forhédllande till framstall-
ningarna, nagot som uttrycks av bilden men vars
orsak och existens finns nidgon annanstans — i
ideologi, sexism, patriarkala villkor. Nakenheten
och forekomsten av kvinnokroppen tolkades som
ett resultat av det patriarkala system dar kvinnor
exploaterades av min och objektiverades sexu-
ellt 1 bilder som min anvinde for sin sexuella
njutning.

Men siddana generaliseringar har visat sig
mycket mindre fruktbara &n noggranna analyser
av specifika konstruktioner av kvinnokroppen
eller studier av specifika framstéllningsformer
och deras sammanhang eller granskning av tilltal
och forestillningar om betraktaren. Hir upphor
kvinnan/kvinnorna att vara framstéllningens
tema. Istéllet blir det mojligt att se att framstéll-
ningens funktion ar att producera kdnsskillnad,
vars innebérd uttrycks av en viss kroppsbild.
Framstillning 4r en av manga sociala processer
varigenom specifika ordningar av kdonsskillnad
(internt  differentierade i dimensionerna klass,
ras, kon, alder, formaga, osv) oupphdrligen kon-
strueras, modifieras, motarbetas och aterupprit-
tas. Problemet hir dr om vi kan 6verskrida upp-
fattningen att framstéllningar endast 4r symptom
pa orsaker utanfor dem sjdlva (sexism, patriari-
kat, kapitalism, rasism, imperialism) och ldra oss
forstd deras aktiva roll i produktioncn av dessa
kategorier. Framstallningar artikulerar/frambringar
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betydelser samtidigt som de stiller fram en viirld
som redan dr meningsfull.

Framstdllningens relativa autonomi

En av nyckeltexterna tor forstielsen av fram-
stillningens roll dterfinner vi ironiskt nog 1 hjér-
tat av den historiska materialismen. Den marxis-
tiska uppfattningen om bas/6verbyggnad tycks
framstilla den kulturella domiinen som en sekun-
dér struktur, som vilar pd en ckonomisk grund
vilken dr dess bas savdl som dess innehdll. |
essin Louis Bonapartes artonde  brumaire
(1852) studerar Marx sorgfilligt den ridcka av
historiska hindelser som ledde frdn revolutio-
nens nederlag i Frankrike 1 februari 1848 till
Louis Bonapartes statskupp 1 december 1851.
Det ir en berittelse om en serie hindelser, som
sirskilt fokuserar pa olika partiers och intresse-
gruppers politiska intriger 1 kampen for att na
kontroll 6ver staten och regeringen. Den utmyn-
nar i att alla utom Louis Bonaparte forsvinner
fran den politiska scenen.

Den teoretiska betydelsen av denna text ligger
i forstaelsen den skapar av politikens fdlt som en
scen pa vilken klasskampen utspelades via repre-
sentanter for skilda ekonomiska och sociala klas-
ser och klassfraktioner. Texten avslutas med att
hivda den relativa sjilvstindigheten, 1 moderna
termer, hos helheten av sociala praktiker som
kan klassificeras som “det politiska”. Relativ
autonomi betyder att det pa en viss niva finns en
relation mellan det sociala livets i sista hand
materiella bestimmelser — hur och under vilka
forhadllanden ménniskor arbetar — och de konkre-
ta praktiker i vilka dessa produktivkrafter och
produktionsrelationer artikuleras och utspelas.
Dessutom betyder det, att ndr denna framstill-
ningsniva vil dr pa plats. sd lyder dess géranden
och latanden under interna krafter och begriins-
ningar och paverkar i sin tur de ekonomiska och
sociala relationer som de artikulerar. Stuart Hall
hivdar att det ckonomiska méste passcra genom
specifika framstallningsformer som konstitucray
det politiska:

Och niir klasskampen val en ging dr underkastad fram-
stillningens “processer™ i den politiska klasskampens
teater, sa dr denna artikulation permanent: den lyder.,
liksom dess bestimningar. sin egen inre dynamik; den

respekterar sina egna distinkta och specifika existens-
betingelser.*

Han noterar fortsittningsvis, att nir klasskrafter-
na vil en ging visar sig i skepnad av politiska
krafter s ger de upphov till sina egna effekter,
vilka “inte kan dversdttas  tillbaka ill
ursprungliga termer.”

Det dr inte svart att dra ut linjerna till en teori
om dynamiken hos det kulturella som cn lika
betydelsefull artikulering av ett samhiilles sociala
krafter, sedan man Tatt upp 6gonen for den for-
mativa relationen mellan det politiska och det
ckonomiska 1 det borgerliga samhillet. Vidare
kan vi anpassa teorin sd att den gar att tillimpa
pé andra relationer dn klassforhéllanden, sirskilt
pa ras och genus och deras 6msesidiga och kom-
plexa uppenbarelseformer. Dessa mojligheter ar
till och med mer uppenbara med tanke pa de ter-
minologier som faktiskt forekommer i Marx’
skrifter.

Som méanga kommentatorer har uppmérksam-
mat litar Marx’ text till en rad metaforer som
hanfor sig till teatern: spela, maskerad, lanade
kldder, komedi, tragedi och fars.'" Framstilining
ska forstds genom metaforer som handlar om
uppforande, dramatisering, forestdllning och
maskerad. De ersitter de typiska begreppen re-
flekterande eller aterspegling som forknippas
med frasen “kvinnobilder”. Men feministisk
teori erbjuder ctt dnnu radikalare nytdnkande
ifrdga om framstélining.

sina

Film frambringar
definitioner av skillnad

1978 publicerade Elizabeth Cowic sin artikel
“Woman as Sign”, dir hon analyseradc tenden-
ser inom feministisk filmteori, samtidigt som
hon pévisade paralleller inom andra omraden av
kulturkritiken. Cowie ger en koncis formulering
av problemct med "kvinnobilder™:

Vad man maste fa grepp om betriffande “kvinnor och
Ailm™ ir det dubbla problemet som ror dels produktio-
nen av kvinna som kategori, dels film som ett betydel-
seskapande system."

Bida sidorna av ckvationen, kvinna och film.
cller “kvinnobilder”, méste analyseras. 1 mitt {or-



sta exempel ovan antyder jag hur semiotiken till-
liter oss att rikta uppmdrksamheten mot cgenar-
ten hos olika framstillningssystem (film, bilder.
och liknande). Men vad ska vi siiga om det andra
ledet, kvinnor™?

Cowie hidvdar att det dr normalt {or filmanaly-
sen att behandla “kvinna™ som en kategori som
redan ér konstituerad 1 samhiillet genom de soci-
ala och ckonomiska roller som formar kvinnors
livsvirld. Film ér ju framstillning och sdlunda en
sckunddr, idcologisk process som omformar det
som skapats forc filmens praktiker. A andra
sidan noterar Cowie att vissa semiotiska filmana-
Iytiker erkdnner filmens aktiva roll som betydel-
seskapandc system. Den skapar mening genom
att organisera betydelsebirande element inom ett
specifikt narrativt eller textucllt system. Men till
och med i denna formulering har vi kvar katego-
ricrna “kvinna” eller ”man”, vilka antas ha en
betydelsc som skapats ndgon annanstans innan
filmen sattc dessa element i rorclse. Pa ett plan
ir det sjilvklart att det finns man och kvinnor
utanfor filmen. Men hir handlar det inte om exi-
stensen av “verkliga” minniskor som betraktar
sig som kvinnor. Det dr mer fruktbart att friga
sig hur kategorier som giller skillnad, sirskilt
konsskillnad, produceras och hur minniskor
kommer att underkasta sig dem, ja i sjilva verket
subjektiveras just genom att forsdttas 1 denna
position.

Med hjdlp av strukturalistisk antropologi 1
Claude Levi-Strauss’ efterfoljd hivdar Cowie att
samhillet dr sammansatt av betydelsebdrande
system som upprittar konsklyftor inom den socio-
ekonomiska sfiren sdvil som kénsskillnader hos
subjcktet pd den psykiska nivin.'- Cowie betonar
att film ar ett sidant betydclscbdrande system
som aktivt frambringar definitioner av skillnad
inom ett nitverk av betydelsebirande system.

Enligt Lévi-Strauss utgdr samhillet, som ar
synomymt med kulturen, e¢n serie bytessystem
och det definicras av regler som producerar inne-
bérder genom att konstitucra ett nidt av skillna-
der. De viktigaste reglerna dr de som bestdmmer
slaktskap, t6r de definierar den sociala cller kul-
turella familjegruppen — slikten —~ gentemot den
biologiska familjen genom att bestimma vem
som kan cller intc kan bli befryndad genom
dktenskap. Aktenskapet dr pi cn och samma
gdng platsen for ckonomiska, sociala och koéns-

/

anknutna praktiker — utbytet av rikedom. upprit-
tandet av omsesidiga relationer och regleringen
av sexualitet och reproduktion.

Sliktskapssystem forefaller alltsi vara system
i vilka miéin sinsemellan byter kvinnor: kvinnan
ar betalningsmedlet, symbolen for utbyte och
tecknet for dessa relationer och innebérder. Men
denna  formulering. som  Lévi-Strauss  sjilv
accepterade, ddljer tesens radikala konsckvenser.
Den grundldaggande skillnaden som uppriittas av
sldktstrukturer éir den mellan dem som byter och
den som blir foremal for utbytet: systemet anger
en uppsittning positioner som potenticlla bytarc
och mottagarc — dkta min, brdder, fader, farbro-
der, svdgrar. svirfader. Tillsammans konstitucrar
dessa positioner inncbérden av "man”. De som i
detta system distribueras till positioner som t ex
hustrur, modrar, doéttrar och svirdottrar fram-
bringar kollektivt termen “kvinna”. Lingt ifran
att forutsdtta att man och kvinna r biologiskt
givna eller har uppkommit 1 nigot 6gonblick
utanfor den sociala tiden. presenteras alltsd ter-
merna som de generella beteckningarna for posi-
tioner som anvisats av ctt betydelseskapande
system — deras innebdrd ér inte mer medfodd édn
vardet hos siffrorna ctt till tio, som fair sin bety-
delse 1 enlighet med sina relativa positioner i ett
numeriskt system. For att insc systemects god-
tyckliga karaktidr behdver vi bara tinka oss att
den olikhet som skiljer dem som dgnar sig at
byte fran dem som ir foremal for bytet skulle
kunna vara storlck, hartyp. hudfirg. sextdighet.
eller vilken annan egenskap som helst."

Vi tror vi ser en kvinna
ndr vi ser en “kvinnobild”

Cowies tes att kvinna dr ctt tecken inom ctt bety-
delscgivande system har ganska radikala konse-
kvenser for cn feministisk analys. A cna sidan ér
kvinna som katcgori producerad och vi maste ge
akt pa det satt pad vilket den frambringas i varje
system som vi undersoker, t ex film. A andra
sidan iir kvinna produccrad som ctt tecken med
central betydelse for grundliggande sociala sys-
tem; vad som betecknas som “kvinna™ har ingen-
ting med vare sig levd, forestiilld cller forkastad
kvinnlighet att gora.

At tala om kvinna som tecken 1 utbytessystem r inte
lingre att tala om kvinna som det som betecknas, utan
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om en annorlunda betecknad. det som betecknas av
kulturens upprittande/aterupprittande av slikiskaps-
strukturer. Tecknets form - i lingvistiska termer: det
meningsbirande clementet — kan empiriskt vara kvin-

" W oo . " 3 s 14
na. men inncborden dr inte "kvinna”.

Det dr svért att fa grepp om detta. "Kvinno-
bilder” ligger betoningen pd problemet med bil-
derna visavi ifrigasatta idéer om vad kvinnor ar
eller skulle vilja vara. Begreppet “kvinna som
tecken” far oss att tvivla pa att bilder 6verhuvud-
taget uttrycker kvinnor, dven om de utan tvivel
oupphorligen sprider tecknet Kvinna - med
avsikten att locka personer som betraktar sig som
kvinnor att kidnna igen sig i dessa tecken och
positioner. Visuella bilder som erbjuder ikono-
grafiska avbildningar av den kvinnliga kroppen
genom en retorik som tekniskt och ideologiskt
syftar till att uppna “realitetseffekten™ — dvs for-
nekandet av bildens retoriska karaktdr bakom
illusionen av direkt atergivning, avbildning och
kopiering — spelar en sirskilt viktig roll i denna
maskerad. Det visuella uttrycket “kvinna” ar
verksamt just i den utstrickning som speciellt de
fotografiska framstdllningsformerna naturaliserar
sina bestandsdelar genom att maskera att de ar
konstruerade och genom att ge sig ut for att vara
en ren beskrivning med ett neutralt innehall.
Darfor kan man rent av tro att man ser en kvinna
nir man 1 sjdlva verket ser en “kvinnobild”.

Viktigare att studera
processen dn strukturen

Cowie ar noga med att gbra forbehdll for sin
anvindning av Lévi-Strauss. Strukturalister har
en benidgenhet att soka efter strukturen, vilket
visar sig 1 intressct for ett givet systems forme-
ringsregler. Reglerna sitter inte grinserna for
sociala system, men utgér det medel varigenom
de genercras och modifieras. Det ir emellertid
nodvindigt att ligga mycket stérre vikt vid sys-
temet som process an som struktur, Om vi exem-
pelvis uppfattar slaktskap som en struktur kan vi
frestas att dra slutsatsen att det ar orsaken till
kvinnors synbarligen universella stillning som
bytesobjekt, sekundira, olika. Detta skulle leda
oss till att s6ka cfier nigon orsak till det — mén
ar djuriska och aggressiva - cller nagon ur-
sprunglig tidpunkt som litt halkar dver i ound-

viklighet. Den viktiga metodologiska podngen ar
att ursprung dr av mycket mindre betydelse in
verkliga effekter 1 en meningsgivande process.
Detta ar inte att 6verge historien eller diakronin
till forman for abstrakta konjunkturer. Det inne-
bar att man forkastar en beréttelse som binder en
grupp historiska hindclser i en ldngsiktig krono-
logi som latt lanar sig till stdd at dverhistoriska
traditioner med rotterna i ett mystifierat forflutet.

Cowies hanvisning till antropologin ar inte
nagot forsok att uppticka orubbliga system som
alstrar konsskillnad, utan snarare ett satt att fi
oss att se att alla sociala praktiker ir betydelse-
barande processer som skapar mening. Varje
samhille karakteriseras av de sitt pad vilka det
konspriaglar sin befolkning och organiserar re-
produktionen och dirmed sexualiteten. En mang-
fald av definitioner av konsskillnad alstras tvirs
over de manga betydelsebirande systemen, men
det rdder inte nédvandigtvis ndgon dverensstim-
melse mellan dem. Det gar att fa grepp om acku-
muleringen av inneborder, forsoken att finna
fastpunkter och de dterkommande monstren, som
omsesidigt forstarks genom upprepning och cir-
kulering i olika former genom ménga menings-
sammanhang.

I en mening innebdr alltsd identifieringen av
schabloner ett viktigt erkdnnande av uppkomsten
av sddana ménster. Overdeterminerade menings-
system anvinder sig av kvinnokroppen for de
inneborder som de strivar efter att generera.
Men varje géng kvinnokroppen exponeras aktua-
liseras den undertryckta frigan om vad den ér
och vad den uttrycker.

Avbilden av kvinnan
en fallos eller en fetisch?

En av dc centrala teorierna om mening, subjekti-
vitet och betydelsebédrande system, dr psykoana-
lysen. Men bade grunden och misslyckandet for
den psykoanalytiska diskursen kan s6kas 1 fragan
om vad kvinna dr. | sin egenskap av vetenskap
som kan bekrifta att kvinnan dr (forklarbar, vet-
bar, definierbar, trygghetsgivande) exponerar
denna diskurs oupphorligt kvinna som ett tecken
for det fallocentriska meningsbirande systemet.
Enligt Freud dr det bara mojligt att forestilla
sig/avbilda cn kvinnas kropp 1 fetischistisk form

hon lider av en brist och kan bara bli sedd



genom att hon dteristdndsitts, ndgot som hotar
sjilva mojligheten till manlighet. For Lacan ir
kvinnan fallos.

I lacansk tcori dverlagras och uttrycks en rad brister
och forluster — av objektet for drifien eller subjektet i
forhallande till spraket - av fallos (som alltid ir en
betydelsebirare, inte en innebdrd) och av kvinnan sé
till vida som hon imar fallosens position. Som man-
nens saknade del, som ett substitut for vad han har
varit tvungen att offra eller pantforskriva till Lagen,
kommer kvinnan-som-fallos i Lacans termer att
uttrycka “vad han méste avsta ifran. dvs jouissance "

Bade Freud och Lacan betraktar kvinna som
framstillning, som fetisch eller uttryck. Den
kropp som framstillningen refererar till r alltid.
hur specifik framstillningen dn dr. moderskrop-
pen. Men det dr viktigt att inse att moderskrop-
pen sjilv redan ar framstillning; kroppen avbil-
dar Moderns plats, begiret ecfter Modern, still-
ningen som formativ Annan i forhédllande till vil-
ken subjektiviteten far sina tidigaste konturer.
Trots bokstavligheten i Freuds redogorelse for
pojkarnas chock vid dsynen av moderns kropp
fungerar hela den psykoanalytiska teorin som en
utforskning av framstillningar — imagindra, fan-
tasiskapade, symboliska. Det dr en teori om
crsittningar och om formerna (bokstavligen) for
avbildning. Jacqueline Rose klargor detta néir
hon skriver att det inte forhaller sig sa, att “ana-
tomisk olikhet mellan konen dr konsskillnad
(den senare ar inte strikt harledbar ur den forra),
utan att anatomisk olikhet kommer att uttrycka
konsskillnad; dvs anatomisk skillnad blir det
enda som framstiller vad skillnaden kan bestd
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Varje bild av en kvinnokropp &r sélunda ett
spir av en kropp (moderns), ett minnesmirke
dver den forlorade moderskroppen, ctt tecken pé
hot som hinfor sig till dess synbarliga brist.
Denna brist kan férnekas genom att man gor
kroppsbilden till en erséittning for denna kropp
och for vad den saknar — vilket ar nddvindigt
cltersom béde betraktare och betraktad ér finga-
de i en ordning av kénspriglad och kénspriglan-
de skillnad som iscensitts 1 ett familjesystem dér
aktorerna bendmns i enlighet med ctt familjema-
nuskript: mor, far. son, dotter. Att tala om
moderns kropp ar att ge namn at ctt forhillande
som uttrycks av en bild. snarare dn att falla till-
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baka pa det slutgiltiga aterfinnandet och bekriif-
telsen av den ndrande moderm - dven om det ir
en fantasi som jagar oss alla pid grund av just det
system jag hir beskriver.

Kvinnlighetens “mask”
daljer. moderskroppen

I ljuset av denna nigot abstrakta omtolkning av
giingse uppfattningar om hur man ska niarma sig
“kvinnobilder™ vill jag nu pd nytt ta upp till
granskning ndgra av de exempel jag anvinde i
artikeln fran 1977. 1 mina {orsok att fa distans till
den dvervildigande naturalismen 1 fotografiska
bilder och i ideologicr om kvinnan undersokte
jag reklamen for ett stort kemiforetag, som fram-
tridde med en serie pa sju annonser. En av dem
visade ett fotografi av en ung flicka, naken. Vad
jag dd noterade var sammansmiltningen av
nakenhet, kroppslighet och kvinna, en kombina-
tion som kindes frimmande om man gjorde tvirt
om — anvinde en mans kropp. Di jag senare
utsatte samma annons for mer ingdendc gransk-
ning blev det mgjligt att géra mycket mer kom-
plexa tolkningar. Annonsen bestod av ctt stort
fotografi beledsagat av en text som 16d:

Uppvixttid — en tid av farhagor. Tvivel pa den platt-
form som erbjuds av forildrama att bygga ett liv pi.
Bade huvud och hjirta underkastade hormonemas
tyranni. Ungdom under trycket att séka cn identitet.

Bayer finns for att hjilpa henne igenom denna
sjilvsokande period. Med textilfibrer och ramaterial
tll de modcklider hon behdver... Med réivaror till den
kosmetika hon anvinder for att skapa sin cgen person-
lighet. Och cnkla ldkemedel ocksd. Som aspirin (cn
Bayer-uppfinning) mot den smirta hon kommer att
kinna.

Alltihop presenterades under tvi rubriker. Serien
kallades “Minniskans sju aldrar™. Just denna
annons rubriccrades "Provrorsbarn™.

Min forsta impuls var att papeka att detta inte
bara var den enda nakenbilden i scrien, utan
ocksd den enda kvinnan. Kombinationen verkade
betydelsefull och intressant 1 sig sjilv (fordo-
mande av den exploaterande anvindningen av
kvinnokroppen). Men noggrannare undersokning
av texten och dess relation tll bilden ger ett helt
annat resultat. Texten som helhet alstrar en spiin-
ning mellan inre och yure. mellan organiskt och
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artificiellt. Ungdomstiden ar det centrala forhdl-
landet: det ir en tid av brist, som vintar pd att
fyllas med mening. Den pendlar mellan forestéll-
ningar om tomhet, cn rabula rasa pé vilken per-
sonligheten och identiteten kommer att skrivas
in, och en imaginir fullhet, den menstruerandc,
vilklidda och sminkade kvinnan. Kvinnligheten
ska bres ut dver kroppen genom kosmetika, textil
och mode pa ett sitt som erinrar om definitioner
av kvinnlighet som “maskerad”. Kroppen &r
ocksd underkastad en annan innebédrd av kvinn-
lighet, enligt vilken kvinnokroppen @r patolo-
gisk. sjuk och i bchov av droger som en direkt
f6ljd av den reproduktiva funktion med vilken
den s ofta far smilta samman. Denna kropp ar
bide en rest av moderskroppen och ctt avstands-
tagande frin den genom klddedriktens fetischer
och kosmetikens mask. Uppvixttiden gors till en
dvergangsperiod mellan brist och fullbordan.
Men fullbordandet &r ett slags maskerad och det
framstills hidr som beroende av yttre ingrepp i
form av fabricerade produkter. Denna psykosex-
uella formering artikuleras sdlunda med varucir-
kulationen. Bayer tillverkar allting denna kropp
behdver for att uppnéa “kvinnlighet”.

Anda framstills Bayer inte bara som en produ-
cent av kemiska produkter, utan som ett slags
barnmorska for “provrérsbarnct”. Foretaget finns
till hands for att hjédlpa och bistd. Hér finns en
underforstadd identifikation med moderns posi-
tion, som den fostrande, danande Andra. Har ar
det viktigt att forbinda texten med bilden. Vi
skulle helt enkelt kunna beskriva bilden som en
gestalt utan klader, i en kndbdjande stillning,
med hdnderna korsade 6ver brostet och med bojt
huvud. Men gesterna och kroppshallningen
uttrycker tillsammans med frinvaron av klider
en bestdmd innebord inom kulturen utanfor bil-
den. ”Okladd” dr ett medvetet dunkelt sitt att
undvika att siiga det uppenbara. Dectta ir en
nakenmodell. Nakenmodcllen ar ett begrepp
inom konsten, men i den diskursen uttrycker den
en ideologiskt konstruerad uppfattning om ett
tillstand av naturlighet, oskuld, okunnighet.
Ordet barn (i sammansittningen “provrorsbarn™)
implicerar ocksa ctt naturtillstind, men posen
antyder en annan metafor for kroppen som orga-
nisk storhet. Bildens pose kan ge associationer
till en knopp cller blomma som ska sl ut.
Hallningen och gesten ir starkt retoriska: det

Detalj fran Bayer-annons.
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nedbdjda huvudet och de korsade armarna
uttrycker bide blyghet och undergivenhet. Vi har
en bendgenhet att forknippa detta forhallnings-
siatt med kvinna, och dndd 4r det inte litt att
konsbestimma denna kropp. 1 sjilva verket ér
dess uppenbara konsidentitet omsorgsfullt dold
av benen och armarna. Kroppen ar harlds och har
inga tydliga tecken pd kvinnligt genus, men det
vorc svart att bestrida att de flesta betraktare
skulle sc den som en kvinna. Varifrain kommer
dess kvinnlighet? Fran dess undergivenhet, asso-
ciationen till blommor som slar ut, dess tystnad
och passiva vintan? | viss mening ar den visuella
bilden motsatsen till den bild som frammanas av
texten. De naturorientcrade konnotationerna stir
i motsats till uppfattningen om kroppen som
platsen for kemisk, dvs kulturcll omvandling.
Bilden maste silja idén att ndgon bchdver
Bayers produktcr, att detta att bli en kvinna ir en
fraga om intervention, konstruktion och konst-
grepp som Aastadkoms genom anvindning av
Bayervaror. Bilden méste ocksa framstélla Bayer
som en hjdlpare pa végen till cn process som dr
lika naturlig som ctt barns fodelsc men dnda
naturligtvis anvinder Bayers provrorsprodukter.
Dessa kontradiktoriska impulser uttrycks pa ctl
plan genom motsatsstillningen mellan bild--iko-
nografiskt budskap & cna sidan och text-lingvis-



tiskt budskap a den andra. Jag tror inte det &r s
enkelt som att bilden stdr for kvinna och texten
uttrycker man (Bayer). Som semantiskt filt for-
soker annonsen 1 sitt komplexa monster viva in
associationer till fédelsen och den kvinnliga sfa-
ren, medicinen och dess stddjande roll, kvinnlig-
heten och dess konstgrepp. Den nakna kroppen
ir inte nagot stabilt uttryck for en given, enkel
kvinnosyn. [ den forestéllning som utspelar sig
pa annonsens semantiska falt introducerar bilden
en rad mojligheter, som inkluderar betraktarens
flyktiga uppfattande av bilden som en kvinno-
kropp. Men bilden tenderar inte att sla fast denna
uppfattning, utan snarare att aberopa och sedan
destabilisera den sd att den kan uttrycka en brist
som bara Bayer kan ersidtta. Uppvisandet av
denna brist inbegriper trots allt forsvarsprocedu-
rer for att forneka denna kvinnokropp som ett
uttryck for brist.

Betraktaren i centrum for tolkningen

Texten frambringar en kropp som saknar identi-
tet. personlighet, och att fylla ut dessa brister —
nigot som alltsd kommer att producera “kvinna”

kriver Bayers medverkan. Kan det finnas
ndgon njutning i att titta pd en kropp som ut-
trycker brist? Representerar inte kvinnokroppen i
Freuds schema brist pé ett hogst fasansviackande
sitt, ndmligen genom att hota med en potentiell
stympning av det med vars hjalp manligheten
framstiller sig sjidlv som saknande brist? Det har
hiivdats att kvinnokroppen utgér en ytterligt hot-
full anblick och att den visuella exponeringen av
den nodvindiggdr en rad forsvarsstrategier med
hjilp av vilka det hot om brist som denna kropp
framkallar kan avvisas och mildras. Fetischism
ir det framsta forsvaret, med innebérden att man
viinder sig bort fran den bristfdlliga kroppen och
tull nigot slags trosterikt substitut for det som
saknas. Under fetischismens herravilde forvand-
las kvinnokroppen 1 sjilva verket till ett tecken
I6r sjdlva fallos. Nir sidan fetischism upptrider
tillsammans med cn benédgenhet att kompensera
for skriacken, som kroppen hotar att framkalla,
genom att bygea upp den till ett abstrakt cller
formellt vackert objekt, si kan den kropp vi ser
inte péd ndgra villkor anscs vara en kvinnas kropp

snararc dr den ctt tecken for fallos, en inskrip-
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tion av maskulin oro och fruktan ersatt av este-
tisk skonhet. Att ritt och slatt forddma denna
kropp for att vara glamouriserad pa ett ouppnic-
ligt sétt dr att forbisc dess existensbetingelser.
som inte har nagonting med kvinnor att géra.
Den kan forstas tilltala kvinnliga betraktare och
mana dem till lojalitet med den konsskillnadens
ordning som skapat den och som den aktivt
uttrycker gentemot dem som betraktar den.

Detta antyder inte bara att det vi betraktar inte
ar en bild av en kvinna, utan ocksé att det 6ver-
huvudtaget knappast dr en kropp vi ser. Kanske
ser vi spdr av flera kroppars tecken, vilka samti-
digt ockuperar bildens fiktiva rum - eller kanske
det nu &r dags att introducera innebdrdemas
verkliga beldgenhet. Den punkt i vilken alla de
spér och tendenser som aktiveras av de betydel-
scbdrande elementen i (den ikoniska, sprikliga
eller grafiska) texten I6per samman ir den for-
mente betraktaren, som bar med sig de nodvin-
diga forutsittningama for att kunna réra sig in
och ut och tvirs dver bildens manga dimensioner
som oundvikligen utarmas av en systematisk
dechiffrering av detta slag. Betraktaren r semio-
tikens (efter Kristeva) och psykoanalysens kluv-
na subjekt. Det kluvna subjektet opererar pa tva
atskilda falt. Bade ord och bild maste tilltala
motstridiga krav frdn medvetna och omedvetna
register. Fotografisk framstallning utdvar en spe-
ciell makt pa detta omrade, eftersom den erbju-
der fantasin fiktiva félt beldagna i troviardiga rum.
sannolika scenarier och fantastiska mojligheter.
Den talar till onskan om det ldsbara och synliga
samtidigt som den tjdnar det omedvetnas mindre
prosaiska meningsskapande system med dess
mangfald av forskjutningar, ersittningar och lck-
fullhet.

Springer konsskillnaden
och modekoderna

Lat mig nu ta ett annat exempel som ursprungli-
gen anvindes i min artikel frin 1977. Det ér cn
annons for Levis jeans dar det ater forckommer
en oklidd kropp. Eller mer exakt uttryckt:
annonsen innchdll snarare en corps morcelé, cn
del av en kropp. Det bista séttet att frammana
den dr att anropa betraktaren. Betraktaren stélls
infor cn bakdel som befinner sig i dgonhojd. En
kind iir synlig och den andra faller utanfor bil-
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den. Ockséd en del av armen och halva handen
finns med pi bilden. Pa den fullt exponcrade ldn-
den ir konturen av stygnen runt en ficka inritade
pd vilken Levis varumirke sitter. Jag antog att
detta maste tolkas som en kvinnokropp. tills cn
kollega papckade bildens tydliga referenser till
en av konsthistoricns mest berémda linder,
Michelangelos skulptur David.

Handen dr med for att understryka citatet.
Varfor sag jag da en kvinna medan min kollega
sdg cn man? Formodligen for att jag sett denna
bild i firg medan han bara sig en svart-vit repro-
duktion, vilken forstirker den skarpa linje som
delar och avgrinsar linderna. Effekten paminner
uppenbarligen mer om den manliga anatomin. |
fargversionen fordunklas denna fémimmelse av
den gyllene glod som flédar dver och férenar
ytan pd hela bilden. Ljuset & mjukt och skapar
starkt belysta flickar som betonar kurvoma.
"Softade” former och konturer konnoterar cn
skillnad i den framstillningsretorik som marke-
rar konskaraktiren, cn skillnad som ordet "kvin-
na” ar ett tecken for. Kroppen ér inte konsbe-
stdimd genom nagon héinvisning till genital olik-
het. Lisarten beror pé det sitt varpd ljus och firg
polerar formerna sa att feminina konnotationer
formedlas. Men for envar som har hinvisningen
till Michelangelo klar och levande for sig kom-
mer kroppen att tolkas som “maskulin”. Tve-
tydigheten ar helt i linje med annonskampanjen,
som anvinder sig av en bild som siljer Levis
Jeans bade till min och kvinnor och som kan er-
bjuda produkten till konsumenter av bada kénen
genom att saluféra dess atrivirdhet genom cn
beriittelse om mén som tittar pa kvinnors bakdel
och kvinnor som vet att méin finner njutning i att
titta pa kvinnors bakdel i tringa jeans och silun-
da forestiller sig dem utan jeans, och sa vidare.
Dessutom frammanar jeansen en sirskild rysning
da de springer konsskillnaden och bringar oord-
ning i de bestimda modcekoderna for min och
kvinnor. Andd méste denna bild handla om och
tala till begiiret - ett begir som kommer att (Sr-
knippas med varan, som sjilv héfiar vid kroppen
som begiirets site och uttryck. Skulle bilden med
avscende pé dess kornighet kunna tolkas i enlig-
het med betraktarens sexuella inriktning? Dess
ambivalenta genusidentitet 6kar bara ytterligare
denna vida krets av konsumenter. Jlag vill inte
forncka mojlighcten att bilden kan ldsas olika

beroende pé betraktarens position, men det finns
indi ett tryck inom den mot en prioriterad ldsart.
Hir dr firgen viktig. Genom den ritas kroppen,
foto-grafi. Men pa en punkt uttrycker ljuset brist:
mellan benen finns ett tomrum diar modellens
hogra lar tydligt avgrinsas av det sétt pd vilket
ljuset faller. Samma ljus utplanar konturerna av
vinster land och lar. | detta blindande ljusflode
utplanas formen. Skapar detta det tomrum som
ir ett tecken pé franvaro av maskulina genitalier,
vilket pa sd sitt uttrycker en kvinnokropp just
som detta som saknar nigot? Eller star det starka
ljusflédet [or det som inte kan ses i dess blin-
dande strilar? Om de kan utplana benet, vad har
de da mer utplanat?

Mer dn ett decennium efier att jag skrivit min
ursprungliga essil tror jag fortfarande att niagon
som vuxit upp i ett visterlindskt samhille skulle
lasa kroppen pa denna bild som en kvinnokropp.
se den som ett erotiskt framhivande av en sexua-
liscrad kroppsdel. Men det forklarar knappast
bildens framgéing eller dess potential som
reklam. Den hogtekniska framstillningen av
denna bild. bemistrandet av skala och fragment.
lcken med fomekanden och forskjutningar.
utnyttjandet av mittade gyllene féarger och
anviandningen av den falliska handen far oss att
oupphorligt pendla fram och tillbaka mellan
inncborder som alstrats av dessa specifika ele-
ment pé bildytan och sedan ut i en virld av bil-
der, tillbaka genom de fantasier om kroppar och
deras sexualitet och anviindningsmaojligheter som
finns i vira psyken, i de omedvetet formade fan-
tasiforestéllningar som dr synonyma med sjilva
produktionen av sexualitet och kénsskillnad.'

Reklamen som kénsskillnadsprocess

Vad jag har vill hivda &r att det fakuskt inte ér
nagon kropp som visas upp. Dir finns ingenting
annat @n de tecken som genereras i den fotogra-
fiska reproduktionsprocessen, som konstitucrar
ett semantiskt falt {ér betraktaren, den enda nir-
varande kroppen. Dessa betydelsebirande cle-
ment skapar referensmdéjligheten for betraktaren.
Men referensen hinvisar inte till den bestimda
kategorin man cller kvinna, utan tll den process
som konsskillnad utgér. Den processen ér alltid
cn fantasiforestillning, en psykosymbolisk sfir
dir kén och genus oupphorligen skapas och for-
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handlas fram. Dessa fantasier dr sexuella/erotis-
ka ocksa nir dc handlar om koénspriglng. De
mobiliseras inom varuproduktionens och varuut-
bytets system.

Den process som utgdrs av bilden och dess
betraktare smilter samman med varan och dess
konsument via den effekt som skapas av "kvin-
nan-som-tecken”, som uttrycker det forlorade
objektet for begir och brist, for vilket varan ér
den flyktiga kompensationen.

En sista bild far komplettera rorelsen fran bil-
den av en hel kropp till en kroppsdel. Hér ir bil-
dens innchall radikalt reducerat. T en slit svart
yta dr tvd bilder infallda, en av en réd, dppen
mun. den andra av ett uppritt. blottat. wiskjutet
lippstift. Ater maste vi inse att det inte finns
nigonting i bilden som kénsbestimmer lipparna.
Rodhet, fyllighet, misstanken om cn tunga ér
betydelsebirande pd konnotationsplanet, inom
ramen for en diskurs som forknippas med foto-
grafi. Dess framstillningssystem dr typiskt feti-
schistiska."™ Det innebir att framstillningen av
varie kroppsdel dr underkastad en process av
omvandling. forskjutning och substitution {or cn

135

betraktare som &r bade nyfiken och riidd (for att
sc pa nagonting som inte finns dir) och som
uppfinner en omdjlig kropp som aldrig funnits
dir (den falliska modern), i forhallande till vil-
ken betraktarens cgen instabila kodnsidentitet
utformas. Denna nagot skruvade formulering ir
nddviindig for att underminera den gingse upp-
fattningen att vi. faktiski. ser en kvinnas lippar.
Det betydelsebirande elementet i form av den
fotograferade modellen kan mycket viil ha varit
en kvinna som poserar pa detta sitt — men det
bestimmer inte bildens meningsskapande cffek-
ter. Den inféllda bilden av ldppama dr pa cn och
samma gang ett palagt filt av ljus och firg pa cu
svart falt och en dppning inramad av den omgi-
vande svirtan - en omsorgsfullt kontrollerad
kiinsla av utsatthct och uppenbarclse. Betrak-
taren kan se men ér siker, skyddad sirskilt frin
att bli upptickt, fran att ocksa bli sedd. Isole-
ringen av lipparna fran ansiktets helhet — cu
aterkommande drag i méanga annonser for mal
och dryck — ar sa vanligt forckommande att det
ar svart att begripa det vdld och den fasa som det
forkroppsligar. Varfor stors inte vir sinnesro av
ansiktslosheten, sirskilt niir sidans formella ord-
ning placerar lippfragmentet precis dir huvudet
och ansiktet borde vara? Synckdoke, en stilfigur
som later delen representera helheten, dr kanske
cn rimhig men trots allt nadekvat forkaring.
Enligt Lacan nedslas subjektiviteten (mojlighe-
ten av ctt ego) vid motet med en bild som fére-
nar de disparata drifter och kinslointryck som
spelar éver barnets kropp och skapar cn psykisk
bild av kroppen. Visterldndsk konst — liksom i
sjilva verket de flesta kulturer — uppritthaller cn
avsevird respekt for den miinskliga kroppen och
har gjort kroppen till ett av de centrala uttrycken
for humanitiira ideal. Att stycka sdonder kroppen
ir att iscensitta ctt savil symboliskt som psy-
kiskt vild mot denna kropp som bild, ett ideal
som ir personlighctens grund. Sedan senarc
delen av 1800-talet. och siirskilt cfier Picassos
visuella uppstyckning av kroppen, har vi gradvis
vant oss vid styckning av specicllt kvinnokrop-
par: styckningen av dem har i sjilva verket blivit
ett tecken pi detta slags kvinnlighet. Denna feti-
schistiska framstéllningsordning &r inte utan his-
toria. Men vi forstir dnnu inte det sitt som den
formades pa under 1800-1alet och kom att natu-
raliseras av den fotografiska framstillningen
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film. reklam och pornografi, vilka alla dr diskur-
ser om begédr som anvénder den dialektik mellan
fantasi och realitetseffekter som &r forknippad
med dc forhdrskande typerna av fotografisk
framstillning.

Bilden av ldpparna dr en bild av vald trots att
den forskjutits av ljusforhillandena och den
yppiga firgsittningen, och trots att layoutens
geometriska former ger cn lugnande verkan.
Med detta spér av en kropp som frammanats av
arrangemanget med de tvd infogade fotona i
friskt minne kommer vi nu till lappstiftet. Det dr
falliskt, men vad innebdr det 1 detta samman-
hang? Normalt kan fallos aldrig framstillas.
Penisen kan forestilla den. men oftarc kriver
den en hel kropp vilken, som 1 det extrema fallet
med kroppsbyggare, bestar av ménga falliska
tecken; hela kroppen ar fallisk, spind, svillande,
hard. Men lédppstiftet ir inte bara en stand-in for
mannens organ, cller en referens till manlighet,
vilket skulle gora annonsen till en tydlig masku-
lin/feminin motsittning. Det dr ocksd “feminint”
kodat i var kultur, och en forbindelse till ldppar-
na upprittas med anvéndningen av fargen. Dess
strategiska placering &r en fantasi om ateristand-
sittande av den omsorgsfullt avskdrmade kropp
som symboliscras av munnen, som bade ér ett
mojligt tecken for de stympade modersgenitalier-
na och, via orala associationer till sugande, en
metonym for modersbrostet.

Moderns kropp
och det fallocentriska systemer

P ett bokstavligt plan siljer denna annons ctt
lappstift till oss. Men pa ett strukturellt plan ska-
par den cn behovsrelation, grundad inte s myck-
et pa brist som pa ofullkomlighet vad avser kvin-
nokroppen som objckt for begir. All reklam for
kosmetika fungerar s att den framkallar cn
kinsla av att kvinnor dr ofullkomliga i férhallan-
de till ett ideal av begirlighet. Vi maste kopa
dessa varor for att géra oss vackra. Uppbyggan-
det av den estetiska skonheten hos ctt objekt
genom fetischistisk skoptofili dr en av de for-
svarmekanismer som Laura Mulvey identifierat i
Hollywoodfilmens stjdrnsystem."” Lippstift ir
intc bara en varufetisch i Marx’ mening, wtan cn
fetisch ocksd 1 den sexuclla ckonomin. Rekla-
mens betydelsebirande system, betraktat som ett

specifikt moment i produktionen av tecken och
inneborder, ar artikulerat med ckonomiska prak-
tiker men inte reducerbart till dessa. Som bytes-
virde och en symbol for utbyte, i vilken virde
investeras och genom vilken det realiseras, &r
varan ett tecken. Den dr ocksé ett tecken pa det
psykosymboliska filtet, dir ordning sdkras ge-
nom cirkuleringen av fallos.

Forsoken att tllimpa psykoanalys, struktura-
lism och historisk materialism i1 en feministisk
analys av bilden kriiver att jag anvinder mig av
spriak som befinner sig inom diskurser vilka sjél-
va ir fetischistiska.”” Manlighet och kvinnlighet
framstills som led i en hierarkisk skillnad, som
grundas pé att en brist tillskrivs en fullstindigt
hel kropp. Kvinnors kroppar saknar inte nagon-
ting, har inte blivit stympade cller kastrerade.
Men deras stillning 1 virlden ar stindigt under-
kastad symbolisk kastration i det att de fornekas
ritten att tala och mojligheten att med kroppen
gestalta subjektet. Darfor maste vi dra slutsatsen
att det inte finns nagra “kvinnobilder” i den for-
hidrskande kulturen. Vad som finns dr maskulina
meningsbirandc clement som avbildas genom
anviindning av kroppstecken. Anda har jag hiv-
dat att varje avbildad kropp dr sammansatt av
spér av fantasier om flera olika kroppar, kroppar
som oupphdrligt pendlar mellan brist och helhet.
hot och aterstillande. Kroppen framfor alla andra
i detta scenario dr moderns kropp, den under-
tryckta kroppen, den kropp som hemsoker det
fallocentriska systemet. Varje bild av den femi-
nint kodade kroppen ar cn bild av kvinnan samti-
digt som det inte dr nagon bild av kvinnan. Den
ar aldrig cnbart fetischartad och fallisk, cller en
minnesrest av svartsjuka upplevd och dnskad i
forhéllande till det moderliga dverflodet. Bada-
dera och ingetdera: bilden ér ett filt genomkorsat
av begirande subjckt/betraktarc genom vilka
betydelser introduceras bara for att oupphdrligen
crsiittas av andra. Reklamfotografi 4r en betydel-
sefull scen for framstillning av konsskillnad 1
denna forening av begirsckonomier, dir varufe-
tischism och psykisk fetischism évervildigar oss
genom sina dmsesidiga investeringar i och sitt
stindiga schackrande med var subjektivitet.

Oversdtting: Garan Fredriksson
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SUMMARY

The attempt to deplov psychoanalysis, structura-
lism and historical materialism in the service of
feminist analysis ol the image requires a location
of speech within discourses that themselves are
fetishistic. Masculinity and femininity are produ-
ced as terms of a hierarchical difference premised
on assigning a lack to a perfectly whole body.
Women's bodies lack nothing, have not been
mutilated or castrated. But their position in the
world is constantly subject to castration, symboli-
cally, as a denial ol being, a denial of speech, a
denial of the means to figure the subject by means
ol its body. Therefore, we mnst conclude that
there are no “intages of women™ in the dominant
culture. There are masculine significations figu-
red by deplovment of body signs. Any figured
body is however a complex of wraces of fantasies of
several bodies, bodies constantlys oscillating bet-
ween lack and plenimde, threar and restoration.
The body of this scenario is the mother's body.,
the repressed body, and the one that obsesses the
phallocentric system. Every image of the feminine
coded body is at the same time an image of
woman and not an image of woman. It is never
simplv fetishized and phallic, nor a memory trace
of the jouissance imagined and desired in relation
to maternal plenitude. Both and neither, the
image is a Neld vaversed by desiring subjects/vie-
wers through whom meanings come into plav only
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to be ceaselessly displaced by others. Advertising

shotoerapfy is a major scene ol representation of
D P .

sexual difference in this conjunction of two cco-
nomies of desire, where commodity and psychic
fetishism enuance us dnough their muual invest-
ments in and constant trading of our subjectiviti-
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