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Kvinnliga pionjarer
osynliga i fotohistorien

Mdnga kvinnor etablerade sig som folografer vedan under 1860-talet.
De var portréttfolografer. Devas verk dr gomda i privata album, och sjéilva
har de forblivit osynliga i den svenska fotohistorien. Bertha Valervius och Rosalie Sjoman
var ndgra av den lidens mest framsldaende portrittfolografer. Men Lotten von Ditbens
dokumentationer av samer var ell uppdrag i velenskapens tjinst.

Anda in pa 1920-talet var fotogral oftast likty-
digt med portrattfotograf. Portrdauet har olta
setts over axeln som nagot schablonartat och
osjilvstindigt eltersom det maste smickra
den avportritterade. Men  ateljéfotografien
passacle kvinnliga fotografer eftersom de kun-
de kombinera yrkesarbetet med lamiljelivet.

De flesta kvinnliga fotografers verk ar alltsa
dolda i den privata sfaren. Man maste vara
en mycket framgangsrik portrittfotograf for
att overhuvudtaget bli ihagkommen, men de
kvinnliga yrkesutovarna uppmarksammades
anda inte i nagon stérre utstrackning. Manga
kvinnliga fotografer har ocksda gomts under
firmabeteckningen, eftertridare eller under
miannens namn om de har varit gifta med
fotografer.

Fotografin kom
snabbt il Sverige

Daguerres uppfinning, daguerrotypin, pre-
senteracles for forsta gangen i bogjan av 1839
1 Paris. En dirckt positiv bild kunde nu fram-
stillas pd en forsilvrad kopparplit. Det tog
bara tre veckor innan tidningsreferaten nad-
de Sverige. Den 19 augusti samma ar presen-
1erades metoden vid et stort méte, arrange-
rat av Konst- och Vetenskapsakademicrna i
Paris. Inom loppet av fyra minader kom
Daguerres instruktionsbok ut i 29 upplagor
pit sex sprik. Den svenska oOversiatiningen
publicerades julen 1839,

Under  daguerrotyp-perioden verkar det
inte ha funnits ndgra kvinnliga fotografer.
Men nir kollodium-metoden slog igenom i

slutet av 1850-talet, borjade de forsta kvinnli-
ga fotograferna ctablera sig.” Glasnegativet
overdraget med kollodium, den sd kallade
viuplaten, innebar en revolution inom foto-
grafin. Daguerrotypen ar unik och kan inte
mangfaldigas. Med  kollodiununetoden var
det mojligt att [ramstilla et obegrinsat antal
kopior [ran varje negativ.

I Goteborg hade den unga malarinnan
Marie Kinnberg varit med redan nir pappers-
negativen lanserades 1851 av portriattmalaren
Bendixen och litografen Adolph Mever [rin
Tyskland.  Hon blev elev hos Bendixen och
redan senare samma  ar borjade hon utfora
“Portrattering genom Fotografi i enlighet
med Herr Bendicksons meddelade undervis-
ning”.*

Kvimmliga folografer
-y -}
ofta fran medelklassen

Hur minga kvinnliga fotografer fanns det pd
1860- och 1870-talen och vilken bakgrund
hadce de?

Det finns for fi undersokningar for att
man ska kunna dra nagra riktiga slutsatser.
Men vi vet att det fanns kvinnliga fotografer i
Dalarna, i Vasterbotten, i Orebro lin liksom
i Stockholm.' Aven i Norge var fotografyrket
tidigt ctt kvinnoyrke. * 1 Finland  har fotohis-
torikern Sven HMirn undersokt de forsta foto-
graferna och deras bakgrund.” Utifrin hans
undersokningar kan - man  antagligen  dra
forhallanden
under samma tid. De finska  kvinnliga foto-

vissa  slutsatser om svenska

araferna var sdviil konstndrligt som affarsmas-
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sigt framgéangsrika och hade en betydelsefull
roll nar det giller ateljéfotografiens utbred-
ning. Under den aldsta perioden fram till
och med 1870 fanns 120 yrkesverksamma
fotografer i Finland. Tolv av dem var kvin-
nor, med eller utan familj. De flesta hade et
biyrke, det vanligaste var konstnarlig verk-
samhet, oftast som portrattmdlare. En viktig
anledning ull att kvinnor valde fotografyrket
var att den akademiska banan var stingd for
dem. De borgerliga kvinnorna valde framfor
allt fria yrken som skddespelerska, konstniir,
musik- eller danslararinna eller fotograf.

Aven i Sverige tycks ménga av de {orsta
kvinnliga fotograferna  ha halt en medel-
klassbakgrund.” De manliga fotograferna dir-
emot kom frin vitt skilda miljoer. I motsats
tll andra hanwverk var fotografyrket inte
sparrat for kvinnor. Det var obruten mark pa
samma satt som befauningarna inom jarn-
vags-, post- och telegrafvisendet.

En andrad forordning 1846 beviljade kvin-
norna samma hantverksratt som mannen
samt en begransad handelsriau. Efter 1864
ars naringsfrihetsférordning fanns det pa
den privata sektorn inga formella sparrar f6r
kvinnorna och de etablerade sig i betydande
skala framfér allt som smafdrelagare. De
gifta kvinnorna fick. om mannen godkande
det, behalla tddigare forvirvar niringsull-
stand. Fran och med 1874 fick ocksa en gift
kvinna raw au forfoga éver sin inkomst.”
Men sdllan blev fotografyrket et verkligt
alternativ till dktenskapet som {orsorjnings-
killa. Minga kvinnliga fotografer upphérde
med sin fotografiska verksamhet nar de gifte

s1g.

Branschorganisationer
med manlig dominans

Minst fyrahundra kvinnliga fotografer var
verksamma i Sverige mellan 1860 och 1920.”
Anda var det bara i, réknarna I och V (eller
W) Tidestrom fran Stockholm, som deltog nar
Svenska  Fotografernas  Forbund  bildades
1895."° I Fotografiska Foreningen, som forst
organiscracde amatorfotografer men clier stri-
digheter ocksd professionella fotografer, var
det niastan en total manlig dominans, Det

forsta aret, 1888, blev 65 personer medlem-
mar. Tre var kvinnor, “fruarna™ Anna Huwass
och Withelmina Skogh samt “froken, fotogral™
Emma Schenson. Doktorinnan Anna Hwass val-
des ull suppleant i styrelsen 1888, men blev
inte omvald dret dirpa. Under de (6ljande 33
dren fanns det inte nidgon kvinna i styrel-
sen.'!

Hedvig Soderstrém blev den forsta kvinnan
som ectablerade sig som portrittfotograf i
Stockholm, twroligivis redan 1857, Hennes
atelj¢ lag pa Drotninggatan 25, och har ar-
betade hon atminstone ull 1860. Sophie Ahl-
bom borjade sin verksamhet  pa Malmtorgs-
gatan 5, wroligtvis i slutet av 1863. Tre dr sena-
re atergick hon tll sitt gamla yrke som gra-
vor.”

Bade Hedvig Sodersurom och Sophie Ahl-
bom var “mamseller” vilket betecknade att de
var ogifta , icke adliga och fran medelklassen.
Halften av de 14 forsta kvinnliga fotografer-
na i Stockholm var “mamseller”;, en - Caro-
tina von Knorring — var adlig och gifte sig
aldrig. Tvd var ankor och en var gift med en
fotograf. Bakgrunden for de aterstiende ar
inte kand.

Redan pa 1860-talet fanns 14 kvinnor
bland Stockholms 100 registrerade fotogra-
fer. Det fanns ocksa en del som inte var regis-
wreracle. De flesta arbetade bara en kortare
tid som fotograler. En bidragande orsak var
sakert att de bdérjat  sin verksamhet under
andra halften av 1860-talet, da det var en
overctablering av fotografer.

Portrattet populirt
inom /)()rgarklas.s‘(m,

Redan i slutet av 1860-talet hade priset {6r at
lita sig fotograferas sjunkit drastiskt. " Men
bruket att ta sitt portract var mycket en social
fraga. Hos bonder och smafolk var det inte
lika vanligt att liua sig forevigas (6r att byta
bilder med slakt och vinner. Framst var detta
populiart inom borgarklassen. Portattmaile-
ricts standardpose, arvd via dagucerrotypin.
levde kvar pa visitkortet. Det hogborgerliga
portrittet kriavde en sjalvsiker pose och en
vardig hallning som ramades in av et drape-
ri, cn pelare eller en vacker stol 1 ateljén.



1860-talets visitkort visade ndstan genom-
gacnde personen i helfigur. Mot slutet av de-
cennicet borjade brostbilden winga in och
den dominerade sedan pa 1870-talet Nu krav-
de de allt storre ansiktena retuschering, fram-
for allt for aw forskdona den avportriitterade.
Men den var ocksi nodvandig for auw korri-
gera negativens  “fargblindhet”, som il
exempel overdrey roda kinder och sma blem-
mor."" Pd de storre ateljéerna fanns ofta atta
till do kvinnliga bitriden som arbetade med
att retuschera.

Utbildningen till fotogral varieracle. Manga
borjade som elever cller retuschoser/re-
tuschelever for att senare bli folrografer. De
fick betala for sin utbildning. Det (6rekom
ate dessa kvinnliga elever cller retuschoser
scdan tog over foretaget nar innehavaren av
ateljén slutade. Det var ocksa vanligt att foto-
grafdotrar  “arvde” vrket efter laderna. En
del forsokte ldsa sig till hur kameror fungera-
de  och hur morkrumsarbetet gick till, men
det fanns (@ bocker 1 amnet. Forst pd 1880-
talet erbjods kurser i fotograli.

Aven for de framgangsrika var det pa vat-
plitarnas tid omaojligt att arbeta hela aret
med portrittfolografering i ateljé."” Under
vintermanaderna var det for morkt, vatplatar-
nas ringa ljuskdnslighet gjorde att expone-
ringsticdlerna blev allufér linga och fotografen
lopte en stor risk att misslyckas med avport-
ratteringen. Arbetet i ateljén avslutades dar-
for i oktober eller senast i november och bor-
jade dter i mars. Det var alltsa nastan nodvin-
digt aut fotografen hade nagot annat yrke au
falla tillbaka pa - cller aut vederborande var
delvis [Orsord.

Overgav folografiel
Jor portratimdleriet

I september 1863 annonscrade mamsell
Bevtha Valevius aut hennes  fotografiska ateljé
ater oppnats i huset pd Mister Samuclsgatan
51 B. Hon hade etablerat sig dar dret fore,
38 dr gammal' Aurora Valeria Albertina
(Bertha) Valerius var dotter all kansliradet
och  skalden  Johan David och
Aurora Christina Ingell. Hon hade  forst stu-

Valerius

e
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Bevtha Valerius: portyéitt av prinsessan Lovisa
1851-1926, Bernadottebiblioteket.
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derat vid Konstakademien och 1832 gjort en
lang studieresa 01l bland annat Dusseldof;,
Dresden och Paris. Aterkommen till Stock-
holm bérjade hon mila porudan.  Hosten
1860 reste Bertha Valerius pa nyu Gl Paris.
Denna ging  foljde hon med singerskan
Kristina Nilsson som “forkliade”. 1 Paris fort-
satte hon ocksd sin utbildning som portritt-
malare och har kom hon i kontakt med foto-
gralicn. Nar hon kom hem oppnade hon sin
fologratiska ateljé och slog snabbt igenom
sOm p(n‘lriilllblugrnf." 1864 var hon den for-
sta kvinnan som blev kungliga portriatdeve-
rantor. Mathias Hansen var da den mest anhi-
tade fotografen hos Karl XV, men aven
August Martin och
Johannes Jaeger hade introducerats av kung-
en'®

Bertha Valerius deltog ocksit i den stora
industriutstillningen 1866 i Stockholm. Dar
fanns en hel folografisk scktion, dar ocksi
Mathias Hansen. Eurenius & Quist. Johannes
Jaeger ochi August och Ernst Roesler var

Rocsler, Josephson
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med. Alla var de representanter for de mest
kinda ateljéerna i Stockholm.

1867 flytacde Bertha Valerius fran Master
Samuelsgatan till en ateljé i hotellet La
Croix vid Brunkebergs torg 15. Hon var nu
ctablerad i ett omride med ateljéer som de
hogre stinden och den vilsituerade medel-
klassen besokte. De lig i en triangel mellan

Roda bodarna, Brunkebergs torg och Gustaf

Adolfs torg. Hir tog Bertha Valerius framfor
allt portrat, men i hennes atelj¢  gjordes
ocksa mosaikbilder cller vad vi i dag kallar
collage. Fotografen Kklippte itu visitkortsbil-
der och klistrade bitarna i stora montage
som aviotograferades och kopierades i visit-
kortsformat. Bertha Valerius gjorde till exem-
pel ett collage bestiende av borgarstindets
72 riksdagsledaméter 1862 och 1863."

Pa 1860-talet var det ocksa populirt med
sa kallade dubbelgangarebilder. De var kom-
plicerade att framstilla och det krivdes en
absolut precision for att skarven mellan hal-
vorna inte skulle stéra. For att & fram den
speciella effekten i dubbelgdngarebilden krav-
des en viss regi sa att “de twa" modellerna
konverserar eller visar nagon annan form av
kontakt. Bertha Valerius gjorde manga sada-
na bilder.”"

Trots sina framgiangar inom fotografiens
omrade sokte Bertha Valerius sig tillbaka dill
portratimdleriet. Hon stangde sin fotoateljé,
toligen omkring 1880. Som portratumalare
blev hon ocksd framgingsrik. Hon malade
“sirliga och konventionella” porudu i olja
cller pastell av bland andra Karl XV och
Oskar I1.*

Bertha Valerius gifte sig aldrig. FHon dog
1895, 71 ar gammal. I Nordiska museets sam-
lingar finns vissa av hennes portritdotografi-
er samt hennes palett av brunt trd med Firg-
rester och tva penslar. Har finns ocksi et
fotografi av en tavla med Kristusmotiv vilken
Bertha Valerius  ldar ha fau inspirationen till
pa spiritistisk vag.~

Isn av Stockholms
béista portidittfolografer

Rosalie Sjéman (illhorde ocksd cliten inom
fotogralkdren pa 1860- och 70-talen. Hennes

dotter Alma har berittat att modern var en
mycket skicklig och uppmirksammad foto-
graf. Nigra av. moderns manliga kolleger
stordes av detta, och nir de pd en uistilllning
sig hennes fotografier utbrast de “dessa bil-
der har hon inte gjort sjalv.” #!

Rosalic Sjpman  foddes 1 Kalmar 1833.7!
Hennes far, John Peter Hammarqvist, var
kofferdikapten, dvs kapten vid Handelstlot-
tan. Tjugowd ar gammal gifte hon sig med
kofferdikaptenen Sven Sjoman som var wret-
ton dar dldre. Paret flyttade till Stockholm.
1857 foddes sonen Sven och tre ar senarc
annu en son. Familjen bodde forst pa Soder
men flyttade i oktober 1860 till Djurgérds-
varvet, da mannen fau anstillning som dng-
batskapten. Aret darpa foddes dotttern Alma.
Sven Sjoman avled den 7 maj 1864. Dods-
orsaken uppgavs vara alkoholism.

Rosalie  Sjoman var nu 31 ar gammal
ensam med tre barn, sju, fyra och wa ar
gamla. Den 15 november flyttade hon med
barnen till Drouninggatan 42 i Klara forsam-
ling dar den vilkande fotografen Carl Johan
Malmberg hade sin ateljé. Hon maste tdiga-
re haft konktakt med honom och antagligen
varit hans assistent eftersom hon nu kunde
etablera sig som fotograf.

Malmbergs ateljé var en av de {orsta som
byggts 1 Stockholm, redan 1859. Den var
ovanligt stor med en lingd pa 13 meter, upp
tll takdsen var det 5 meter. Kanske fanns
det ocksa ett litet separat rum i ateljén. Dessa
forsta ateljéer var dagsljusateljéer, f6rst mot
slutet av 1800-talet borjade man inféra skilda
konstljuskillor.®

Ryktet om Rosalie  Sjomans  skicklighet
spreds snabbt och hon blev en av stadens
mest ansedda portrittfotografer. Hon hade
ctt tiotal anstillda och kunde sa smaningom
oppna filialer i1 Kalmar, Halmstad
Vaxholm.

och

Rosalie Sjoman var mangsidig och kunnig.
Bland annat uiférde hon de pa kontinenten
s populira emaljfotografierna som framstill-
des genom att fotografiets yta éverdrogs med
en tunn hinna av kollodium = Pa sa sau upp-
naddes en glansighet som liknar vir tids hog-
glansiga fortografier.
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Rosalie Sjéman: dottern Alma, 1880-1885. Folografiska museel.
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1 hennes ateljé utfordes ocksd de populira
Girgliggningarna av fotografier. 1 Nordiska
muscet finns flera exempel pa hennes firg-
lagda porwit, framfor allt av kullor i folk-
driikt frin olika dalasocknar. Artur Hazelius
kopte in jugosex fotografier redan 1877, fyra
ar efter au han Oppnat sitt. museum  pi
Drotninggatan i Stockholm.” Portrauen i
visitkortsformat ar rubricerade som “allmo-
ge™ och visar upp den “bild” av allmogen som
muscet samlade in. P4 Kungliga bibliowcket
finns ocksd exempel pia de standsmassiga
poruiw som framfor allt bidrog till Rosalic
Sjomans forsorjning.

1875 giftc hon om sig med fotografen
Gustal Fredrik Diehl som hade varit verksam
bland annat i Viborg i Finland, Amadl och
Arvika. Eut halvt ar senare foddes en son och
och 1877 en douer. 1881, fyrtioatta ar gam-
mal, {lyuade Rosalie Sjoman med sina fem
barn fran mannen och éppnade cn ateljé pi
Regeringsgatan 6. Aret darpa skildes de.

I bérjan av 1880-talet tog hon det som bli-
vit hennes mest kiinda fotogralt. Det ar et
underbart vackert portraunt av douern Alma
omgiven av rosor. Rosalie Sjoman inchade
ateljén pa Regeringsgatan till och med 1905.
Hon avled 1919, 86 ar gammal.

Bertha Valerius och Rosalie Sjoman ér
bara i exempel pi tdiga kvinnliga och
framgingsrika fotografer. 1 Uppsala fanns
Emma Schenson som {orst utbildac sig ull akva-
rellmalarinna och sedan delade sin td mel-
lan fotografien  och landskapsmalerict. 1
Malmo verkade Hilda Spolin, som 1860 blev
stadens forsta kvinnliga fotograf och sedan
dominerade marknaden dar.  Wilhelmina
Lagerholm, som fran borjan var konstinar och
milade portri, oppnade 1862 en ateljé i
Orcbro. Men det fanns ménga, manga andra.

Amalor med
Jorskningsuppdrag

Mcedan Bertha Valerius och Rosalie Sjoman
var professionella och forsorjde sig pa sin
totograli var Lotten von Ditben amator. Louen
var cit smeknamn f6r Carolina Charlotta
Martana, fodd von Bahr 1828.7* Forildrarna
var majoren Robert von Bahr och friherin-

Lotten von Duben: Maria Nilsdotter med sina
barn, 1871. Nordisha museets arkiv.

nan Eva Carolina Akerhielm af Margrete-
lund.

1857 gific hon sig med friherre Gustaf von
Diaben. Han var medicine doktor och profes-
sor i patologisk anatomi vid Karolinska insti-
tutet 1 Stockholm. 1868 borjde han samla
material for au ge ut en katalog dver institu-
tets samlingar av lapska kranier. Katalogen
skulle illustreras med bilder tagna av Lotten
von Duben. Troligtvis hade hon kommit i
kontakt med denna wyp av forografering
genom Carl Curmansom 1861 hade sl i
ordning en ateljé for medicinsk [otograle-
ring i det hus dar paret von Duben bodde.
Curman blev senare en av vira frimsta ama-
torfotografer. Men Louen von Duben skall
ocksd ha lire sig fotografera av en skikting
med egen ateljé.

Den wedje juli 1868 resie paret von Duben
fran Stockholm med dngbiten Njord. Milet
[or denna forsta lappmarksexpedition var
Lule lappmark dar samiska birare lastade
hennes tunga fotografiska utrustning i néver-
kontar.

Uppgiften som expeditionens fotogral var
mycket komplicerad. Omedelbart infor varje



fotografering  prepareras negativen  med
joderat kollodium. Exponering och framkall-
ning maste ske medan platen fortfarande ar
vit cftersom vatkollodiumnegativen ar ljus-
kiinskliga bara sa linge som emulsionen ér
fuktig. Minsta felgrepp kan forstora allt,

Lotten von Duben anvinde sig av en sterco-
kamera och fotograferade samerna  {orst
framifran, sedan 1 profil. Hon skulle sjalv
knappast ha latit sig forograferas pa samma
satt. 1 hennes kretsar gjordes insmickrande
portritt av kvinnor i helfigur, klidda i vackra
klanningar.

Uppmdrksammades
nlernalionelll

1871 gjorde Gustal och Lotten von Duben
annu en resa tll Lappland. Mannen hade da
bearbetat det material han tidigare hade
samlat in om fjillsamerna och behévde kom-
pletteringar om skogs- och nybyggarsamer,
som var bosatta i omradet mellan Vindel-
alven och Lule alv 1 Sorsele, Pite och Lule
lappmarker. Pd denna resa hade hustrun
med sig tvd kameror, stereokameran och en
kamera med vatplatar i formatet 20x13,5 em.
Mellan tio och tolv barare kinkade pa utrust-
ningen som bade var tung och skrymmande.

51
Bland annat bar de pa et speciellt morkrum-
stialt dir platarna framkallades.

Efter dessa resor gav Gustafl von Duben ut
den omfattande publikationen Om Lappland
och Lapparne, foretridesvis de svenske. Lthno-
grafishke studier, 1873, som dr en klassiker
imom sameforskningen. Lotten von Ditbens
fotografier fran de bada resorna tjinade som
forlagor ull de  wisnin illustrerade
hoken. Pa den tiden var det dnnu inte maj-
ligt att {uerge fotografier i trvek. Hon hade
dessutom  fotograferat en mangd  samiska
foremadl, vilka ocksa avbildades 1 boken.

Lotten von Duben hade ocksa tidigt kon-
takt med Artur Hazelius, Nordiska muscets
och Skansens skapare. For hans rikning 1og
hon bilder av hans sliktingar. De kladdes ut i
lapska drikter och ombads inta olika poser
pa skidor eller i en ackja. Bilderna togs i en
ateljé, vilken vet man inte.

Araar Hazelius anvinde bilderna ndr han
arrangerade panoramat “Host{lyttning i Lule
lappmark” pa den Skandinavisk-ctnografiska
samlingen 1874 . De inspirerade aven skulp-
toren C.A. Soderman nar han modellerade
ansiktena pa de dockor som ingick i arrange-
manget. Scenen vickte stor uppmirksamhet
och visades dessutom senare vid virldsuisiall-
ningarna i Paris 1878 och Chicago 1893,

sOom

Lotten von Duben: Kavin Savalo med dotteyn Inga. 1868. Carvolina Redrvroa.
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Lotten von Dubcens fotografier av samer in-
gick i den tidens tradition av antropologiska
bilder. P4 samma glasplat fotograferade hon
sin modell bade framifrin och fran sidan.
Indianer och andra folkslag avbildades pi
samma satt i del tidiga fotografier av fram-
mande kulturer som finns bevarade 1 antro-
pologiska samlingar.”

Lotten von Diiben tog ocksa minga natur-
bilder under de bada resorna till Lappland.
Hon var en av de forsta som fotograferade de
svenska  fjallen och vattenfall som Har-
spranget och Stora Sjofallet. T motsats till
andra fotografer (frimst norska) som vid
denna td fotograferade landskap behdvde
hon inte tanka pa att silja sina bilder, aven
om en del av dem skulle anvandas som forla-
gor till illustrationer i Gustafs bok. Men hon
fotograferade sikert en hel del for att hon
tvckte om det och ville ha privata minnen
fran resorna.

Lotten von Duiben dog 1915, 87 ar gam-
mal. Hon hade da varit anka sedan 1892. Da
paret inte hade nagra barn, overlimnades
hennes fotografier till Nordiska museet. Har
forvaras de tillsammans med de fotografier
Lotten von Duiben sjalv skinkt med boérjan
1874. | museet finns ocksa sma “bocker” eller
album hon latit tillverka. I dessa lade hon
“stereobilder” med naturmotiv samt nagon
enstaka bild av samer och sjalva expeditio-
nen. Hon skankte dessa album till bekanta,
som fick uppleva den hisnande kinlan av au
betrakta tredimensionella bilder i sina stereo-
skop.

Lotten von Diiben tog sina bilder under
en tid nar fotografi i regel var liktydigt med
portrittfotografi i ateljé eller vackra vyer av
stiader. Eftersom hon inte idealiscrade samer-
na far hennes bilder en annan dimension an
ménga andra fran den har tiden. Manga ar
narbilder, dar ansiktet dominerar. Det ar
man och kvinnor, aldrade i {ortid, som far
oss att fundera over deras livsvillkor. En del
ar gruppbilder som visar samer i den miljo
de levde. Bilderna har nigot av reportage-
och dokumentarfotografi éver sig. [nom den
genren hor Lotten von Daben till pionjarer-
na.

Fotohistorien har
glomt kvinnorna

Bertha Valerius, Rosalie Sjoman och Lotten
von Ditben var fotopionjarer 1 Sverige. Deras
arbete dr en viktig del av svensk fotohistoria,
men de har inte {att nagot utrymme i Den
svenska folografins historia Bertha Valerius och
Rosalie Sjoman omnamns medan Lotten von
Duben overhuvudtaget inte finns med. De
som skrivit om fotografi och fotografer har
tydligen ansctt att de manliga fotografernas
arbeten dr intressantare. De kvinnliga foto-
grafernas historia vintar annu pa att skrivas!
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SUMMARY

Some 400 women  photographers worked  in
Sweden bewween the vears 1860 and 1930, Yet only
a few were among the lounders ol the Photo-
graphic Socicty in 1888 and the Association of
Swedish Photographers in 1893, Not very many
women  photographers are mentioned in The
History of Swedish Photography. A woman photo-
grapher would sometimes conceal her business
under a firm name like"Successor 10...7, or under
her husband’s name il she was married 10 a pho-
tographer. It seems that the pioncers among the
women photographers came mostly from  the
middle classes. Of the first [ourteen women pho-
tographers in Stockholm, hall’ were “mamsels”,
meaning at the time that they were unmarried
voung ladies although not of noble birth.  The
photographer’s wrade was not a real alternative 10
marriage, with respect 1o earning a living. Many
women photographers gave up their businesses
when they got married.  As Lae as the 1920s, a
photographer was usually always a portrait photo-
grapher. Many of the women photographers did
mostly portraits, since studio work could be comb-
ined with minding her family, children and home.
This is why the work of women photographers has
olten remained unnoticed. hidden away in the
private sphere, and it is one of the reasons why
they have not been given much attention in the
history of photography cither.

In this artcle, Eva Dahlman brings out three
women  photographers who were rather well-
known even in the 18607,

Bertha Valerins  was a wrained painter of por-
traits, who became one of the most prominent
portrait photographers.  She was also appointed
Photograph to the Royal Family.  In spite of her
snccess as a photographer, she evenwally went
back to portrait painting.

Rosalie Sjoman began as a photographer o cam
a living for herselt and her three children aler
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her husband died. She became one ol Stock-
holm’s best reputed portrait photographers, and
she had some ten people employed in her studio.
She also opened branch stuclios in other towns in
Sweden.

Lotten von Diiben was a noblewoman and started
photographing to help her husband, who was pro-
fessor of Pathological Anatomy, to document
Lappish skulls. She also went with him on expedi-
tions o Lappland, where she photographed peo-
ple, scenery and wildlife. She became one of the
pioneers of Swedish reportage and documentary
photography.
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S-115 93 Stockholm



