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ANNA TEI.LC.REN 

Förnyelse av formen 
i femtiotalets fotografi 

En ny och spännande generation fotografer trädde fram i Sverige 
under femtiotalet De flesta var män, och de kvinnor som lyckades hävda 

sig hittade egna nischer inom kvinnotypiska områden. Kerstin Bernhard förnyade 
matfotografiet i Sverige och både Anna Riwkin och Astrid Bergman 

blev uppmärksammade för sina fotoböcker för barn. 

Femtiotalet var en dynamisk per iod för 
svensk fotografi . Från Sverige åkte nu en 
ef terkr igsgenerat ion unga fo tografer ut i värl-
den för att d o k u m e n t e r a och influeras av de 
senaste t r e n d e r n a inom fo tokons ten . De 
internat ionel la b i ld t idn ingarna Life och Paris 
Match h a d e lanserat och utvecklat nya fo rmer 
och idéer för fo tograf in . Bildbyrån Magnum 
blev ett f ö r e d ö m e för många . Idealet var den 
hårdkokte Rober t Capa m e d sina inträngan-
de kr igsrepor tage och sitt my tomspunna livs-
öde. I Sverige h a d e vi b i ld t idningarna Se, Vi 
och Vecho-Journalen som snabbt log u p p de 
nya t r e n d e r n a och p resen te rade många fina 
bi ldreportage. Den nya t iden hade nått 
Sverige. 

Revolt mot den rådande stilen 

Man kan säga att det hela bör j ade med ut-
ställningen Unga fotografer på Rotohallen i 
Stockholm 1949 m e d fo tografe rna Sten 
Didrik Bel lander , Astrid Bergman, Ellen 
Dahlberg, Sven Gillsäter, Hans Hammar-
skiöld, R u n e Hassner, T o r e J o h n s o n , Hans 
Malmberg, Lennar t Nilsson, Lars Nordin och 
Tor-Ivan Odul f . De revolterade mot den 
rådande stilen inom svensk fotografi , som de 
ansåg hopplös t förå ldrad och fantasilös. Och 
de m e n a d e att den snabba utvecklingen på 
bi ldområdet i Europa och L'SA hade gått 
lu-la den svenska yrkeskåren förbi. I debat ten 
fick dessa unga fo tografer stöd av kritikerna 
Kurt Bergengren i Aftonbladet och Ull Hård 
al Segerstad i Svenska Dagbladet som behand-

lade den fotografiska bilden på kultursidor-
na. 

1958 bildades den svenska bildbyrån Tio 
fotografer e f ter förebild av Magnt imgruppen . 
Sex av g ruppens m e d l e m m a r fanns med 
redan på utställningen 1949. Ingen kvinna 
ingick i g ruppen. 1 Med lemmarna har gjort 
sig kända som några av våra bästa fotografer , 
som förfat tare, fotolärare, film- och TV-pro-
ducenter . De har haft ett myckel stort infly-
tande pä både utvecklingen och historieskriv-
ningen inom fotografin i Sverige. 

Det är inte län att hitta något av eller om 
kvinnliga fotografer frän femtiotalet i Sveri-
ge. Men det finns två klart lysande st järnor, 
nämligen Anna Riwkin och Kerstin Bern-
hard. De hade börjat verka som fotografer 
redan i bö l jan av trettiotalet och var alltså i 
full gång när femtiotalet och den nya bildsy-
nen t rädde in. Båda hade ett bret t verksam-
hetsfält och arbe tade inom flera olika gen-
rer. De utvecklade var för sig två olika specia-
liteter med anknytning till kvinnans traditio-
nella domäne r . Dessa inr iktningar ha r med 
liden blivit deras tydligaste särmärke och 
professionella f ramgång. 

Oi wrgav po r trät ten 
för reportagen 

Anna Riwkin föddes 1908 i Ryssland och 
h a m n a d e som flykting i Sverige 1914. Efter 
skolan s tuderade hon dans i tre år. 1927 bör-
jade hon som elev hos hovfotografen Moisé 
Benkow i Stockholm och ö p p n a d e redan året 



56 

därpå en egen ateljé för porträtt- ocli dansfo-
tografering. H o n gifte sig 1928 med redaktö-
ren för Judisk krönika Daniel Brick. Paret 
umgicks i Stockholms intellektuella och 
konstnärliga kretsar och var m e d i g r u p p e n 
kring kulturt idskrif ten Spektrum. Vänne rna 
blev h e n n e s första kunde r och por t rä t ten av 
trettiotalets unga förfat tare ha r med t iden 
blivit klassiker. Mot slutet av trettiotalet bör-
j a d e hon arbeta m e d repor tagefotografer ing . 
Kontakten m e d redaktören Carl-Adam 
Nycop ledde till uppdrag för Se och 1940 
gick hon över helt till repor tagefotograferan-
det. H o n arbe tade även i Vi och Vecko-Jouma-
len och med åren blev det många fotografiska 
resor (om Anna Riwkin och repor taget se 
Karin Beckers artikel i det ta n u m m e r av 
KvT). 

Hennes bokprodukt ion blev omfa t tande . 
Hon samarbetade bl.a. med förfat tarna 
Daniel Brick, Elly Jannes , Astrid Lindgren, 
Ivar Lo-Johansson och Eugénie Söderberg . 
Anna Riwkin avled 1970 i Israel. 

På senaste tiden har det uppståt t ett nyvak-
nat intresse för Anna Riwkin i böcker , TV-
program och artiklar. O m man går igenom 
det som hittills finns skrivet om h e n n e slås 
man av l ikformigheten. Förfat tarna sysselsät-
ter sig nästan enbar t med pe rsonen Anna 
Riwkin, att hon var j u d i n n a och fotograf. 
Hennes fotografier beskrivs i samma te rmer 
som hennes personlighet: spontani tet , värme 
och glädje. 

Något av det mest intressanta m e d Anna 
Riwkin är att hon utvecklades f rån traditio-
nell porträt t fotograf till fri och framgångsrik 
reportagefotograf . Det är också anmärk-
ningsvärt att hon lyckades slå sig f r am i en 
mansdomine rad genre , nämligen fotorepor-
taget. Hon fick också ett in ternat ionel l t er-
kännande för sina repor tage och var t ex re-
presenterad i den fotografiska världsutställ-
ningen The Fa mily of Man. 

T h e Family of Man skapades 1955 av 
Edward Steichen för Museum of Modern Art 
i New York och fick eno rm genomslagskraft . 
Utställningen bestod av 503 fotograf ier av 
273 fotografer från 68 länder och tu rne rade 
run t om i världen till alla de stora s täderna: 
till Paris, Berlin, Tokyo. Även Moskva besök-

tes av d e n n a amer ikanska utställning. Till 
Stockholm kom den 1957 och visades på 
Nordiska museet . Den blev en fantastisk 
f r amgång och besöktes av tusentals männis-
kor. Trots det ta - eller kanske jus t dä r fö r -
gick den inte fri f rån kritik. Den krit iserades 
för sitt naiva budskap och för att den var en 
styrd amerikansk produkt . Utstäl lningen var 
etl försök av Edward Steichen alt visa u p p en 
optimistisk bild av vår värld, att alla männis-
kor i g r u n d e n är lika och inners t inne goda . 
Den ville sprida ett budskap om f red och 
j äml ikhe t och om fo togra fm som ett univer-
sellt språk alla k u n d e förstå. 

Världsberömd Jör 
sina barnböcker 

1951 kom ba rnboken Elle Kari m e d foto av 
Anna Riwkin och text av journa l i s ten Elly 
Jannes . De båda hade samarbeta t sedan bör-
j an på fyrtiotalet och bl a g jor t flera reporta-
geresor till Lappland. Boken hand la r om 
den lilla sameflickan Elle Kari, om h e n n e s 
vardag i kåtan hos m a m m a och pappa . Vi får 
följa h e n n e en hel s o m m a r i a rbe te och lek 
och i l e tande t ef ter den älskade h u n d e n 
T j ahppo . Elle Kari blev den första i en läng 
rad fo toböcker för barn som Anna Riwkin 
g jorde mellan å ren 1951 och 1970 o m barn 
f rån olika delar av världen. Med dessa barn-
böcker blev hon världskänd. Det är många 
som har läst och fascinerats av dessa böcker . 

Böckerna är enkla till sin s t ruktur . Anna 
Riwkin presen te ra r först ba rne t och dä re f te r 
famil jen, huset och kamra te rna . Sedan byg-
ger hon u p p en liten historia, ofta m e d en 
viss spänning . Flickan eller po jken för lorar 
något, ha r inte den åtråvärda ägodel som alla 
and ra ba rn har eller så får barnet inte följa 
m e d d e vuxna lill s taden eller festen. Natur-
ligtvis slutar d e t alltid lyckligt, önskn ingarna 
uppfylls och rättvisa skipas. Det hand la r om 
snälla och vackra barn i hela vär lden, barn 
som är som du och j ag fast d e bo r någon helt 
annanstans . Man skulle k u n n a säga att den 
stora Family of Man- utstäl lningen här fick 
en ef terföl jare . Det är s amma sorts budskap, 
en tro pä en g r u n d l ä g g a n d e j äml ikhe t mel-



lan alla m ä n n i s k o r , lätt att fö ra över på bar-
nen , t rots vissa yt t re ski l lnader . 

B ö c k e r n a i n n e h å l l e r e n b a r t svartvita foto-
graf ier . Layou ten ä r r a f f i ne r ad m e d b i lde rna 
gene rös t p l ace rade över he la boks idorna , 
u lan r a m a r . T e x t e n h a r lagts u t a n f ö r bilder-
na, oftast i n e d e r k a n t e n . De t är lätt att följa 
med o c h blir sällan rör igt . 

J a g h a r valt u t två b i lder u r Elle Kari. Port-
rättet av Elle Kari själv är d e n kanske mest 
kända b i lden , o f t a r e p r o d u c e r a d som exem-
pel u r b o k e n . Elle Kari står i halvprofi l mit t i 
b i lden, som är b e s k u r e n u n d e r h e n n e s mid-
ja. H o n ti t tar u p p m o t någo t u t a n f ö r bi lden. 
Ljuset k o m m e r in f r ån h ö g e r och skimrar 
över h e n n e s u t s läppta fläta. Det är någo t 
trolskt, näs tan hel igt över flickan. H o n är 
fångad i "det a v g ö r a n d e ögonbl icket" ." D e n 
a n d r a b i lden föres tä l ler Elle Kari och hun-
den T j a h p p o som d r a r Elle Karis docka i en 
liten släde. Flickan och h u n d e n är p lace rade 
i f ö r g r u n d e n av b i lden , lite till höge r . I bak-
g r u n d e n syns en snök lädd kåta. Dessa båda 
bilder kan stå som e x e m p e l f ö r två huvudty-
per av fo tog ra f i e r i b ö c k e r n a . Dels d e in-
t r ä n g a n d e n ä r b i l d e r n a , po r t r ä t t en , dels över-
s iktsbi lderna som beskriver mi l jön el ler land-
skapet. 

Arbetade intuitivt 

Anna Riwkins m e t o d ä r vä lkänd. H o n plane-
rade in te u t a n a r b e t a d e intuit ivt och a n v ä n d e 
m ä n g d e r av film fö r att s edan plocka ut de 
bästa b i l de rna . På k o n t a k t k a r t o r n a i h e n n e s 
e f t e r l ä m n a d e arkiv på Fotograf iska Museet i 
S tockholm kan m a n följa vägen f r am till 
böcke rnas bi ldurval . A n n a Riwkin skrev i en 
artikel att de t var h e n n e s a m b i t i o n att vara 
personl igt e n g a g e r a d i de t h o n a r b e t a d e 
med, och att just a r b e t e t m e d Elle Kari varit 
cit sådant tillfälle. "Jag blev h e n n e s m e d i u m -
hon in sp i r e rade själv till det som h o n blev -
själen i en klassisk b a r n b o k " . 1 Elly J a n n e s 
intygar också att A n n a Riwkin d i rekt förälska-
de sig i d e n lilla t r eå r ingen och fö l jde h e n n e 
överallt tills h o n g l ö m d e k a m e r a n . 1 H ä r lig-
ger säkert fö rk l a r ingen till att dessa fotografi-
er f o r t f a r a n d e fasc inerar oss. 
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A n n a Riwkin skrev a ldr ig tex ten till sina 
böcker . H o n s a m a r b e t a d e alltid m e d en för-
fa t tare i sina olika pro jekt . Astrid L indgren 
skrev texten till n io av h e n n e s b a r n b ö c k e r 
och ha r berä t ta t att h o n som för lags redak tör 
på Rabén & Sjögren m e r eller m i n d r e tvinga-
des in i s amarbe te t m e d A n n a Riwkin. ' Del 
f anns ingen a n n a n som k u n d e skriva nä r 
de ras första g e m e n s a m m a bok Eva möter 
Noriko-San skulle färdigställas. 1 de t ta sam-
m a n h a n g är de t intressant att kons ta te ra att 
de t inte är fö r fa t t a ren som f ö r k n i p p a s m e d 
böcke rna , u tan i l lustratören som i de t ta fall 
dessu tom är fotograf . 

A n n a Riwkin h i t t ade rätt m e d d e n n a 
gen re , d e n låg i t iden. Ef ter a n d r a världskri-
get var de t vanligt att t i dn inga rna skickade ut 
fo togra fe r på r epor tage r u n t o m i vär lden. 
Det f a n n s ett sug e f t e r a n n o r l u n d a b i ldrepor-
tage och fotojournalistiken upplevde en glans-
per iod . Fo tob i lde rboken visade sig mycket 
a n v ä n d b a r för att åskådl iggöra b a r n s liv i 
f r ä m m a n d e länder . Den s t ämde väl m e d 
t idens pedagogiska a m b i t i o n e r och resul ta tet 
blev of ta en faktabok. Djur- och n a t u r r e p o r -
taget var också ett givet o m r å d e fö r fotobil-
d e r b o k e n . Tidigare f anns de t ba ra några få 
e x e m p e l på fo toböcker fö r ba rn , som Karin 
Fryxells fotografiska sagor o m Sot lugg och 
Lin lugg (1941). 

Anna Riwkin be lönades 1963 m e d Elsa 
Beskowplaketten för sin samlade p r o d u k t i o n 
av fotografiska b i lde rböcker för ba rn . Det var 
första gången d e n n a plakett , som år l igen 
utdelas till en f r a m s t å e n d e i l lustratör av 
barn- och u n g d o m s b ö c k e r , t i l ldelades en 
fotograf . Men hon var inte en sam om d e n n a 
typ av böcker . Flera av m e d l e m m a r n a i T io 
fo togra fe r g j o r d e också böcke r för ba rn i 
s a m m a stil. Hans H a m m a r s k i ö l d gav ut två 
böcke r o m sina dö t t r a r och Sven Gillsäter lät 
sin d o t t e r Pia spela huvudro l l en i flera böck-
er som h a n d l a d e o m resor till olika l änder . 
Men A n n a Riwkin var först och var länge fäl-
tets l e d a n d e profil . 

Det blev till slut 19 b i lde rböcker för ba rn 
av A n n a Riwkin. Alla hål ler in te s a m m a höga 
klass. Elle Kari, den första, är h e n n e s mag-
m i m opus . Hä r tycker j a g mig faktiskt känna 
d e n så omta l ade spon tan i t e t en , vä rmen och 
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Anna Riwkin: Sofia, 1954. 

glädjen. Boken är också ett idag intressant 
d o k u m e n t över samerna och deras traditio-
ner . Bilderna är engagerande och välgjorda, 
vilket j ag t ror är några av an ledn ingarna till 
bokens popular i te t . Jag tycket mig f inna nå-
got av det ta också i t ex Salima bor i Kashmir, 
Lilibct eirkusbarn eller Iiandi bor i Norge. Men i 
exempelvis Jachie bor i Holland känns bi lderna 
gamla. Astrid Lindgren säger också i intervju 
att hon personligen inte är så fört just i Marko 
bor i Jugoslavien. '' Kanske exploaterade Anna 
Riwkin sin idé så många gånger alt de t per-

sonliga e n g a g e m a n g e t inte alltid k u n d e 
inf inna sig. 

Dokumenterade 
svenska zigenare 

Anna Riwkin g jo rde också b i lde rböcker för 
vuxna och flera av h e n n e s resor resul terade 
dels i en ba rnbok och dels i en fo tobok för 
vuxna. 1 lon g jo rde exempelvis två böcker om 
Israel med text av maken Daniel Brick. Men 
kanske är h e n n e s mest intressanta serie av 



bilder ä n d å den hon g jorde för boken 
Zigenamäg (1955) där h o n ti l lsammans med 
Ivar Lo-Johansson d o k u m e n t e r a d e de sven-
ska z igenarna . Boken var den sista av fyra 
d o k u m e n t ä r a fo tobi ldböcker som Ivar Lo 
gjorde för att blott lägga u p p r ö r a n d e förhål-
landen i samhäl le t . Han tog fotografiet till 
hjälp för att folk skulle tro h o n o m . 

Anna Riwkin valdes gemensamt ut av Ivar 
Lo och t idn ingen Vi som fotograf till zigenar-
projektet och d e l visade sig alt hon var ett 
fynd. ' Men han beskrev också liera dråpliga 
si tuationer som in t räf fade u n d e r arbetets 
gång m e d den ostyriga fotografen. Han sam-
manfattar: "Zigenarvrig fick kanske inte någon 
riklig avsedd konsistens. Bokens sidor fylldes 
av bi lder som likt fjärilar f l addrade förbi ens 

)>H 
ogon. 

I motsats lill Ivar Lo tycker j ag att bokens 
u t fo rmning är sammanhå l l en och konse-
kvent. Fotograf ie rna är verkligen intressanta 
och texten förklarar och fö rd jupa r bi ldernas 
budskap. Framföral l t ha r Anna Riwkin lyck-
ats göra etl antal fina por t rä t t av några av de 
zigenska kvinnorna . De framstår som starka, 
vackra och fria och ha r behållit sin integritet 
trots n ä r h e t e n i repor taget . Boken är uppde-
lad i kapitel som behand l a r olika teman i 
zigenarnas värld, men går också in och port-
rätterar några individer och deras levnadsö-
den. Porträt te t av Sofia tillhör mina favoriter. 
Hon föddes 1931 av polska vandrarz igenare 
och sattes i koncent ra t ions lägre t Auschwitz. 
Därför ha r hon ett z igenarmärke tatuerat pä 
armen, vilket syns tydligt på fotografiet . Vid 
krigsslutet kom h o n lill Sverige och gille sig 
senare m e d Josef Ta ikon . 

På bi lden sitter Sofia ne r och bi lden är 
beskuren u n d e r mid jan . H o n gör en rörelse 
med huvudet och tittar u p p mot något. 
Ansiktet är sorgset. Armen är fälld uppåt , 
hon håller en cigarett mellan fingrarna. 
Armen d o m i n e r a r bi lden med sin ta tuer ing 
och guldklocka. Bakgrunden är b lommig 
och en tavla m e d en m a d o n n a syns ovanför 
hennes huvud . Vad tänker hon på? Vad ser 
hon? Det är egent l igen en misslyckad pose-
hon gör, men den är uttrvcksfull. 

Kil annat fotografi visar en kvinna som sit-
tei böjd över svmaskinen och syr en av dessa 
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stora volangkjolar som de zigenska kvinnor-
na bär. Vid sidan om h e n n e står två småpoj-
kar och tittar intresserat på. Bakom h e n n e 
bef inner sig två yngre kvinnor som också föl-
j e r arbetet . Scenen utspelar sig u tanför en av 
vagnarna. Bilden fångar vardagen och miljön 
på ett enkelt och naturligt sätt. Anna Riwkin 
har själv berät tat att hon var ängslig för delta 
bokprojekt . Hon ville ha äkta bilder, som 
inte var uppställda, men ville samtidigt inte 
ta bilder i smyg. Efter ett halvår tillsammans 
med zigenarna i deras läger kände hon sig 
accepterad av d e m och de förstod atl foto-
grafen med sin kamera ville dem väl och bil-
de rna blev bra.'1 

Episk berättare 

Det episka berät tandet verkar att ha passat 
Anna Riwkin allra bäst. Hon ville u n d e r en 
längre tid kunna följa en person eller en 
g r u p p människor i deras vardagliga liv. Del 
f ramgår både i ba rnböckerna och i hennes 
andra bi lderböcker. Det var Carl-Adam Nv-
cop som visade h e n n e vägen till bi lderboken. 
Hon har själv beskrivit skillnaden mellan 
repor tage och böcker som skillnaden mellan 
novell och roman.1" 1 böckerna kunde hon 
äntl igen koncent re ra sig pä ett ä m n e och 
tränga in i det ordentl igt . Bilderböckerna 
blev där för en naturlig utveckling av fotore-
por tagen för bi ldt idningarna som av naturli-
ga skäl blev kortare och inte lika genomarbe-
tade. Hon var inte på något sätt ensam om 
d e n n a utvecklingsgång. Många av generatio-
nens fotografer p roduce rade bilderböcker, 
gärna i resedagboksform.1 1 Men del som är 
u tmärkande för Anna Riwkins fotokonst är 
hennes många fina barn- och kvinnoskil-
dringar . 

Beundrad för sitt 
yrkeskunnande 

Kerstin Bernhard är född 1914 på Lidingö 
och hon bor for t fa rande kvar där i det luts 
hennes pappa arkitekten Edward Bernhard 
li tade åt familjen 1910. Efiei s tudenten var 
hon elev hos hovlotogralcn Ferdinand 
Flodin 1933-34. På hösten 1934 åkte hon till 
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Berlin för att s tudera fotografi på Contempora 
Lehrateliers, en privatskola för arkitektur, de-
sign och fotografi . När hon återvände hem 
fick hon anstäl lning på den ärevördiga ateljé 
Uggla, där så många unga fo tografer fick sin 
första anstäl lning och utbildning. '" 

Kerstin Bernhard skaffade sig egen ateljé 
redan 1939 och a rbe tade där med port rä t t 
och r ek lamuppdrag f ram till 1948. Då sålde 
hon den och åkte på en studieresa till USA 
u n d e r ett halvår.13 1 USA lärde hon känna 
fotografer , besökte provkök och t idningar. 
När hon kom hem från d e n n a resa in ledde 
hon en ny freelanceverksamhet som matfoto-
graf och samarbetade med bl.a. matjournalis-
ten Pernilla T h u n b e r g e r . Sedan 1955 har 
hon haf t ateljé och provkök h e m m a i 
Lidingövillan. 1984 slutade hon att fotografe-
ra. 

Kerstin Be rnha rd är en fotograf av ett lite 
anna t kynne än den intensiva Anna Riwkin. 
Hon talar inte så mycket om känsla och själ 
u tan mer o m idé och teknik. Kerstin Bernard 
är "fotografernas fotograf ", skulle j ag vilja 
säga. Hon är känd bland a n d r a fotografer 
och b e u n d r a d för sitt yrkeskunnande. Hon 
har arbetat hårt u n d e r alla år, gjort allt per-
fekt och blivit mycket skicklig. U n d e r sina två 
år i Berlin på trettiotalet var Kerstin Bern-
hard en av de få unga fotografer som hade 
möjl ighet atl se vad som h ä n d e inom fotogra-
fin ute i Europa och i USA. Hon läste tid-
skriften Die neue Linie som innehöll m o d e r n 
fotografi och form i Bauhaus a n d a och även 
tidskriften Modern PhoLography med bilder av 
Ansel Adams, Margaret Bourke-White, Mttn-
kacsi, Edvard Weston m.fl. Detta är intressant 
att k o m m a ihåg ef tersom de yngres kritik 
mot de äldre fo tograferna i bör jan av femtio-
talet när deba t ten blossade upp , jus t var att 
utvecklingen gått hela den äldre generat io-
nen förbi. Detta s tämde uppenbar l igen inte 
helt. Kerstin Bernhard lyckades faktiskt med 
konststycket alt passa in i båda lägren. H u r 
kom det sig? 

När hon kom hem från sina studieår i 
Tyskland a rbe tade Kerstin Bernhard som en 
ganska traditionell porträttfotograf med 
egen ateljé. J ämför man de porträtt Anna Riw-
kin u t förde vid samma tid finns det många 

Kerstin Bernhard: Matstilleben 1950. 

l ikheter. Artister och ku l tu rperson l ighe te r 
ha r porträt terats i närbi ld, bara huvudet syns, 
studioljuset är lite softat lagt över ansiktet 
som är vänt snett uppå t . Inte för rän 1947 
h ä n d e något anna t med Kerstin Bernha rds 
fotografi . Hon åkte då till Paris fö r att göra 
mode repo r t age t i l lsammans m e d Ingrid af 
Ström, Göta T r ä d g å r d h och Aili Pekonen . 
O m d e n n a resa har hon berättat i sin bok Till 
Frankrike med kamera och kärlek (1991). De bil-
de r hon gö r på hösten 1947 av vännerna , av-
ga torna och av livet i världsstaden Paris är 
något av det personligaste och bästa hon 
gjort . Hä r kan man j ä m f ö r a h e n n e med alla 
de stora franska fo tograferna , som m e d kär-
lek skildrat silt Paris, exempelvis Robert 
Doisneau, Eclouard Boubat eller varför inte 
den kvinnliga fo tografen Denise Colombe . 
Kerstin Bernhards por t rä t t av vännen och 
journalisten Ingrid af St röm med en kan 
u n d e r a rmen på en res taurang i Paris är ett 
litet mästerstycke. Det är något m e d leendet 
och avspändheten hos pe r sonen . Hon bara 



sitter dä r vid bo rde t och tittar. Katten ser 
rolig ut m e d det lilla huvudet som sticker 
upp u n d e r h e n n e s a rm. Bilden är uppde lad i 
två part ier , ett lite mörka re och ett ljusare. 
Den ljusa fliken består av den vita duken 
med k o p p e n . Den mörka re de len av Ingrid, 
katten och i b a k g r u n d e n en okänd kvinnlig 
restauranggäst . Fotografiet är ganska kornigt. 
Detta är bara ett exempe l av flera lyckade 
si tuationsbilder f rån resan. Vad skulle ha 
hänt o m Kerstin Be rnha rd inte återvänt lill 
Lidingö och rek lamfo logra fe rande t u tan , så 
som flera av h e n n e s manliga kollegor, stan-
nat i Paris som fri fotograf? 

Förnyade matfotografiet 

Istället åkte Kerstin Be rnha rd till USA och 
lärde sig mat fo tografe r ing . Hon hade ett in-
t rodukt ionsbrev till H.I.Williams som var den 
ledande mat fo togra fen på tidskriften Good 
Housekeeping. Williams var en av flera ameri-
kanska fo tografer , som aktivt a rbe tade med 
färgfotot , som kom starkl på femtiotalet . 
Iögonenfa l lande reklamfotograf ier framställ-
des där; mat, m o d e och varor av alla de slag 
exponerades i färg och ovanliga vinklar. 
Kerstin Be rnha rd h i t tade hä r den nisch som 
skulle bli h e n n e s - mat. Ingen h a d e tydligen 
före h e n n e i Sverige förstått att göra bi lderna 
i kokböckerna läckra och inspi rerande . 

Den första kokboken Kerstin Bernhard 
medverkade i he t te Novisen vid spisen (1950) 
och var förfa t tad av mat journal is ten Pernilla 
T ln tnberger . Det är en liten trevlig produkt 
med etl lurkost vaxduksoinslag och fylld med 
lätta recept . Fotograf ierna är g e n o m g å e n d e 
svartvita. På en sida u n d e r rubr iken "Variera 
resterna" finns ett fotografi med en bildtext 
som slutar "Här ha r kameran fångat corned 
beef, potatis, lök och moro t till en surrealis-
tisk tavla". Det är inte någon dålig beskriv-
ning. På en glasskiva ligger ingredienserna 
uppradade , hela eller skurna i tärningar . 
Boken innehå l le r instruktiva bi lder som är 
snyggt beskurna och med raf f inerade upp-
läggningar. 

KF:s Vår Kokliok , en a n n a n klassiker f rån 
1951, n ä m n e r inte ens fo tografens namn. 

(il 

Bilderna skulle j ag vilja karakterisera som trå-
kiga. De har en klart instinktiv funkt ion med 
en kvinna i förkläde som häller upp , skär, vis-
par och knådar . Den estetiska, surrealistiska 
d imens ionen finns inte. 

Redan 1954 g jorde paret Thunbe rge r -
Bernhard Medéns Koklexikon. Det innehål ler 
tolv färgplanscher som var och en inleder ett 
kapitel. Framför allt har j ag fastnat för den 
färgbild som fått rubr iken "Utflykt". Här har 
fantasin flödat. Invid två t räds tammar har en 
flätad korg fylld med olika grönsaker place-
rats, på en randig duk till höger i bilden lig-
ger bröd och äpplen , bakom brödet är ett 
selleriknippe uppmonte ra t och över alltiho-
pa hänger en flaska vilt vin och två grillade 
kycklingar ! 

Färgplanscherna visar vackra dukningar 
m e d festniat på pastellfärgade, tidstypiska 
serviser, som j u åter är på modet . Men färger-
na är stela och hårda. Del ser nästan ut som 
om bilderna har kolorerats i e f t e rhand . Det 
be rodde på att tekniken ä n n u inte var fullt 
utvecklad. Kerstin Bernhard har berättat att 
man var tvungen att sätta ljuset så att det inte 
upps tod några skuggor, ef tersom skuggorna 
fick en violett ton, vilket inte såg bra u t . " De 
svartvita fotograf ierna fyller de övriga s idorna 
med de mer instruktiva bi lderna. 

U n d e r femtiotalets gång medverkade Kers-
tin Bernhard i flera andra kokböcker och 
g jorde matrepor tage för olika t idningar. 
1960 kom Bonniers kokbok, där bl.a. To re 
Wretman och Pernilla T h u n b e r g e r var skri-
benter . Det är ett praktverk till övervägande 
delen illustrerad med färgbilder av Kerstin 
Bernhard . Denna bok verkar vara slutet på 
exper imentper ioden u n d e r femtiotalet, nu 
hade matfotografiet och kokböckerna funni t 
sin form. Jag har tittat i min egen Rutiga kok-
boken f rån 1980 och funni t att fotografierna 
har ungefä r samma stil. 

Även Kerstin Bernhard är en fotograf som 
fått mycket uppmärksamhet u n d e r senare år. 
Hon har gett ut de båda böckerna Bröd-
minnen (1987) och den ovan n ä m n d a Frank-
r ikeboken, där hon berättat om sig själv och 
presenterat sina privata bilder. Det finns en 
klar skillnad mellan beställningsjobben och, 
skall vi kalla dem, utställningsbilderna. Men 
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det finns en g e n o m g å e n d e t rend i h e n n e s 
verksamhet. Hon har med h u m o r och ele-
gans presentera t mat, kläder, skor (hon arbe-
tade för skobranschrådet 1948-56), slott, 
b röd och människor . Ett naturligt dekorativt 
seende och stor idér ikedom gjorde Kerstin 
Bernhard till en perfekt reklamfotogaf. Hon 
hit tade också rätt med mat i färg i femtiota-
lets bör jan . Med sin ö p p e n h e t inför det nya 
och sina kontakter m e d det gamla, lyckades 
hon passa in i alla läger. 

Unga fotografer 

På den uppmärksammade utställningen Unga 
fotografer 1949 medverkade Astrid Bergman 
och Ellen Dahlberg. När utställningen i en 
andra upplaga 1951 tu rne rade till New York 
och Paris hade några av del tagarna bytts ut . 
Det kvinnliga inslaget bestod i Unga fotografer 
Il endast av Carol ine Hebbe . 

Astrid Bergman är kanske den intressantaste 
av de tre. H o n är född 1927 och som do t t e r 
till den forskningsresande fadern Sten 
Bergman fick hon tidigt ett intresse för natu-
ren och långa resor. H o n var elev hos hovfo-
tografen Arne Wahlberg i S tockholm. U n d e r 
å ren har hon arbeta t m e d repor tage för olika 
t idningar och g e n o m f ö r t ett femtiotal resor, 
bott i en d jungelby i Ind ien , varit j ä g a r e 
m.m. Redan 1953 gav hon ut sin första bok 
Micki rävungen, som m e d svartvita fo tograf ier 
beskriver en liten rävunges äventyr u n d e r en 
solig sommardag . Djur och na tu r skildrad 
ti l lsammans med ba rn blev också h e n n e s 
huvudsakliga mot ivområde . 

Chenclru får en tiger (1959) är en s p ä n n a n d e 
berättelse om en pojke i en indisk d jungelby 
som blev internat ionel l t u p p m ä r k s a m m a d 
och översattes till flera späk. Boken kom till 
u n d e r en längre vistelse i Indien , dä r Astrid 
Bergman a rbe tade som stillbildsfotograf un-

Caroline Hebbe: Veni ni, 1951. 



der inspelningen av Arne Sucksdorffs film En 
djungelsaga. H o n h a d e arbetat i tidigare pro-
jekt med Arne Sucksclorff och paret var vid 
tiden också gifta. H o n har gett ut ett tjugotal 
ba rnböcker och fick 1984 Astrid Lindgren-
priset. 

Boken o m C h e n d r u är en dekorativ bilder-
bok i färg m e d stora bi lder i lysande färger. 
Färgätergivningen är en an ing för gu lb run i 
tonen för att vara riktigt bra, men man im-
poneras ändå av den höga kvalitén. Kurt 
Bergengren j ämförde i en recension t o m 
hennes bi lder m e d Elsa Beskows klassiska (i 
samma recension skrev han om Anna 
Riwkins b i lderböcker för barn om japan och 
Kilitnanjaro men tyckte inte att d e var särskilt 
märkvärdiga) . ' ' Astrid Bergman har i boken 
om C h e n d r u lyckats skapa en syntes mellan 
faktabok och saga. Boken är s p ä n n a n d e men 

förlorar aldrig i trovärdighet. Den pekar 
f ramåt mot de stora färgbi lderböcker som nu 
översvämmar fo toboksmarknaden, men i slu-
tet av femtiotalet var det for t fa rande relativt 
ovanligt med färg. O m Anna Riwkins bilder-
böcker påverkat h e n n e är svårt att säga. De 
bör jade dock nästan samtidigt. An Astrid 
Bergman gav sig på ett annat ämnesområde , 
djur- och na tur repor tage för barn, gör att 
den lite naiva och romantiska känslan inte är 
lika u tmärkande i h e n n e s böcker. 

Ellen Dahlberg del tog bara i en enda ut-
ställning på femtiotalet, nämligenIhiga foto-
grafer 1. Hon visade då ett par spännande 
irickbilder, en med titeln "Manhattan cock-
tail", som är en nattbild av staden New York 
där en ljuskälla har lämnat sl ingrande spär 
över bilden. Ulf Härd af Segerstad har kom-
menterat bilden i en artikel, där han diskutc-

Astrid Bergman: Chendru 1959. 
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rade en allmän lidsstils påverkan på de unga 
fotograferna. 1 6 Han visade med tydliga exem-
pel att det f anns internat ionel la fotografer 
vid tiden som sysslade med samma typ av 
exper iment fo togra fe r ing som de svenska. 

Ellen Dahlberg kom till Sverige som judisk 
flykting f rån Berlin och skaffade sig sin foto-
grafiska u tb i ldning här , bl a hos Anna Riw-
kin. H o n g jorde repor tage i Folket i Bild och 
Se och det verkar ha varit just reportagefoto-
graferandet , den dokumen tä ra bilden som 
blev h e n n e s fortsatta verksamhetsfält . Men 
hon spelade inte alls samma f r amt rädande 
roll som många av de and ra del tagarna i 
Unga fotografer. H o n f r amt rädde igen i mitten 
på åttiotalet på Kulturhuset i Stockholm med 
en utställning som hand lade om barn . I en 
av h e n n e s huvudsakliga motivkretsar, doku-
men t e r ande t av ba rnen , märks sambande t 
med Anna Riwkin. 

Carol ine H e b b e (född 1930) g jorde en 
mycket kort karriär som fotograf, men hon 
fick i alla fall viss uppmärksamhe t . H o n vann 
några fototävlingar och medverkade i Unga 
fotografer II, där hon bl a del tog med en bild 
förestäl lande ett ståltrådsnät och en kvist som 
blåste omkr ing på en annars helt tom st rand. 
Komposi t ionen kallade hon "Venini" och 
den har en surrealistisk ton som visar på sam-
arbete t med h e n n e s dåvarande man , fotogra-
fen Hans Hammarskiöld. Han g jorde också 
vid den tiden ett par svartvita komposi t ioner 
av olika föremål i en surrealistisk, exper imen-
tell anda. I katalogen över T h e Family of 
Man finns vid förorde t av Edward Steichen 
ett litet porträt t av h o n o m , taget av Carol ine 
Hebbe-Hammarskiöld . 1952 åkte paret på en 
månadslång resa till New York för att s tudera 
den nya amerikanska fotografi n och möta 
be römda fotografer . De fick träffa Edward 
Steichen, som var chef för fotoavdelningen 
på Museum of Modern Art. Han blev deras 
vän. 

Bildreportage 
på teatern 

Fotografen Beata Bergström var inte med i 
någon av Unga fotografer-utställningarna men 
har ändå en viss anknytning till dem efter-

som hon fick en del av sin u tb i ldn ing hos 
Sten Didrik Bolländer, en av cen t ra l f igurerna 
i kretsen kr ing den unga fo togra fm i Sverige 
på 1950-talet. Beata Bergström var också elev 
hos Nils Sallstedt. 

I ett n u m m e r av tidskriften F O T O (nr 2, 
1955) finns en artikel om Beata Bergström. 
Där kan man läsa bredvid den första bi lden 
av en dansare: 

Det är inte sä vanligt au kvinnliga fotografer ägnar 
sig åt aktuella reportage. De föredrar i allmänhet 
all vara inomhus och att arbeta under mindre 
ansträngande förhållanden än vad reportagefoto-
grafering kan erbjuda. Beata Bergström hör emel-
lertid lill det lilla fåtalet fotograferande damer, 
som med ett bestämt mål för ögonen gett sig in på 
reportaget. 

I samma artikel står clet att h o n helst vill foto-
grafera på teatern - och så blev det . 
1954 fick hon i u p p d r a g av Dagens Nyheter au 
göra ett r epor tage på Dramaten om pjäsen 
Orest ien i Olof Molanders regi. Det var hen-
nes första t ea te r repor tage och ef te r clet blev 
hon Dramatens fotograf . Tidigare hade bara 
a r r ange rade scener ur pjäserna fotografera ts 
och por t rä t t av skådespelarna m e d kostym 
och smink tagits i studio. Beata Bergström 
ville istället göra bi ldjournalist ik även på tea-
tern. Därför föl jde hon r epe t i t i one rna noga 
och utvecklade en teknik som g jo rde att hon 
trots den dåliga ljusti l lgången k u n d e fånga 
skådespelarna på scenen u tan att störa. Hon 
blev en av de första t ea te r fo togra fe rna som 
för p rog rambladen p re sen te rade teaterfoto-
grafier som tagits u n d e r p å g å e n d e repeti-
tion. 

Beata Bergström kom att t i l lhöra en g r u p p 
fo tografer som ef te r 1950 o p p o n e r a d e sig 
mot exper imenta l i s te rnas t i l l tagande för-
konstl ing av fo togra fm. De s.k. "exper imenta-
listerna" var l iera av de l tagarna i Unga fotogra-
fer. 1956 publ icerades etl fotografiskt mani-
fest: "Med fo tografens kulturel la himmels-
färd som an ledn ing" i Fotografisk Årsbok. Det 
var författat av fo tografen Sune Jonsson (i år 
mycket aktuell e f te rsom han tilldelats 
Hasselbladsstiftelsens in ternat ionel la fologra-
fipris) och det u n d e r t e c k n a d e s av sju stock-
ho lmare varav Beata Bergström var den enda 



kvinnliga fo tografen . De ville göra fotografi 
för folket och vände sig mot intellektualism 
och esteticism. Deras fotografi skulle stå för 
inner l ighet och visa levande miljö- och män-
niskoskildringar. Den d o k u m e n t ä r a bildens 
f rammarsch u n d e r sextiotalet och uppbygg-
naden av dess starka ställning tog sin bör jan i 
detta manifest . Beata Bergström är en av de 
fotografer som bör j ade sin verksamhet u n d e r 
det dynamiska femtiota le t och sedan följde 
med utvecklingen in i sextiotalet. 

Inledningsvis n ä m n d e j a g att det har varit 
svårt att hitta material om kvinnliga fotogra-
fer u n d e r femtiotale t . J a g ha r frågat medlem-
marna i Tio fotografer varför de t är så få kvinn-
liga fo tografer i deras genera t ion och faktiskt 
ingen kvinna med i den ursprungl iga sam-
mansä t tn ingen av g r u p p e n . De svarade att 
det visst f anns kvinnor med i kretsen, som 
kamrater , f l ickvänner och f ruar . 1 . Ett anna t 
svar var att den typ av fotografi som man 
önskade - r epor tage f rån jordens alla hö rn -
inte passade så b ra för kvinnor. Kvinnor hade 
av naturl iga skäl svårt att göra krigsreportage 
i Robert Capas anda . Citatet om Beata Berg-
ström ovan ger n o g en rätt bra bild av den 
a l lmänna instäl lningen till kvinnor och re-
por tagefoto hos r edak tö re r och andra . 

Konsthistorikern och krit ikern Abigail 
Solomon-Godeau har i sin bok Pholography at 
the Dock (1991) bl a skrivit om fotografi och 
könsskillnader. H o n gör flera intressanta 
iakttagelser. 1 den sista uppsatsen ställer hon 
sig väldigt kritisk till en konfe rens 1986, som 
skulle b e h a n d l a "Women in Pholography: 
Making Connec t ions" . l s Istället för att ur ett 
kritiskt och feministiskt perspektiv diskutera 
och b e h a n d l a kvinnors roll både bakom och 
f ramför kameran blev kongressen ett kon-
taktmöte för kvinnliga yrkesfotografer . 

Jag tar u p p det ta d ä r f ö r att j ag själv del tog 
i ett l iknande seminar ium på Arbetets 
Museum i N o r r k ö p i n g våren 1993 som hade 
titeln "Finns det något specifikt kvinnligt 
eller manligt i fo tokonsten?" . Seminariet gavs 
med a n l e d n i n g av fotouts tä l lningen Ah du 
nya sköna värld på museet med fyra kvinnliga 
fotografer där ib land Kerstin Bernhard . Dis-
kussionerna som föl jde u n d e r seminariet 
mellan de aktiva fo tografe rna och seminarie-
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del tagarna visade h u r svårt det är att besvara 
en fråga av d e n n a typ. Diskussionen tendera-
de att handla ont yrkesrollen, p rob lemen att 
som kvinna och mor sia sig f ram i ett hårt 
och mansdominera t yrke. Precis som Abigail 
Solomon-Godeau påpekar måste man gå 
u tanför det biografiska materialet för atl 
k o m m a vidare i d e n n a diskussion om kvin-
nans roll i fotografin och hu r man skall kun-
na påverka den . När man anlägger ett köns-
perspektiv på fotografin är den mest basala 
f rågan: Vad, om något, förändras när del är 
en kvinna som håller i kameran? O m man 
vill försöka besvara den , så räcker det inte 
med biografiska fakta eller biologiska skillna-
der som entydiga lösningar på problemet . 
Framför allt måste attityder, tolkningar och 
invanda strategier i vårt samhälle blottläggas. 

Många kvinnliga fotografer har genomgåt t 
precis samma stilmässiga utveckling som de 
manliga. Men ef tersom de är kvinnor blir 
deras e r fa renheter , svårigheter och även 
f ramgångar , ur biografisk aspekt, naturligtvis 
anno r lunda än de manliga fotografernas. 
Anna Riwkin flyttade t ex ut ur studion för 
att göra repor tage - precis som många andra 
fotografer g jorde i början på trettiotalet. 
Men kanske var bi lderböckerna ett sätt för 
h e n n e att möta konkurrensen f rån yngre 
manliga kollegor som bör jade på femtiota-
let. 

Kerstin Bernhard e rkände unde r diskus-
sionen på seminariet i Norrköping au hade 
hon haf t familj hade hon aldrig orkat med 
eller kunna t j o b b a så mycket som hon nu 
g jorde och som det krävdes av en fotograf av 
h e n n e s klass. Beata Bergström gick in på tea-
tern i stället för att gå ut i världen, hon hitta-
de också ett område där hon blev bäst. De 
har alla fått anlägga andra strategier för all 
slå sig f ram och lyckas som fotografer. 

NOTER 
1 1 Tio fotografer ingick Sten Didrik Bel lander , Harry 

Di l tmcr , Sven Gillsäler, Hans Hammarsk jö ld , Rune 
Hassner , T o r e J o h n s o n . Hans Malmberg. Pål-Nils 
Nilsson. Georg O d d n c r och Lennar t Olson. 

" Den b e r ö m d e Iranske fo tografen Henr i Cariier-
Brcsson använde ull iyckel som lilel pä en av sina loto-
böcker the Deriuve Moment (1952). 
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5 Anna Riwkin. Möten i mörker och ljus, i n t roduk t ion av 
Ull Bergs t röm. Lucida-serien 11. Alfabeta, S tockho lm, 
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147-159. 
10 Ibid. 
" Rune Hassner g j o r d e f lera böcker o m Frankr ike och 

T o r e J o h n s o n s a m a r b e t a d e även h a n m e d Ivar Lo, i 
b o k e n Okänt Paris (1954). 
Sten Didrik Bel lander , H a n s H a m m a r s k j ö l d och R u n e 
Hassner ha r också a rbe ta t pä atel jé Uggla. 

" Ateljén pä Dro t tn ingga tan sålde h o n till Harry 
Di t tmer som h a d e d e n i tio år i n n a n h a n överlät d e n 
till Tio fotografer varav h a n är en . 

14 Broberg. Rolf, "Fotografen som rymde f rån a te l jén" , 
DN På stan, 30 april-7 maj , 1993, s. 2-3. 

15 "Kamerans sagor", Aftonbladet, 18.12. 1959. 
' ' N u m e r a finns flera kvinnliga m e d a r b e t a r e i b i ldbyrån . 

En av d e första var Kerstin B e r n h a r d . Även Ellen Dahl-
be rg h a r sålt sina fo togra f i e r g e n o m Tio fotografer. 

'* 1 d e n n a uppsats "Sexual Di f fe rence . Botli Sides of the 
Camera" berä t tar h o n också o m en uts täl lning m e d 
samma n a m n som h o n p r o d u c e r a d e och skrev kata-
logtexten till. 
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SUMMARY 

The 1950's was a dynamic period in Swedish pho-
tography. Tlie two most renowned and established 
vvomen phoiographers during this decade were 
Anna Riwkin and Kerstin Bernhard. Anna Riwkin 
started her career in the 19B0's as a photographer 
of portraits and artistic dancing, but låter she 
changed to reporting photography. In 1951, a 
children's book, Elle Kari, was produced by Anna 
Riwkin (photographs) and Elly Jannes (texts). 
The book was a success, and in the years between 
1951 and 1970, Anna Riwkin published a long 
series of pbotograpic children's books. 

Kerstin Bernhard was Sweden's first and most 
successful food photographer. She picked iip the 
new trends in commercial and colotir photogra-
phy while studying in the USA in 1948, and when 
she came back she started on a new career as a 
free lance food photographer. 

Early in the 1950's, a group of young phoio-
graphers wanted a more direct and personal pho-
tographic langudge. They reacted strongly against 
the victorialism and national romanticism which 
bad dominated the art of photography during 
World War II. A landmark in this new, more docu-
mentary and internationally inspired photography 
was the 1949 exhibition Young photographers which 
showed the works of eleven photographers. 
Among them were nvo women, Astrid Bergman 
and Ellen Dahlberg, the successors of Anna 
Riwkin and Kerstin Bernhard. Astrid Bergman 
also made pbotograpic books for children, especi-
ally about wildlife and animals. Chendru gets a tiger, 
her most celebrated book, was published in 1959. 
Beata Bergström also belongs to the group of pho-
tographers who came out in the years after 1950. 
Her special field was the theatre, where she was 
the first photo journalist, she took pictures during 
the actual performance. 

The concluding discussion of the situation of 
these women photographers starts out from a 
chapter in Photografry al t lie Dock (1991), a book by 
the art historian Abigail Solomon-Godeau. 
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