ANNA TELLGREN

Fornyelse av formen
1 femtiotalets fotografi

En ny och spiannande generation folografer tiidde fram i Sverige
under femtiotalel. De flesta var mén, och de kvinnor som lyckades hivda
sig hitlade egna nischer inom kvinnotypiska omréden. Kerstin Bernhard fornyade
matfolografiel i Sverige och bide Anna Riwkin och Astrid Bergman
blev uppmdarksammade for sina folobicker for barn.

Femuotalet var en dynamisk period {6r
svensk fotografi. Fran Sverige dkte nu en
cfterkrigsgeneration unga fotografer ut i virl-
den for att dokumentera och influeras av de
scnaste  wenderna fotokonsten. De
internationella bildudningarna Life och Paris
Mualch hade lanserat och utvecklat nya former
och idéer for fotografin. Bildbvran Magnum
blev ett foreddme for manga. Idealet var den
hirdkokte Robert Capa med sina intrdngan-
de krigsreportage och sitt mytomspunna livs-
ode. T Sverige hade vi bildtidningarna Se, Vi
och Vecko-fournalen som snabbt tog upp de
nya trenderna och presenterade manga fina
bildreportage. Den nya  tiden hade nau
Sverige.

inom

Revolt mot den radande stilen

Man kan siga att det hela borjade med ut-
stallningen Unga fotografer pd Rotohallen i
Stockholm 1949 fotograferna  Sten
Didrik  Bellander, Astrid  Bergman, Ellen
Dahlberg, Sven Gillsiter, Hans Hammar-
skiold, Rune Hassner, Tore Johnson, Hans
Malmberg, Lennart Nilsson, Lars Nordin och
Odulf. De revolterade
ridande stilen inom svensk fotografi, som de
ansig hopplost fordldrad och fantasilos. Och
de menade ait den snabba uwvecklingen pa
bildomradet i Europa och USA hade gaut
hela den svenska yrkeskiaren forbi. I debatten
fick dessa unga fotografer stod av krittkerna

med

Tor-Ivan mot den

Rurt Bergengren i Aftonbladet och Ul Hard
al Segerstad 1 Svenska Daghladet som behand-

lade den fotografiska bilden pa kultursidor-
na.

1958 bildades den svenska bildbyran 770
Jotografer cfter forebild av Magnumgruppen.
Sex av gruppens medlemmar fanns med
redan pa utstiillningen 1949, Ingen kvinna
ingick 1 gruppen.! Medlemmarna har gjort
sig kanda som ndgra av viira bista fotografer,
som forfauvare, fotolarare, film- och TV-pro-
ducenter. De har haft ett mycket stort infly-
tande pa bade utvecklingen och historieskriv-
ningen inom fotografin i Sverige.

Det ar inte law att hiva nagot av eller om
kvinnliga fotografer fran femtiotalet i Sveri-
ge. Men det finns wa klart lysande sgarnor,
namligen Anna Riwkin och Kerstin Bern-
hard. De hade borjat verka som fotografer
redan 1 borjan av wrettiotalet och var alltsa i
full ging nir femtiotalet och den nya bildsy-
nen tridde in. Bada hade euw brett verksam-
hetsfialt och arbetade inom flera olika gen-
rer. De utvecklade var for sig v olika specia-
liteter med anknyvining till kvinnans traditio-
nella domaner. Dessa inriktningar har med
uden blivit deras tvdligaste sarmirke och
professionella framgang.

Overgav portrallen
[for reportagen

Anna Riwkin [oddes 1908 i Ryssland och
hamnade som flykting i Sverige 1914, Efter
skolan studerade hon dans i wre ar. 1927 bor-
jade hon som clev hos hovfotografen Moisé
Benkow i Stockholm och dppnade redan aret
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darpd en egen ateljé {or portritt- och dansfo-
tografering. Hon gifte sig 1928 med redaki6-
ren for Judisk kronika Danicl Brick. Paret
umgicks i Stockholms intellektuclla  och
konstnarliga kretsar och var med i gruppen
kring kulwrtidskriften  Spekirum. Vinnerna
blev hennes forsta kunder och portratten av
trettiotalets unga forfattare har med tiden
blivit klassiker. Mot slutet av trettiotalet bor-
jade hon arbeta med reportagefotografering.
Kontakten med redakioren  Carl-Adam
Nycop ledde till uppdrag fér Se och 1940
gick hon dver helt till reportagefctograferan-
det. Hon arbetade aven i Vi och Vecko-fourna-
len och med aren blev det manga fotografiska
resor (om Anna Riwkin och reportaget se
Karin Beckers artikel i detta nummer av
KvT).

Hennes bokproduktion blev omfattande.
Hon samarbetade bla. med forfattarna
Daniel Brick, Elly Jannes, Astrid Lindgren,
Ivar Lo-Johansson och Eugénie Soderberg.
Anna Riwkin avled 1970 i Israel.

Pa senaste tiden har det uppstatt ett nyvak-
nat intresse for Anna Riwkin i bocker, TV-
program och artiklar. Om man gar igenom
det som hitills finns skrivet om henne slas
man av likformigheten. Forfattarna sysselsat-
ter sig nastan enbart med personen Anna
Riwkin, att hon var judinna och fotograf.
Hennes fotografier beskrivs i samma termer
som hennes personlighet: spontanitet, virme
och gladje.

Nagot av det mest intressanta med Anna
Riwkin ar att hon utvecklades fran traditio-
nell portrattfotograf till fri och framgangsrik
reportagefotograf. Det ar ocksd anmark-
ningsvart att hon lyckades sla sig fram i en
mansdominerad genre, niamligen fotorepor-
taget. Hon fick ocksa ett internationellt er-
kannande for sina reportage och var t ex re-
presenterad i den fotografiska varldsutstill-
ningen The Family of Man.

The Family of Man skapades 1955 av
Edward Steichen for Muscum of Modern Art
1 New York och fick enorm genomslagskraft.
Utstallningen bestod av 503 fotografier av
273 fotografer fran 68 linder och wrnerade
runt om i varlden till alla de stora staderna:
ull Paris, Berlin, Tokyo. Aven Moskva besok-

tes av denna amerikanska utstillning. Till
Stockholm kom den 1957 och visades pa
Nordiska Den blev en fantastisk
framgang och besoktes av tusentals mannis-
kor. Trots detta - eller kanske just darfér -

musect.

gick den inte fri fran kritik. Den kritiserades
for sitt naiva budskap och fér att den var ¢n
styrd amerikansk produkt. Utstillningen var
ctt forsok av Edward Steichen att visa upp en
optimistisk bild av var virld, att alla mannis-
kor i grunden ar lika och innerst inne goda.
Den ville sprida ett budskap om fred och
jamlikhet och om fotografin som ett univer-
sellt sprak alla kunde forsta.

Varldsberomd for

sina barnbécker

1951 kom barnboken FElle Kari med foto av
Anna Riwkin och text av journalisten Elly
Jannes. De bada hade samarbetat sedan bor-
jan pa fyrtiotalet och bl a gjort flera reporta-
geresor till Lappland. Boken handlar om
den lilla sameflickan Elle Kari, om hennes
vardag i katan hos mamma och pappa. Vi far
folja henne en hel sommar i arbete och lek
och i letandet efter den alskade hunden
Tjahppo. Elle Kari blev den forsta i en ling
rad fotobdocker for barn som Anna Riwkin
gjorde mellan dren 1951 och 1970 om barn
fran olika delar av virlden. Med dessa barn-
backer blev hon varldskand. Det ar manga
som har list och fascinerats av dessa bocker.
Bockerna ar enkla till sin struktur . Anna
Riwkin presenterar {orst barnet och dérefier
familjen, huscet och kamraterna. Sedan byg-
ger hon upp en liten historia, ofta med en
viss spanning. Flickan eller pojken forlorar
nagot, har inte den ardvarda dgodel som alla
andra barn har eller s far barnet inte {olja
med de vuxna till staden eller festen. Natur-
ligtvis shutar deu allid lyckligt, onskningarna
upplylls och rattvisa skipas. Det handlar om
snalla och vackra barn i hela virlden, barn
som ar som du och jag fast de bor nigon helt
annanstans. Man skulle kunna siga att den
stora Family of Man- wstallningen har fick
cn cfterfoljare. Det ar samma sorts budskap,
en tro pa en grundlaggande jamlikhet mel-



lan alla manniskor, latt att fora Gver pa bar-
nen, trots vissa yttre skillnader.

Bockerna innehdller enbart svartvita foto-
gralier. Layouten ar raffinerad med bilderna
generdst placerade over hela boksidorna,
utan ramar. Texten har lagts utanfér bilder-
na, oftast i nederkanten. Det ar latt au f6lja
med och blir sillan rorigt.

Jag har valt ut wva bilder ur Ille Kari. Port-
rattet av Elle Kari sjilv dr den kanske mest
kianda bilden, ofta reproducerad som exem-
pel ur boken. Elle Kari star i halvprofil mitt i
bilden, som ar beskuren under hennes mid-
ja. Hon tittar upp mot nagot utanfér bilden.
Ljuset kommer in frdn héger och skimrar
over hennes utslappta f{lata. Det ar nagot
trolskt, nastan heligt o6ver flickan. Hon ar
fangad i “det avgorande o6gonblicket”.” Den
andra bilden férestaller Elle Kari och hun-
den Tjahppo som drar Elle Karis docka i en
liten sldde. Flickan och hunden ar placerade
i féorgrunden av bilden, lite till hoger. 1 bak-
grunden syns en snokladd kata. Dessa bada
bilder kan sta som exempel for tva huvudty-
per av fotografier i hockerna. Dels de in-
wringande narbilderna, portritten, dels éver-
siktsbilderna som beskriver miljon eller land-
skapet.

Arbetade intuitivt

Anna Riwkins metod ar valkind. Hon plane-
rade inte utan arbetade intuitivt och anvande
mangder av film fér aut sedan plocka ut de
basta bilderna. Pa kontaktkartorna i hennes
cfterlimnade arkiv pd Fotograliska Muscet i
Stockholm kan man f6lja vagen fram dill
backernas bildurval. Anna Riwkin skrev i en
artikel att det var hennes ambition att vara
personligt engagerad 1 det hon arbetade
med, och att just arbetet med Elle Kari varit
cit sidant tillfille. “Jag blev hennes medium -
hon inspirerade sjalv ill det som hon blev -
sjillen i en klassisk barnbok”.* Elly Jannes
intygar ocksd att Anna Riwkin direkt foralska-
de sig 1 den lilla trearingen och foljde henne
overallt tills hon glomde kameran.' Har lig-
ger sakert forklaringen till att dessa fotografi-
er lortfarande fascinerar oss.
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Anna Riwkin skrev aldrig texten ll sina
bocker. Hon samarbetade allud med en for-
fattare i sina olika projekt. Astrid Lindgren
skrev texten dll nio av hennes barnbécker
och har berattat art hon som forlagsredakior
pa Rabén & Sjogren mer eller mindre vinga-
des in i samarbetet med Anna Riwkin.” Det
fanns ingen annan som kunde skriva nar
deras forsta gemensamma bok Eva mdter
Noriko-San skulle fardigsiillas. 1 detta sam-
manhang dr det intressant att konstatera att
det inte ar forfattaren som forknippas med
bockerna, utan illustratéoren som 1 detta fall
dessutom ar fotograf.

Anna Riwkin hitade rat med denna
genre, den lag i tiden. Efter andra virldskri-
get var det vanligt att tidningarna skickade ut
fotografer pa reportage runt om i virlden.
Det fanns ett sug efter annorlunda bildrepor-
tage och fotojournalistiken upplevde en glans-
period. Fotobilderboken visade sig mycket
anvandbar for au askadliggora barns liv i
fraimmande lander. Den stimde val med
tidens pedagogiska ambitioner och resultatet
blev ofta en faktabok. Djur- och naturrepor-
taget var ocksa ett givet omrade for fotobil-
derboken. Tidigare fanns det bara nagra fa
exempel pa fotobocker for barn, som Karin
Fryxells fotografiska sagor om Sotlugg och
Linlugg (1941).

Anna Riwkin beldonades 1963 med Elsa
Beskowplaketten f6r sin samlade produktion
av fotografiska bilderbocker for barn. Det var
forsta gangen denna plakew, som arligen
utdelas till en framstiende illustratér av
barn- och ungdomsbécker, tilldelades en
fotograf. Men hon var inte ensam om denna
typ av bocker. Flera av medlemmarna i Tio
fotografer gjorde ocksd bocker for barn i
samma stil. Hans Hammarskiold gav ut tva
bocker om sina dottrar och Sven Gillsiter la
sin dotter Pia spela huvudrollen i flera bock-
er som handlade om resor till olika lander.
Men Anna Riwkin var forst och var linge fil-
tets ledande profil.

Det blev till slut 19 bilderbocker (6r barn
av Anna Riwkin. Alla hidller inte samma hoga
klass. Elle Kari, den forsta, ar hennes mag-
num opus. Har tycker jag mig faktiskt kinna
den si omtalade spontaniteten, virmen och



58

Fo S o C—
Anna Riwkin: Sofia, 1954.

glidjen. Boken dr ocksd ett idag intressant
dokument éver samerna och deras vaditio-
ner. Bilderna dr engagerande och valgjorda,
vilket jag wor dr nagra av anledningarna till
bokens popularitet. Jag tycker mig finna ni-
gotav detta ocksa 1 ex Salima bor i Kashmir,
Lilibet cirkusharn cllev Randi bor i Norge. Men i
exempelvis fackie bor i Holland kanns bilderna
gamla. Asuid Lindgren sager ocksa i interviu
att hon personligen inte édr sa (Orgust i Marko
bhor i Jugoslavien. " Kanske exploaterade Anna
Riwkin sin id¢ sd manga ganger ane det per-

A

sonliga

engagemanget  inte allud - kunde

mlinna sig.

Dokumenterade
svenska zigenare

Anna Riwkin gjorde ocksad bilderbocker [or
vuxna och flera av hennes resor resulterade
dels i en barnbok och dels 1 en fotobok [Or
vuxna. Hon gjorde exempelvis vl bocker om
Isracl med text av maken Daniel Brick. Men
kanske édr hennes mest imtressanta serie ay




bilder inda den hon gjorde [6r boken
Zigenarvdg (19556) dar hon tillsammans med
Ivar Lo-Johansson dokumenterade de sven-
ska zigenarna. Boken var den sista av fyra
dokumentira fotobildbocker som Ivar Lo
gjorde for att blotllagga upprorande {orhdl-
landen i samhallet. Han tog fotografiet ull
hjilp for au folk skulle tro honom.

Anna Riwkin valdes gemensamt ut av Ivar
.o och tidningen Vi som fotograf till zigenar-
projekiet och det visade sig att hon var cu
fynd.” Men han beskrev ocksa flera drapliga
situationer intriffade under arbetets
gang med den ostyriga fotografen. Han sam-
manfauar: “Zigenarvdg fick kanske inte niagon
riktig avsedd konsistens. Bokens sidor fylldes
av bilder som likt fjdrilar fladdrade forbi ens
ogon.™

I motsats ull Ivar Lo tycker jag att bokens
utformning & sammanhallen och  konse-
kvent. Fotografierna dr verkligen intressanta
och texten forklarar och fordjupar bildernas
budskap. Framforallt har Anna Riwkin lyck-
ats gora ewt antal fina portratt av nagra av de
zigenska kvinnorna. De framstar som starka,
vackra och fria och har behallit sin integritet
rots nirheten i reportaget. Boken ar uppde-
lacl i Kkapitel som behandlar olika teman i
zigenarnas virld, men gar ocksd in och port-

som

riverar nagra individer och deras levnadso-
den. Porwriittet av Sofia tillhor mina favoriter.
Hon foddes 1931 av polska vandrarzigenare
och sattes i koncentrationslagret Auschwitz.
Darfor har hon ett zigenarmérke tatuerat pa
armen, vilket syns tydligt pd fotografiet. Vid
krigsslutet kom hon all Sverige och gilwe sig
senare med Josef Taikon.

Pa bilden sitter Sofia ner och bilden ar
beskuren under midjan. Hon gor en rorelse
med huvudet och ttar upp mot nigot.
Ansiktet ar sorgset. Armen ar falld uppi,
hon hiller en cigarett mellan fingrara.
Armen dominerar bilden med sin tawuering
och guldklocka. Bakgrunden dr blommig
och en tawvla med en madonna syns ovanfor
hennes huvad. Vad tinker hon pidz Vad ser
hon? Det dr egentligen en misshvekad posce
hon ¢gor, men den dr utrveksfull,

Fir annat fotografi visar en kvinna som sit-
ter hojd dver symaskinen och sy en av dessa

"

stora volangkjolar som de¢ zigenska kvinnor-
na bar. Vid sidan om henne star nd smapoj-
kar och tittar intresserat pd. Bakom henne
befinner sig tvd yngre kvinnor som ocksa {6l

jer arbetet. Scenen utspelar sig wianfor en

vagnarna. Bilden fangar vardagen och miljon
pa ett enkelt och naturligt satt. Anna Riwkin
har sjilv berattat att hon var dngslig for deta
bokprojekt. Hon ville ha dkwa bilder, som
inte var uppstillda, men ville samiuidigt inte
ta bilder i smyg. Efter et halviir dllsammans
med zigenarna i deras liger kimde hon sig
accepterad av dem och de forstod att foto-
grafen med sin kamera ville dem vil och bil-
derna blev bra.”

Episk berdittare

Det episka berittandet verkar att ha passat
Anna Riwkin allra bidst. Hon ville under ¢n
langre td kunna folja en person eller en
grupp méanniskor i deras vardagliga liv. Det
framgdar bade i barnbockerna och i hennes
andra bilderbocker. Det var Carl-Adam Nv-
cop som visade henne vigen ull bilderboken.
Hon har sjalv beskrivit skillnaden mellan
reportage och bocker som skillnacden mellan
novell och roman.' 1 baockerna kunde hon
antligen koncentrera sig pd ctt dmne och
wanga in i det ordentligt. Bilderbockerna
blev darfor en naturlig utveckling av fotore-
portagen for bildtidningarna som av naturli-
ga skil blev kortare och inte lika genomarbe-
tade. Hon var inte pd nagot satt ensam om
denna utvecklingsging. Manga av generatio-
nens fotografer producerade bilderbocker.
girna i resedagboksform.'’ Men det som ar
utmarkande for Anna Riwkins fotokonst ar
hennes manga fina barn- och kvinnoskil-
dringar.

Beundrad for sill
yrkeskunnande

Kerstin Bernhard dr fadd 1914 pa Lidingo
och hon bor fortfarande kvar dir i det hus
hennes pappa arkitekien Edward Bernhard
vitade ar familjen 1910, Efter studenten var
hon clev hos  hovlotogralen  Ferdinand
Flodin 1933-34. Pa hosten 1934 akie hon ull
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Berlin {6r att studera fotografi p& Contempora
Lehrateliers, en privatskola {or arkitekuur, de-
sign och fotografi. Nir hon dtervinde hem
fick hon anstillning pa den drevordiga ateljé
Uggla, dar sa manga unga fotografer fick sin
forsta anstillning och utbildning."

Kerstin Bernhard skaffade sig egen ateljé
redan 1939 och arbetade dir med poruatt
och reklamuppdrag fram till 1948. D3 silde
hon den och dkte pa en studieresa till USA
under ett halvar.” T USA lirde hon kinna
fotografer, besokte provkok och tidningar.
Niar hon kom hem fran denna resa inledde
hon en ny freelanceverksamhet som matfoto-
gral och samarbetade med bl.a. matjournalis-
ten Pernilla Thunberger. Sedan 1955 har
hon haft ateljé och provkék hemma i
Lidingovillan. 1984 slutade hon att fotografe-
ra.

Kerstin Bernhard ér en fotogral av ett lite
annat kynne ian den intensiva Anna Riwkin.
Hon talar inte sa mycket om kinsla och sjal
utan mer om idé och teknik. Kerstin Bernard
ar “fotogralernas fotograf “, skulle jag vilja
saga. Hon ér kind bland andra {otografer
och beundrad for sitt yrkeskunnande. Hon
har arbetat hart under alla ar, gjort allt per-
fekt och blivit mycket skicklig. Under sina tva
ar i Berlin pd trettiotalet var Kerstin Bern-
hard en av de fa unga fotografer som hade
moijlighet att se vad som hinde inom fotogra-
fin ute i Europa och i USA. Hon laste tid-
skriften Die newe Linie som inneholl modern
fotografi och form i Bauhaus anda och aven
tidskriften Modern Pholography med bilder av
Anscl Adams, Margaret Bourke-White, Mun-
kacsi, Edvard Weston m.fl. Detta ar intressant
att komma ihdg eftersom de yngres kritik
mot de dldre fotograferna i borjan av femtio-
talet nar debatten blossade upp, just var att
utvecklingen gatt hela den dldre gencratio-
nen forbi. Detta stimde uppenbarligen inte
helt. Kerstin Bernhard lyckades faktiskt med
konststycket att passa in i bada lagren, Hur
kom det sig?

Nar hon kom hem {rdan sina studiedr i
Tyskland arbetade Kerstin Bernhard som en
ganska  traditionell  portrittfotograll med
cgen ateljé. Jamfor man de porudtt Anna Riw-
kin utforde vid samma tid finns det miinga

Kerstin Bernhard: Matstilleben 1950).

likheter. Artister och kulturpersonligheter
har portritterats i nérbild, bara huvudet syns,
studioljuset dr lite softat lagt over ansikiet
som ar vant snett uppat.  Inte forran 1947
hinde nagot annat med Kerstin Bernhards
fotograli. Hon dkte da dll Paris for att gora
modereportage tillsammans med Ingrid al
Strom, Gota Tradgardh och Aili Pekonen.
Om denna resa har hon berattaci sin bok 7ill
Frankrvike med kamera och kirvlek (1991). De bil-
der hon gor pd hosten 1947 av vinnerna, av
gatorna och av livet i virldsstaden Paris ar
nagot av det personligaste och bista hon
gjort. Har kan man jamfora henne med alla
de stora franska fotograferna, som med kir-
lek skildrat sitt Paris, exempelvis Robert
Doisncau, Edouard Boubat eller varfor inte
den kvinnliga fotografen Denise Colombe.
Kerstink Bernhards portrite av vinnen och
journalisten Ingridt af’ Suwom med en kau
under armen pa en restaurang i Paris ar et
litet masterstycke. Det dr ndgot med leendet
och avspiandheten hos personen. Hon bara



sitter dar vid bordet och tttar. Katten ser
rolig ut med det lilla huvudet som sticker
upp under hennes arm. Bilden ar uppdelad i
wa partier, ett lite morkare och et ljusare.
Den ljusa fliken bestar av den vita duken
med koppen. Den morkare delen av Ingrid,
katten och i bakgrunden en okind kvinnlig
restauranggist. Fotografiet iar ganska kornigt.
Detta ar bara ett exempel av flera lyckade
situationsbilder fran resan. Vad skulle ha
hiant om Kerstin Bernhard inte aterving ill
Lidingd och reklamfotograferandet utan, sd
som flera av hennes manliga kollegor, stan-
nat i Paris som fri fotograf?

Fornyade matfotografiet

Istallet akte Kerstin Bernhard ull USA och
lirde sig matfotografering. Hon hade ctt in-
troduktionsbrev till H.I.Williams som var den
ledande matfotografen pa tidskriften Good
Housekeeping. Williams var en av flera ameri-
kanska fotografer, som aktivt arbetade med
farglotot, som kom starkt pd femtiotalet.
[ogonenfallande reklamfotografier framstall-
cdes dar; mat, mode och varor av alla de slag
exponerades i firg och ovanliga vinklar.
Kerstin Bernhard hittade hir den nisch som
skulle bli hennes — mat. Ingen hade tydligen
fore henne i Sverige forstatt att gora bilderna
i kokbdckerna lickra och inspirerande.

Den forsta kokboken Kerstin Bernhard
medverkade i hette Novisen vid spisen (1950)
och var forfattad av matjournalisten Pernilla
Thunberger. Det dr en liten trevlig produkt
med ctt turkost vaxduksomslag och fylld med
litta recept. Fotografierna ar genomgacende
svartvita. Pa en sida under rubriken “Variera
resterna” finns cut fotografi med en bildiext
som slutar “Hir har kameran fingat corned
beef, potatis, 16k och morot till en surrealis-
tisk tavla” Det dr inte nigon dalig beskriv-
ning. Pa en glasskiva ligger ingredicenserna
uppradade, hela celler skurna i tarningar.
Boken innehdller instruktiva bilder som ar
snyggt beskurna och med raffinerade upp-
Figeningar.

KF:s Vir Kokbok , en annan klassiker [ran
TO51, namner inte ens fotografens namn.
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Bilderna skulle jag vilja karakterisera som tri-
kiga. De har en klart instruktiv funktion med
en kvinna i {orkliade som haller upp, skar, vis-
par och knadar. Den estetiska, surrcalistiska
dimensionen finns inte.

Redan 1954 gjorde paret Thunberger-
Bernhard Medéns Koklexikon. Det innehdller
olv firgplanscher som var och en inleder cu
kapitel. Framfor allt har jag fastat for den
fargbild som faut rubriken “Utlykt”. Hir har
fantasin flodat. Invid wa tradstammar har en
flatad korg fylld med olika gronsaker place-
rats, pa en randig duk tll hoger i bilden lig-
ger brod och applen, bakom brodet ér et
selleriknippe uppmonterat och over alliiho-
pa hidnger en flaska vitt vin och wi grillade
kycklingar !

Fargplanscherna visar vackra  dukningar
med festmat pd pastelllirgade, tidstypiska
serviser, som ju dter ar pa modet. Men farger-
na ar stela och harda. Det ser nastan ut som
om bilderna har kolorerats i efterhand. Det
berodde pd att tekniken annu inte var fullt
utvecklad. Kerstin Bernhard har berauat au
man var tvungen att siitta ljuset sd att det inte
uppstod nagra skuggor, eftersom skuggorna
fick en violett ton, vilket inte sig bra ut." De
svartvita fotografierna fyller de dvriga sidorna
med de mer instruktiva bilderna.

Under femtiotalets gang medverkade Kers-
tin Bermmhard 1 flera andra kokbocker och
gjorde matreportage [6r olika tidningar.
1960 kom Bonniers kokbok, dar bl.a. Tore
Wretman och Perilla Thunberger var skri-
benter. Det ér ett prakiverk ull évervagande
delen illustrerad med fargbilder av Kerstin
Bernhard. Denna bok verkar vara slutet pa
experimentperioden under femtotalet, nu
hade madotografiet och kokbockerna funnit
sin form. Jag har tittat i min egen Rutiga kok-
boken fran 1980 och funnit au fotograficrna
har ungefar samma stil.

Aven Kerstin Bernhard ir en fotograf som
far mycket uppmirksamhet under senare dr.
Hon har gett ut de bida bockerna  Brod-
minnen (1987) och den ovan nimnda Frank-
rikeboken, diir hon beriuat om sig sjalv och
presenterat sina privata bilder. Det finns en
klar skillnad mellan bestillningsjobben och,
skall vi kalla dem. wisté@dningsbilderna. Men
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det finns en genomgdende wend i hennes
verksamhet. Hon har med humor och cle-
gans presenterat mat, klider, skor (hon arbe-
tade for skobranschradet 1948-56). slott,
brod och minniskor. Ett naturligt dekorativt
seende och stor idérikedom gjorde Kerstin
Bernhard till en perfekt reklamfotogal. Hon
hittade ocksa ritt med mat i firg i femtiota-
lets borjan. Med sin déppenhet infor det nya
och sina kontakter med det gamla, lyckades
hon passa in i alla Iager.

Unga fotografer

P& den uppmarksammade utstdllningen Unga
Jotografer 1949 medverkade Astrid Bergman
och Ellen Dahlberg. Nar utstillningen i en
andra upplaga 1951 wurnerade till New York
och Paris hade nagra av deltagarna bytts ut.

Det kvinnliga inslaget bestod 1 Unga fotografer

Il endast av Caroline Hebbe.

Caroline Hebbe: Venini, 1951.

Astrid Bergman ir kanske den intressantaste
av de wre. Hon ar fédd 1927 och som dotter
ull den forskningsresande fadern Sten
Bergman fick hon tidigt ett intresse for natu-
ren och ldnga resor. Hon var elev hos hovlo-
tografen Arne Wahlberg i Stockholm. Under
aren har hon arbetat med reportage for olika
tidningar och genomfért ett femtiotal resor,
bott 1 en djungelby 1 Indien, varit jagare
m.m. Redan 1953 gav hon ut sin {6rsta bok
Micki rd@vungen, som med svarwita fotografier
beskriver en liten ravunges dventyr under en
solig sommardag. Djur och natur skildrad
tillsammans med barn blev ocksa hennes

huvudsakliga motivomrade.

Chendru fir en tiger (1959) ar en spannande
berdttelse om en pojke i en indisk djungelby
som blev internationellt uppmirksammad
och oversattes till flera spak. Boken kom till
under en langre vistelse i Indien, dar Astrid
Bergman arbetade som stilibildsfotograf un-
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Astrid Bereman: Chendru 1939,

der inspelningen av Arne Sucksdor(fs film En
diungelsaga. Hon hade arbetat i ddigare pro-
jckt med Arne Sucksdorft och parcet var vid
tden ocksi gifta. Hon har gett ut et fjugotal
barnbacker och fick 1984 Aswrid Lindgren-
prisct.

Boken om Chendru dr en dekorativ bilder-
hok 1 firg med stora bilder i lysande firger.
Firgawergiviningen ar en aning {or gulbrun i
tonen for att vara riktigt bra, men man im-
poneras andd av den hoga kvalitén. Kun
Bergengren jamforde i en recension t o m
hennes bilder med Elsa Beskows Klassiska (i
recension  skrev Anna
Riwkins bilderbocker (or harn om Japan och

Samima han  om
Kilimanjaro men tyckte inte ate de var sirskilt
markvirdiga).”” Asuid Bergman har 1 boken
om Chendru lyekats skapa en syntes mellan
faktabok och saga. Boken dir spiannande men
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forlorar aldrig i wovardighet. Den pekar

framat mot de stora Firgbilderbocker som nu
oversvammar fotoboksmarknaden, men i slu-
et av femuotalet var det fortfarande relativt
ovanligt med fiarg. Om Anna Riwkins bilder-
bocker paverkat henne dr sviot an siga. De
borjade dock nistan samtidigt. At Aswrid
Bergman gav sig pa ctt annat imnesomride,
djur- och naturreportage {or barn, gor au
den lite naiva och romantiska kianslan inte ar
lika utmarkande i hennes bocker.,

Ellen Dahlberg deltog bara i en enda ut-
stillning pd femuowalet, namligenUnga folo-
grafer 1 Ton visade dia ete par spinnande
wrickbilder, en med dteln “Manhattan cock-
tul”™. som ar en nathild av staden New York
diir en Huskidlla har Fimnat slingrande spar
over bilden. Ul Hard af Segerstad har kom-
menterat bilden i en artikel, dédr han diskute-
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rade en allman tidsstils paverkan pa de unga
fotograferna.' Han visade med tydliga exem-
pel auw det fanns internationella fotografer
vid tiden som sysslade med samma typ a
experimentfotografering som de svenska.

Ellen Dahlberg kom till Sverige som judisk
flykting fran Berlin och skaffade sig sin foto-
grafiska utbildning har, bl a hos Anna Riw-
kin. Hon gjorde reportage i Folket i Bild och
Se och det verkar ha varit just reportagefoto-
graferandet, den dokumentara bilden som
blev hennes fortsatta verksamhetstalt. Men
hon spelade inte alls samma framtradande
roll som manga av de andra deltagarna i
Unga fotografer. Hon framtradde igen i mitten
pa attiotalet pa Kulturhuset i Stockholm med
en utstallning som handlade om barn. I en
av hennes huvudsakliga motivkretsar, doku-
menterandet av barnen, marks sambandet
med Anna Riwkin.

Caroline Hebbe (fodd 1930) gjorde en
mycket kort karriar som fotograf, men hon
fick i alla fall viss uppmarksamhet. Hon vann
nagra fototavlingar och medverkade i Unga
Sfotografer 11, dar hon bl a deltog med en bild
forestallande ett staltradsnat och en kvist som
blaste omkring pa en annars helt tom strand.
Kompositionen  kallade hon “Venini” och
den har en surrealistisk ton som visar pa sam-
arbetet med hennes davarande man, fotogra-
fen Hans Hammarskiold. Han gjorde ocksa
vid den tiden ett par svartvita kompositioner
av olika foremal i en surrcalistisk, experimen-

tell anda. I katalogen over The Family of

Man finns vid [orordet av Edward Steichen
ett litet portriitt av honom, taget av Caroline
Hebbe-Hammarskiold. 1952 dkte paret pa en
manadslang resa till New York for att studera
den nya amerikanska fotografin och mota
beromda fotografer. De fick wraffa Edward
Steichen, som var chef for fotoavdelningen
pd Muscum of Modern Art. Han blev deras
van.

Bildreportage
pd teatern

Fotografen Beata Bergstrom var inte med i
nagon av Unga folografer-utstillningarna men
har dnda en viss anknyming dll dem clier-

som hon fick en del av sin utbildning hos
Sten Didrik Bellander, en av centralfigurerna
i kretsen kring den unga fotografin i Sverige
pa 1950-talet. Beata Bergstrom var ocksa elev
hos Nils Sallstedt.

I ett nummer av udskriften FOTO (nr 2,
1955) finns en artikel om Beata Bergstrom.
Dar kan man lasa bredvid den forsta bilden
av en dansare:

Det ar inte s vanligt aw kvinnliga fotografer agnar
sig at aktuella reportage. De foredrar i allmanhet
alt vara inomhus och att arbeta under mindre
anstrangande forhallanden an vad reportagefoto-
grafering kan erbjuda. Beata Bergstrom hor emel-
lerud ull det lilla fatalet fotograferande damer,
som med ett bestamt mal for ogonen gett sig in pa
reportaget.

I samma artikel stir det att hon helst vill foto-
grafera pa teatern — och sa blev det.

1954 fick hon i uppdrag av Dagens Nyheler att
gora et reportage pa Dramaten om pjasen
Orestien i Olof Molanders regi. Det var hen-
nes forsta teaterreportage och efter det blev
hon Dramatens fotograf. Tidigare hade bara
arrangerade scener ur pjaserna fotograferats
och portratt av skadespelarna med kostym
och smink tagits i studio. Beata Bergstrom
ville istallet gora bildjournalistik aven pa tea-
tern. Darfor foljde hon repetitionerna noga
och utvecklade en teknik som gjorde att hon
trots den daliga ljustllgangen kunde fanga
skidespelarna pa scenen utan att stéora. Hon
blev en av de forsta teaterfotograferna som
for programbladen presenterade teaterfoto-
grafier som tagits under pigaende repeti-
tion.

Beata Bergstrom kom att tillhéra en grupp
fotografer som efter 1950 opponerade sig
mot experimentalisternas  tilltagande  for-
konstling av fotografin. De s.k. “experimenta-
listerna” var flera av deltagarna i Unga fologra-

Jer. 1956 publicerades ett fotografiskt mani-

fest: "Med fotografens kulwrella himmels-
fard som anledning™ i Fotografisk Arsbok. Det
var forfattat av forografen Sune Jonsson (i ar
mycket  aktuell han  tilldelats
Hasselbladsstiftelsens internationella fotogra-
fipris) och det undertecknades av sju stock-
holmare varav Beata Bergstrom var den enda

cftersom



kvinnliga [otografen. De ville gora fotografi
for folket och vande sig mot intellektualism
och esteticism. Deras fotografi skulle std {or
innerlighet och visa levande miljo- och man-
niskoskildringar. Den dokumentira bildens
frammarsch under sextiotalet och uppbygg-
naclen av dess starka stillning tog sin borjan i
deua manifest. Beata Bergstrom ar en av de
fotografer som borjade sin verksamhet under
det dynamiska femtiotalet och sedan foljde
med utvecklingen in i sextiotalet.

Inledningsvis namnde jag au det har varit
svart aut hitta material om kvinnliga fotogra-
fer under femtiowalet. Jag har frigat medlem-
marna i Tio fotografervarfor det ar si fa kvinn-
liga fotografer i deras generation och faktiskt
ingen kvinna med i den ursprungliga sam-
mansatningen av gruppen. De svarade att
det visst fanns kvinnor med i kretsen, som
kamrater, flickvinner och fruar." Eu annat
svar var att den typ av fotografi som man
onskade — reportage fran jordens alla hérn -
inte passacle sd bra for kvinnor. Kvinnor hade
av naturliga skal svart atl gora krigsreportage
i Robert Capas anda. Citatet om Beata Berg-
strtdm ovan ger nog en ritl bra bild av den
allminna installningen tll kvinnor och re-
portagefoto hos redaktorer och andra.

Konsthistorikern och  kritikern  Abigail
Solomon-Godeau har i sin bok Photography al
the Dock (1991) bl a skrivit om fotografi och
konsskillnacer. Hon gér flera inwressanta
iakttagelser. 1 den sista uppsatsen stiller hon
sig valdigt kritisk till en konferens 1986, som
skulle behandla “Women in Photography:
Making Connections™.'® Istillet f6r au ur ett
kritiskt och feministiskt perspektiv diskutera
och behandla kvinnors roll biade bakom och
framfor kameran blev kongressen ctt kon-
taktmote for kvinnliga yrkesfotografer.

Jag tar upp deua darfér aut jag sjaly deltog
i eu liknande seminarium pa Arbetets
Muscum i Norrkoping varen 1993 som hade
titeln “Finns det nagot specifikt kvinnligt
cller manligt i fotokonsten?”. Seminariet gavs
med anledning av fotowstaliningen A du
nya skina varld pa museet med fira kvinnliga
fotografer diribland Kerstin Bernhard. Dis-
kussionerna som  [oljde under  seminariet
mellan de aktiva fotograferna och seminarie-

05
deltagarna visade hur svart det ar att besvara
en fraga av denna tvp. Diskussionen tendera-
de att handla om vrkesrollen, problemen au
som kvinna och mor sla sig fram i et hart
och mansdominerat yrke. Precis som Abigail
Solomon-Godeau papekar maste man  ga
utanfoér det biografiska materialet for au
komma vidare i denna diskussion om kvin-
nans roll i fotografin och hur man skall kun-
na paverka den. Nar man anligger ett kons-
perspektiv pa fotografin ir den mest basala
fragan: Vad, om nagot, forindras nar det ar
en kvinna som haller i kameran? Om man
vill forsoka besvara den, sa riacker det inte
med biografiska fakia eller biologiska skillna-
der som entydiga losningar pa problemet.
Framfor allt maste attitvder, tolkningar och
invanda strategier i vart samhille blouliggas.

Manga kvinnliga fotografer har genomgau
precis samma stilméssiga utveckling som de
manliga. Men eftersom de ar kvinnor blir
deras erfarenheter, svarigheter och dven
framgangar, ur biografisk aspekt, naturligtvis
annorlunda an de manliga fotografernas.
Anna Riwkin flvttade t ex ut ur studion for
atl gora reportage — precis som manga andra
fotografer gjorde i boérjan pd wettiotalet.
Men kanske var bilderbockerna et siw for
henne au méta konkurrensen fran yngre
manliga kollegor som borjade pa femiiota-
let.

Kerstin Bernhard erkinde under diskus-
sionen pa seminariet i Norrkoping au hade
hon haft familj hade hon aldrig orkat med
eller kunnat jobba si& mycket som hon nu
gjorde och som det kravdes av en fotograf av
hennes klass. Beata Bergstrom gick in pa tea-
tern i stallet for att ga ut i varlden, hon hitta-
de ocksd ett omrade diar hon blev bist. De
har alla fau anlagga andra strategier [or att
sla sig fram och lyckas som fotografer.

NOTER

"V Tio fotografer ingick Sten Didvik Belander, Harry
Dittmer. Sven Gillsier, Hans Famnuarskiold, Rune
Hassner, Tore Johnson, Hans Malmberg, Pal-Nils
Nilsson. Georg Oddner och Lennart Olson,

" Den
Bresson anviinde utiveket som titel paenav sina loto-
hocker The Decisioe Moment (1952).

heromde  franske  Totogralen Heonn Cartier-
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Y “Jag Alskar au fotogralera™, Fotografisk Arsbok . 1956,

s. 147-159.

"Manniskor det roligaste som finns", Vi, nr 46, 1953,

s. 10-12,

> Anna Riwkin. Méten i mérker och ljus, introduktion av

UlIf Bergstrdm, Lucidaserien 11, Alfabeta. Stockholm,
1991.

¢ Thid.

Den sociala fotobildboken, Rabén & Sjogren, Stockholm,

1977.

" Ibid.

" “Jag dlskar au fotografera”, Fotografisk Arshok. 1956, s.

147-159.

" Ibid.

" Rune Hassner gjorde flera bocker om Frankrike och
Tore jJohnson samarbetade aven han med var Lo, i
boken Okdnt Paris (1954).

" Sten Didrik Bellander, Hans Hammarskiold och Rune
Hassner har ocksa arbetat pa ateljé Uggla.

""Ateljén  pa Drotminggatan silde hon till Harry
Dittmer som hade den i tio ar innan han overlat den
tll Tio fotografer varay han ar en.

" Broberg. Rolf, “Fotografen som rymde frin ateljén”,
DN Pd stan, 30 april-7 maj, 1993, 5. 2-3.

1 “Kamerans sagor”, Aftonbladet, 18.12. 1959.

! Numera finns flera kvinnliga medarbetare i bildbyran.
En av de {&rsta var Kerstin Bernhard. Aven Ellen Dahl-
berg har salt sina fotografier genom Tio fotografer.

™1 denna uppsats “Sexual Difference. Both Sides of the
Camera™ berattar hon ocksa om en utstillning med

logtexten till.
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SuMMARY

The 1950's was a dynamic period in Swedish pho-
tography. The two most renowned and established
women photographers during this decade were
Anna Riwkin and Kerstin Bernhard. Anna Riwkin
started her carcer in the 1930's as a photographer
of portraits and artistic dancing, but later she
changed 1o reporting photography. In 1951, a
children's book, Efle Kari, was produced by Anna
Riwkin (photographs) and Elly Jannes (texts).
The book was a success, and in the years between
1951 and 1970, Anna Riwkin published a long
series of photograpic children's books.

Kerstin Bernhard was Sweden's first and most
successful food photographer. She picked up the
new wrends in commercial and colowr photogra-
phy while studying in the USA in 1948, and when
she came back she started on a new career as a
free lance food photographer.

Early in the 1950's, a group of young phow-
graphers wanted a more direct and personal pho-
tographic langudge. They reacted strongly against
the victorialism and national romanticism which
had dominated the art of photography during
World War 11. A landmark in this new, more docu-
mentary and internationally inspired photography
was the 1949 exhibition Young photographers which
showed the works of eleven photographers.
Among them were wo women, Astrid Bergman
and Ellen Dahlberg, the successors of Anna
Riwkin and Kerstin Bernhard. Astrid Bergman
also made photograpic books for children, especi-
ally about wildlife and animals. Chendru gets a tiger,
her most celebrated book, was published in 1959.
Beata Bergsurdom also belongs to the group of pho-
tographers who came out in the years after 1950.
Her special field was the theawe, where she was
the first photo journalist, she took pictures during
the actual performance.

The concluding discussion of the situation of
these women photographers starts out from a
chapter in Photografy al the Dock (1991), a book by
the art historian Abigail Solomon-Godcau.

Anna Tellgren
Birger Javlsgatan 111D
S-113 56 Stockhoolm



