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IRENF. BERGGREN

Kvinnliga fotografer intar scenen

Flera kvinnliga folografer har under 1980-talet rimt stor wppmdérk-
sambhel for sitl nyskapande och sin formdga atl fylla traditionella genrer med
nyll innehdll. Dédrmed har kvinnornas delaktighet i det fotografiska
samlalel blivit allt (ydligare.

Genom att betrakta bilder gjorda av kvinnli-
ga fotografer under en langre tidsperiod ser
man den samtida fotografin med nya 6gon.
Det ar intressant att underséka hur granser-
na har forandrats inom fotografiet och se
bortom den ganska strikta uppdelningen
mellan konst-, dokumentir-, press- och re-
portagefotografi. De olika genrerna éverlap-
par och influerar varandra.

Scenen utgdrs av galleriet, museet, tid-
ningssidan, boken och kritiken — det vill siga
platser dar de kvinnliga namnen inte ar
dominerande. Det handlar allisa lika mycket
om att tillskansa sig dessa utrymmen som det
handlar om konstnarlig kvalitet.

Vi kan idag se forhallandevis manga kvinn-
liga namn namnas i samband med fotogra-
fisk bild, fotobaserad konst, reportage och
dokumentira skildringar. Jag skall med
utgdngspunkt fran ett urval bilder av samtida
kvinnliga fotografer diskutera vad som kan
utlisas av dem. Nar man bladdrar bland des-
sa bilder frammanas ord som iscensiattning,
postmodernism, verklighet, autentisk, social,
politisk — med andra ord en blandning av
ord fran skilda kontexter. Bilderna visar cu
raster av likhet och skiljaktighet.

Kvinna och natur

Kvinnor har mycket sillan skildrat landska-
pet som stort, miktigt och outforskat. Istillet
visar de ctt begrimsat utsnitt — miénniskan i
lndskapet, huldran och barnet; den hotan-
de och den som skall beskvddas, den hotade
och den som beskvddar.

Den aristoteliska tanken om kvinnan som
passiv och underordnad har priglat mveket
av den fotografiska framstillningen - si dven
kvinnors bilder. Nagot annat perspektiv dr
inte sjalvklart eller okomplicerat. Kvinnan
beskriven som natur dr ett tungt kuluwellt
dominerande betraktelsesaut.

Rut Hillarp visar ett egensinnigt bildska-
pande och hon har i dikt och bild gestaltat
kvinnan och naturen som sammanvivda. Fo-
tografierna ar vackra och pitagligt skiktade
genom hennes arbete med flera negativ. Jag
stotte pa hennes fotografi i den forsta Plan-
ketutstéiiliningen 1982, Samma ar kom diktbo-
ken Spegel under jord. Rut Hillarp har senare
utgivit vuerligare wa diktbocker med bade
ord och bild. '

Rut Hillarps verk bygger pa mvier och alle-
gorier och det kinslomissiga innchallet ér
starkt och betvdelsebirande. Hennes bildska-
pande dr sireget samtidigt som kopplingen
ull de antika forebilderna ansluter sig il
forestillningen om kvinnan som natur.

Agneta Ekmeans bok Tall-Maja ir en av de fa
bockerna fran 60-talet av en kvinnlig foto-
gral.~ Det ar en siigen om skogsracet gestaltad
i valdsamma, kraftfulla naturbilder dir kvin-
nokroppen  och  skogen  smilter  sanuman
genom dubbelkopieringen av flera negativ,

Samma inprigling av mystik och poctiska
stimningar aterfinns idag hos Anne Mossherg
och Bibbi Friman i skildringar av niinniska
och djur samt 1 Mia Lockman-Lundgrens nist-
an abstrakta, firgskimrande bilder med vixi-
Iragment som blir vagt igenkinda.

Kerstin Bervhard v en annan ay vara tidiga
kvinnliga fotografer. Tidtet Brdd. Pain. Psomi
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och backerna Brddminnen och Till Frankrike
med kamera och kérlek ugdr en konstbetrak-
telse av vardagshindelser i en kvinnovarld.’
Bilderna ar sensuella.

Monica Englund har aven hon tematiskt
arbetat med en kvinnovirld.' Hon soker foto-
grafiet i subtila stilleben av blommor och
frukter och i bilder av fosterkakans forgre-
ningar och strukturer. Motivet ar menings-
skapande och inte enbart valt som ett objekt.

[ den rent modernistiska diskursen be-
skrivs objektet som enbart fotografiet sjilvt.”
Enligt Edward Westons definition av fotografi-
et betyder det aut fotografiet ska se ut exakt
som ett fotografi och ingenting annat. Det
som fotografiet handlar om eller vill tolka i
kraft av overensstimmelser, likheter och
emotionella beroringspunkter ar helt ovid-
kommande. Formen ar det enda och darige-
nom blir det symboliska innehallet i bilden
ointressant. Visst hander det att kvinnor gor

fotografier pi detta sitt utifran fotografiet
sjilvt — utilrdn denna upplattning av ren
form - men det verkar vara en ovanligare
lasning.

Den kvinnliga blicken

Likaval som den manliga blicken definierar
kvinnan, gor kvinnans blick det ocksa, vare
sig det galler arbete eller kropp. Mannisko-
kroppen kan representera arbete, inlevelse,
karlek, atra och nyfikenhet men mera sillan
enbart form.

Brita Olson har i atskilliga studier bearbetat
kroppar i rorelse. I sina porwratt samt dans-
och teaterbilder har hon gjort mycket for att
overskrida det rent beskrivande. Hon later
rorelsen bli ett viktigt element i bilden. Det
upprepade och det utsuddade blir pastaen-
den som inger betraktaren en osikerhet.
Rummet och den avbildade ingér, tycks det,

Clla Lemberg: "Bag Ladies”, New York 1981,




en forening. Det fysiska rummet blir det
mentala rummet som omger den avbildade
individen,

Christer Stromholms fotoskola har péver-
kat manga av de fotografer som var verksam-
ma under 70- och 80-talet. Som larare beto-
nade han behovet av engagemang och inle-
velse men ocksd kanslan och det egna -
uycket hos fotografen.” Den dokumentira
skildringen dominerade. De idéer som sko-
lan gav uttryck for har fortfarande en genom-
slagskraft pa fotografiet i Sverige.

Pa 60-talet var de flesta eleverna man.
Agneta Ekman och Ulla Lemberg hor till det
fatal kvinnor som gick igenom Kursverksam-
hetens fotoskola under den tiden, likasa Ann
Chyistine Eek som tillsammans med wva journa-
lister gjorde boken Arbeta inte slita ui sig® Det
var en bok helt i linje med den tidens politis-
ka engagemang och dar bilden till stor del ar
barare av budskapet.

Ulla Lemberg var en av de forsta kvinnliga
pressfolograferna som blev uppmarksammad
1 denna mansdominerande varld. En pressto-
tograf agerar i et falt av mojliga nvhetsbilder
dir bilden maste fangas i flykten, och Ulla
Lemberg har ofta berdutat hur utmanande
och frustrerande det kan vara. Hon har
mycket bestamt och medvetet valt att skildra
kvinnors liv i sina bocker och reportage och
hiller just nu péd au avsluta en omfauande
skildring av  kvinnors liv i Vietham, Indien
och USA'*

I fotografierna arbetar Ulla Lemberg med
en fotografisk kod som utgar ifran en univer-
salitet som gor att bilden kan avlasas av flerta-
let manniskor pd euw likartat saw. Bilderna
konnoterar nagot redan bekant — vi tvcks
Kinna igen oss. Svarigheterna uppstar sedan
i det engagemang vi upplever infor bilden.
Kan den forstarka var empati. vart handlande
infor andra minniskor och vir forsticlse
infor det frammande? Den dokumentéra skil-
dringen forutsiitter an deuta dr méjligt. Ulla
Lemberg ser dven pressbilden, med  dess
oftast mycket begrinsade uppmirksamhets-
virde, infogad i samma strategi.

Fler och fler kvinnor kom ull fotoskolorna
under 80-talet. En fotohogskola inrdttades ar
1982 {01 att mota behovet av en bred utbild-
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ning. Efter mianga diskussioner placerades
den i Goteborg. Fran borjan var Fotohog-
skolan uppdelad pd en  allmin-, press-,
media- och vetenskaplig linje. Idag ar denna
indcIning borttagen.

Aw Tuija Lindsivém innchar professuren
vid skolan dr ytterligare et exempel pa au
kvinnliga fotografer har intagit scenen. Hon
ar den enda kvinnan som rént en uppmirk-
samhet for sitt verk, {6r sina utstillningar och
backer som ér jamforbar med fotografer som
Deawid, Anders Petersen och Christer Stromholm.

Reportagebilden

Susanne Walstrom och Anna Widoff, bada verk-
samma som folografer pd Dagens Nvheter,
berdauar 1 en intervju hur de forvinade sina
skrivande kollegor genom att be om material
for au lasa pa infor reportagen. De diskute-
rar uppdragen och vill ha gou om tid pa sig
for aw udora arbetet.

Med sina bilder visar Susanne Walstrom att
det ar méjligt ate bryta mot de gangse nor-

Maud Nycandey: Ur "Dyémmarnas bakgdvd ", Rio
Blanco, Nicaragua 1985



Sneska Vuetic-Bohm: "Hemma hos sliktingar i Jugostavien”, 1991.

merna {or en pressbild. Artikelserien om sex-
ualitet dr ctt gott exempel pa detta. Fotogra-
fict hir ér lika vackert skimrande som nagon-
sin lust och langtan.

En av de férsta bilderna jag minns av
Susanne Walstrom ér skolflickan fran Tjerno-
byl framfor tapetens skog inne i klassrum-
met.' Bilden beskriver den {orstorda natu-
ren saval som den forstorda barndomen och
det forstdrda livet.

Pres

sfotografiet har genomgan en mirk-
bar forandring. Susanne Walstrom och Anna
Widofl ssomt Yvonne Asell som ar fotogral pa

Svenska Dagbladet dr exempel pa viktiga bild-
skapare som blandar bildkoder fran bland
annat reportaget, modebilden och konstbil-
den.

I'ran dokumentar

till iscensdtining
Maud Nycander har alltid betonat samhorig-
heten med det hon fotograferat. Hon soker
det som ar annorlunda och tillspetsat, sager
hon. Hon har valt motiv som motorcykel-
ginget och frimmande miljder som  Syd-
afrika och Nicaragua. " Ulla Lemberg och
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Ouvre bilden: Foto [rdn Pressens Bild visar en serbisk soldat som evkint mord pdé étminstone 29 muslimer.

Nedve bilden: Annika Karlsson Rixon: "Kriget", 1993, montage.

Cina Gothy dr wi andra fotografer som pa
samma satt valt at genomsoka ett omride
genom att vara nirvarande i en miljo, som ér
bade vilbekant och okind, utan att nodvin-
digwvis piverka den.'> T en intervju i Adomus
sager emellertid Maud Nycander ati kanske
dr et i odag viktigle ocksd att iscensitta det
man vill skildra."*

Vi “Lider” pi ettt saie av en sanningsstrivan. som
hindrar oss fran att ta steget fullt ut och dramati-
sera verkligheten. Det blir ju dnda jag som sitie
punkt under berittelsen. Trots att vissa bilder dr
resultat av korta dgonblick och ett bevis {61 att
verkligheten v fantastisk, s kiinner jag aun jag
maste halla hirdare i berittelsen. Eue si ar an
genomlora idcéer till bilder, iscensitta situationer
och an piverka mer.
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Det dr virt att notera att en fotograf som tidi-
gare havdat bildens férmaga att bekrafta en
av fotografen sedd verklighet numera talar
om iscensatingar. Kanske forindrar det
inte fotografierna och kanske ar det inte hel-
ler angelaget, men kontexten for detta sam-
tal kan komma att vidgas.

Med vilken nyfikenhet ser vi det framman-
de? Vad forestaller sig fotografen att betrak-
taren ser i de bilder hon visar? Hon kan lita
betraktaren utlasa en information, en upplys-
ning, en kansla, en erfarenhet. Hur blir detta
formulerat den forsta gang som bilden pre-
senteras och hur blir det tolkat genom de
kunskaper vi har som betraktare? Var ligger
forforelsen och overtygandet, eftersom bil-
derna nodvandigtvis maste arbeta med den-
na paverkan? De ar dokumentationer som i
kraft av sitt uppsat skall frammana handling,
oka kunskap och ha till syfte att férandra
méanniskan. Fotografierna hjalper oss att se
med andra dgon och visar darigenom en
annan bild som skapar andra betydelser.

Asa Frank har givit sig in i manligt definie-
rade miljoer och fotograferat man som oftast
fotograferats endast av man. Kanske valjer
man att tolka bilderna som mer provoceran-
de och avslojande nar man vet att fotografen
ar en kvinna. Hon lockar mannen att posera
och visa en fafanga som inte férknippas med
deras miljo, till exempel tryckeriet och box-
ningsklubben. Att se mannen som objekt ar
ofta ett riskabelt foéretag, men Asa Frank
anvander sig av denna mandver pa ett skick-
ligt satt. De miljder hon valt ar vanligen arbe-
tarklassens, vilket ar den dokumentara foto-
grafins siktpunkt. Fragan ar vad resultatet
skulle bli om hon betraktade Overklassens
man med samma blick.

Sjdluportrittet
som instrument

Sneska Vicetic-Bohm har analyserat vad det
imnebar att utifran ctt frimlingsskap forsoka
beskriva ett land som hon har limnat bakom
sig- och det land dar hon ar bosau. Hennes
bilder som utgir fran sjalvportrittet éir iscen-
satta 1 miljoer i det forna Jugoslavien och i
Sverige, och hon har valt sjilvportritet som
instrument for au undersoka erfarenheter/-

Lotta Antonsson: "Lady Lovely Look” ]

upplevelser av dubbla tillhérigheter och ill
exempel erfarenheten av aut bli mor. [ iscen-
sattningar av tydliga bilder fran platsen for
forandringen skapar hon fotograficr som
framstiller denna identifikation, t ex 1 var-
dagsrummet hos sliktingar i det forna Jugo-
slavien. Andra bilder i serien visar henne i
Appelviken under ett blommande trid.

Hos Sneska finns ¢n bearbetning av den
dokumentara bilden. Hon markerar ¢n san-
ning som vi kan kinna oss osikra infor. Vad
ar hemma, vad ar borta, vad ar kant?

[ virt land har vi inte sett sarskilt minga
verk dar invandrarna undersoker sina egna




Lotta Antonsson: "Lady Lovely Look” 11

crfarenheter. I England och USA stills fra-
gor rorande det mnlukulmrella arvet, inte
minst av kvinnor, och ofta bearbetas detta
visuellt genom fotografiet. Man kan fraga sig
hur synligt dewta kommer aut bli i Sveriger
Fargade kvinnor och man finns avbildade i
reklam, ndjesmagasin och mode. De ar synli-
ga men  knappast synliggjorda inom  en
undersokande konsudiskurs.

Sedan Kursverksamhetens fotoskola lades
ned har det dokumentira arvet [orvaltats av
Nordens fotoskola. Si smaningom blev det
ocksd dar en kantring mot den mer personli-
ga skildringen. Sneska var bland de sista som
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gick pda Nordens fotoskola innan den lades
ned. Annica Karlsson Rixon har ocksi fatt sin
uthildning pa Nordens fotoskola. 1 verket
Hetarer som behandlar fragor om kropp och
identitet hamtar hon sina forebilder i anti-
ken. Serien Turist och bildserierna Kriget och
Oss Imellan  avsléjar au hon dven har influe-
rats av amatorbilden och nyhetsbilden. 1
Primadonna visar hon kvinnor med anorexia
och bulimia nervosa. '* Hon stiller bilder i
naturlig storlek av dessa av sjukdomen mérk-
ta kvinnor mot bilder av fotomodeller samt
mat och uppkastningar. Annica Karlsson
Rixon manipulerar och dokumenterar, iscen-
satter och approprierar. Det nav som dessa
bilder kretsar omkring ir identitet och repre-
sentation.

Det var ocksa elever pa Nordens Fotoskola
som 1988 grundade Foreningen kvinnliga
fotograter i Norden dir Annica Karlsson-
Rixon har varit ordforande. I sitt program
fastslar foreningen vikten av att synliggora,
stotta och inspirera kvinnligt fotografi. Kun-
skap, erfarenhet, nytainkande och uwveckling
ar andra nyckelord i programmet.

Sommaren 1992 ordnade [6reningen eu
symposium pa Samso i Danmark.'" Inbjudna
fotografer deltog i workshops, debatter och
[6reldsningar och samlade sina erfarenheter
i en rapport. De som organiseracle arets Plan-
ket-utstillning bestod av medlemmar ur fore-
ningen, vilket medforde ctt stérre antal kvinn-
liga deltagare an tidigare. Kvinnors bilder in-
tog scenen annu en gang.

De Planketkataloger som publicerats se-
dan forsta utstillningen ger en intressant
oversikt 6ver fotografin i Sverige. Tyngd-
punkten i katalogen ligger pa det dokumen-
tara bildskapandet.

Representationen av den andra

Den engelske fotografen och  teorctikern
Victor  Burgin  formulerade  férdndringen
under 80-talet genom att siiga att man hade
politiska framstillningar
all att gora framstillningen p()lilisk." Fram-

gaut frin ant gora

forallt har det handlat om att betona repre-
sentationen av kvinnan med hjilp av hilder vi
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redan bir med oss, antingen fran den privata
sfiren eller fran reklam, film, mode och
massmedia. Kén och identitet, kultur och
natur undersoks genom bilden. Det vi tagit
for givet dekonstrueras.

I miuen pa 80-talet visade Ingrid Oifali,
konstndr och teoretiker fotografier av fore-
mdl och ord byggda pd pastdenden om hur
kon, konst och sprak konstrueras. Orfali var
bland de foérsta som visade pa det skifte som
vi vant oss vid att bara se internationellt. 1
Sverige har representationens politik ut-
uvekts tydligast av fotografer, dven om konst-
narer som Cecilia Edefalk, Maya Eizin och
Sophie Tottie kom att infoga fotografiet i sin
konst.

Att uthildning har en avgorande betydelse
féor utformningen av konstscenen ar tydligt
avlasbart utifran de skolor jag namnt.

Akademin for folografi/Konstfackskolan i
Stockholm ér den skola som tydligast artiku-
lerat sin undervisning mot bakgrunden av de
forandringar som pagatt under 80-talet. Lotta
Antonsson, Maria Miesenberger, Paulina Olsson,
Susanne Bjorkman, Line Welgaard och Annika
von Hausswolff har alla Akademin for fotogra-
fi som bakgrund.

Maria Miesenberger har gjort undersokning-
ar av re-presentationen av kvinnan, av sd kal-
lade "naturliga sanningar”™ . Hon har skirska-
dat vad som hidnder da en kvinna fotografe-
rar kvinnokroppen som objekt och i sina
verk tillfogat texter och redan hrukade bilder
for au plocka isir bade de "nawurliga” och
konventionella reklam- och massmedia-bil-
derna. Samtliga bilder refererar dll kulwurella
forestallningar som redan ar vilbekanta. |
scnare verk har Miesenberger gau tillbaka ull
familjealbumen. [ hennes svart/vita seric Sve-
rige/Schweden  har delar av familjebilden
osynliggjorts, de agerande har svartats ner,
och de som skulle varit igenkinda - huvud-
aktorerna - har forvandlats dll - skuggor,
nagot som i en deridariansk terminologi ir
overknyssat och darigenom bade synligt och
osvnligt. 1 Micesenbergers bearbetingar blir
relationerna i familjen ndgot hotfullt som vi
inte Kan tala om. Familjen ser inte, talar inte.
Pappan som hillit i kameran och darigenom
organiscrat bevarandet representerar patriar-

katet genom sin osynliga men stindiga nérva-
ro. Fadern har instrumentet.

Maria Miesenberger synar makten utifran
familjebilden, och hdller just nu pd med eu
familjeportraw dar foérdldrarna blir framlig-
gjorda och brotsforklarade nar deras ansik-
ten upploses likt wv-bildernas dataférvrangda
brottslingar. Ur genrebilderna tar hon fram
detaljer som kan séirskadas, till exempel han-
der som darigenom blir hotande och varjan-
de i stillet for omfamnande och Karleksfulla.
Annika von Hausswolff har framférallt stannat
vid valdet mot kvinnan och valdet mot det
frammande. 1 sina iscensdtningar har hon
visat pa mordet, pa fortrycket och pa valdet
mot kvinnan som inte underkastar sig scha-
blonen om kvinnan som natur. Hon blir till-
bakavisad, moérdad, antigen sulla. Tillhaka till
naturen bestar av llera bilder dar offren,
kropparna, aterbordas till platsen for mor-
det. I den ltusdgade damen anvinder hon bil-
der fran eu verkligt kvinnomord. Annika von
Hausswolff skildrar hotet, rasismen och fram-
lingshatet som standigt narvarande i var var-
dag nar hon avbildar den svenska flaggan bla
med brunt kors.

Lotta Antonsson har i flera utstillningar
visat en bredd i sin undersékning av repre-
sentationen och sexualiteten.” 1 text och
bild sammanfogar hon halshrytande pastien-
den om det franstétande och lockande, om
bildens retorik och om sprikets paflugenhet,
om historiska referenser och om gestens
betydelseforiandring. Lotta Antonsson anvan-
der sig av bildkonventioner (pinuppbilden,
nyhetsbilden, fotografiet i sig) som hon ruck-
ar tillrackligt lite for au betraktaren ska bli
fundersam.

Fotografict har blandais med andra konst-
former och funnit nya utryck bland annat i
installationens form. Susanne Bjorkman arbe-
tar med installationer och konfronterar bhe-
taktaren till exempel 1 verket Artig, déar en
mycket svag ljusprojektion pa viggen visar ctt
skote som lockar betraktaren narmare. Men
nar betraktaren bryter ljusstralen forsvinner
verket = eller rittare projiceras pa ryggen av
den som gjort intranget. 1 Astig ingir ocksi
ctt vackert gynekologiskt instrument i silver
pi en pedistal. Susanne Bjorkman manar oss



att undersdka vad vi ser och ifragasiua de
pastienden som var kultur formar at oss.
Ironin och overraskningen finns inbygda i
hennes installationer.

Den mdnghkulturella diskursen

Den politiska framstallningen som dominera-
de i slutet av 70-talet foljdes av en mer per-
sonligt refererande stil. Under 80-talets sista
ar omformulerades den till en re-presentatio-
nens politik. Monster och koder som vi tagit

:
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for givna ilragasaues. 1 den diskussion som
for narvarande pagar om bilden. konsten,
samhillet, kort sagt om var kultur, ir fotogra-
fiet inlemmat, vilken roll det édn tillskrivs.
Fotografiet verkar pa ménga scener och i
manga forbindelser.

80-talet innebar vuterligare en {orandring
genom att de kvinnliga kritikerna blev allt
fler. Deras kritik har ofta wigdut {ran feminis-
tisk teori. P4 80-talet inleddes ocksi debatien
om det dokumentira fotografiets mdojlighe-
ter och - kanske annu viktigare om dess till-

Mavia Miesenberger: "Sverige/Sclnveden”, 1992,
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kortakommanden - och 90-talet fortsatter
med den postmoderna bildens otro mot alla
medier lisom ansvaret infor den virld vi lever
i.

Sanningsbegreppet ar upphunnet och om-
format, men det har inte lett till upplosning
och forflackande. Fotografiet verkar pa
manga scener och i manga foérbindelser. Rep-
resentationen ar undersokande och ansvaret
formuleras av savil upphovsperson som be-
traktare. 1T den mangkulturella diskurs som
inlett 90-talet dllats kulturella och politiska
olikheter att brytas och sammanflatas. Det ar
tvdligt att kvinnor formulerat sig och formu-
lerat sig vil, och det ar odiskutabelt att kvin-
nor ar aktorer dven pa denna scen.
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SUMMARY

Irene Berggren presents many women photogra-
phers active during the past twenty vears. At the
same time she discusses their realationship to
photographic education in Sweden. The photo-
graphs made by women cannot be seen in diffe-
ring in content from their male counterparts.
However, the strategies found in the dissemina-
tion of the photographs made by women are allig-
ned to female definition, representation and mul-

ticultural discourse.
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