ABBY PETERSON

Fotograten maste vacka
lusten till stOrre kunskap

Tuya Lindstrom anser all folografin mdste f@ néring utifrdn. Den
mdste vara utdtrikiad och undersokande sé att den kan oka medvetenheten
hos bdde folografen och betraktaren. Folografen "forskar” i sig sjalv och dédrmed
ocksd i sin omgiuning genom alt vilja ett dmne utifrdn sina egna forutsdtt-
ningar och vanda ut och in pd alla invanda Sforestallningar:

Fotoprofessorn Tuija Lindstrom, frilansfotogra-
fen Kerri Corley och sociologen Abby Peterson,
samtliga Goteborg, slog sig ned framfor en brasa
1 Bohuslin for att dryfta fragor kring fotografens
roll gentemot sina subjekt, gentemot betraktaren,
och gentemot fotografins institutioner.

Tuija Lindstrém (TL): Det kdnns som om jag
innu idag, precis som i slutet av sjuttio- och i
borjan av attiotalet, nosar pa det ordldsa fotogra-
ferandet. Det dr det som ar sa aktuellt idag. Jag
tinkte pa det nidr jag sdg Francesca Woodmans
fotografier. Det &r en ung tjej. italiensk-ameri-
kanska, som har fotograferat sig sjalv i olika rum
och med olika kvinnofetichistiska klader. Hon
sdg sig sjdlv som ett offer och i detta kéinner jag
sa vdl igen mig som jag var i slutet av sjuttiota-
let. Jag fotograferade aldrig mig sjdlv, men jag
tog mina vaninnor med ner i killaren och kladde
dem med laderpiskor, stovlar och masker. Vi var
likadana allihopa, vi var syskon och vi var alla
insatta i det hir utan att vi hade orden.

En av mina forsta kvinnobilder &r av en
naken kvinna som mélat sitt ansikte. Det var en
ung finsk tjej, Tuittu, som hade suttit modell i tre
ar pa Konstfack och pd Mejan och var van vid
sin egen nakenhet. Nir vi sigs dga mot 6ga och
Jag skulle fotografera henne, klarade hon inte av
det. Hon gick och malade sitt ansikte si att det
liknade en inscki, och forst forstod vi inte vad
det handlade om. Jag kinde intuitivt att fotogra-
ferandet dr ndgot mycket starkare. Att sitta mo-
dell till kroki &@r inte samma sak som att bli foto-
graferad. Det blir mera sant, cller objcktiserat.
hon blev ctt objekt pé ett annorlunda siitt.

— Jag har skrivit om detta med spriket som for-
svann, om spriket som aldrig infann sig. Diir satt
vi och drack vin och jag undrade varfoér ocksa
Jag som skulle ta bilden stod pa totalt osdker
mark. Hela min existens som kvinna och “foto-
graf” ifrdgasattes. Varfor blir jag nervis? Varfor
svettas jag om handema? Varfor kinns det inte
ritt? Varfor mar jag sd jakla daligt och kinner
mig snuskig? Jag gor det som borde vara det
mest sjdlvklara. tar en bild pd cn annan kvinna.
Idag skulle vi ha hundratals olika analyser eller
teorier om vad som egentligen hinder. Men da.
1978, hadc vi inga. Bilderna upplevdes som vil-
digt provocerande och vi visste intc s vi skul-
le gbra vara roster horda och vira bilder sedda.
Sextio- och sjuttiotalets feminism innebar att
kvinnor overhuvudiaget inte skulle fotograferas
nakna.

Kerri Corlev (KC): Jag tror att cn anledning
till att vi slutade fotografera andra kvinnor och
istdllet borjade fotografera oss sjdlva var just att
undvika att utsdtta andra kvinnor for den har
typen av fotografi.

TL: Men i dc projckt som jag har haft med
kvinnor har det aldrig handlat om att nagon ska
kiinna sig utsatt. Tvidrtom har vi haft ett samar-
bete, exempelvis nu 1 filmen Kvinnorna vid tjur-
sjon. Alla éir mina véninnor sedan lang tid tillba-
ka och filmen &r en total samproduktion, jag var
dir och f16t likavil som de andra. Det r viktigt
att vi inte isolerar oss fran varandra utan arbetar
tillsammans. Jag tycker om gruppflytningen i fil-
men!

AP: Nir jag tittade pa filmen tinkte jag pa till-
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lit. som i och for sig hor samman med att flyta.
Dect var uppenbart att de hade en tillit till dig.

TL: Dect handlar inte om tillit till mig. dct
handlar om tillit till det som vi ska gora tillsam-
mans. Vi “skapar™ nanting tillsammans. Egent-
ligen &r dct fel att sdga att jag ar filmens regissor.
vi gjorde den tillsammans.

— For att atergé till bilderna vi gjorde 78-79, sa
sdg jag att Francesca Woodmans bilder i New
York togs ungefir samtidigt. Annu en gang hip-
nar jag Over den globala foreteelsen, att samma
sak pagar samtidigt bade hdr och dér.

AP: Ja, det var det som jag menade. Du var
intc heller unik i den ensamhet som vi alla kén-
de. Det dr forst nu vi rckonstruerar vér historia
och viara sammanhang.

TL. Javisst. men samtidigt lika férbannat fel.
Nér jag sdg Francesca Woodmans ustdllning pa
Kulturhuset kunde jag ocksa se hennes omedve-
tenhet. Det finns inte alls samma medvetenhet
hos henne som i1 Cindy Shermans senaste arbe-
ten. Samma sokandc attityd fanns ocksd hos
Cindy Sherman under de forsta tre-fyra aren da
hon jobbade med bilder. Jag har ldst i en artikel
eller en uppsats att Cindy Sherman var den
uslaste av eleverna nidr hon gick i fotoskolan.
Lirarna rddde henne att ldgga av, hon skulle
dndd aldrig bli en fotograf. Sen kom det en
annan ldrare och sa “men gor det. det enda som
intresserar dig”. D& gor hon dct stora kastct. Hon
tanker efter vad det egentligen &r som har intres-
serat hennc mest 1 hela hennes liv. Som liten
flicka hade hon dlskat att kld ut sig i sin mammas
kldder, i sin pappas klider, i sin mosters klider,
att inta olika roller, spegla sig framfor spegeln.
Utifrdn dctta borjade hon fotografera. Frin den
hiir omedvetenheten — eller frin steget ut i det
okinda - kan man n4 en storre medvetenhet.

KC: Ar det den hir pressen som du forsoker
att sitta pa dina elever? Nagon slags utforsk-
ning?

TL: Det ér intc bara jag, det ar trycket utifran

lika med trycket hos eleverna sjilva. Det ar
den allmanna andan just nu, det r ctt samtal som
pagér, det samtida samtalet som vi for in i sko-
lan. Diér sitter jag i samma bét som dec yngre.
Jag har inte haft ndgra gurus cller lirarc som har
satt de ritta bockerna i mina hinder och gjort
spraket tydligt. Det &r just dom hir samtalen vi
saknade {or tio, femton ir scdan.

Mecn det finns ocksd en fara i att styra alldeles
for hirt. Det kan bli cn ny typ av hjarntvitt om
cleverna aldrig far mojligheten att gora de kan-
skc nodviindiga felstegen. Man kan ocksa se att
om trycket utifrdn blir for hart lcder det till en
motrcaktion.

TL: Jag tror ockséd att det finns clcver som
borjar jobba med de yttre attributen i postmo-
dernismen, utan att cgentligen veta vad det hand-
lar om, enbart for att det ar tidens tecken. Men
det dir kommer man nog ifrdn eftersom du idag
tvingas att besvara fragor. Eleverna tvingas at
analysera, att vara mera medvetna. Det dr inte sd
Jatt att juga idag. som dct kanske var for tio ar
sedan. | dag maste du ha orden, du maiste kunna
stdllas mot véggen. Det hir att “jag ir konstndr,
jag behdver inte veta vad jag gor” koper ingen
idag. Det dr var plikt och skyldighet att ta reda
pé varifran bilderna “kommer till oss”, att kunna
kartldgga oss sjdlva och genom det ocksa vart
sambhille.

— | skolan har vi fort in slutredovisningar till
olika projekt. Det &r stenhdrda kritikerstunder.
Eleverna stéller sig framfor sina arbeten och
beréttar om processens gang infor inbjudna gés-
ter. Sen diskuterar vi bilden — och inte personen
som gjort den. D4 &r det lattarc att ge objektiv
kritik.

AP: Vad ar din egen roll i dessa diskussioner
med eleverna? Far vi se en massa Tuija-kopior i
framtiden?

TL: Nej,jag dr ingen forebild idag.

AP: Ingér inte det i relationen mellan lirare
och elev?

TL: Jag blandar intc in mitt eget skapande i
min undervisning. Jag forsoker ocksa sjélv bryta
mig loss frin konventionerna och halla mig i
rorelse. Kvinnorna 1 min film borjade ju faktiskt
rora pd sig. sd jag jobbar badde med film och
video parallellt med mina stillbilder. Ibland
mdste man ha ett yttre attribut for att kunna bryta
sig loss.

KC': Byta utrustning, menar du?

TL: Ja, ndstan. For nagra ar sen trodde jag att
jag skulle gi over ull farg. Men det fanns s
mycket kvar att himta inom den svartvita foto-
grafin. Dir finns det delikata inbyggt just i det
fotografiska spraket, och om man utnyttjar det
maximalt far man stdrre spelplan. Man kan dven
arbeta med sjédlva fragestillningen dvs trovirdig-
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heten. Detta gor jag inte enbart av kirlek till den
svartvita fotografin utan for att den erbjuder stor-
rc mojligheter att gang pa ging gora de trékiga,
trygga upprepningarna tills man forstar att foto-
grafins historia till storsta delen har varit den
svartvita fotografins historia. Ténk bara pa en
svartvit krigsbild. Hur kan det komma sig att den
ar mera trovirdig an en i farg?

AP: Vad vill du dstadkomma med din profes-
sorstjinst?

TL. Under mitt forordnande som giller tva
ganger fem &r dr det min ambition att bygga upp
Fotohdgskolan till en av de centrala punkterna
néir det giller fotografim i Europa. Jag vill forma
den till en métesplats for fotografer, konstnérer
och filosofer som ska samarbeta med andra foto-
och konstskolor ute 1 virlden. Vi kommer att
arbeta mera med mixed media och bygga upp cn
stark, teoretisk utbildning. Det dr meningen att
det ska fodas ndgonting nytt, som vi kan ta med
oss ut i1 samhdllet. Vi ska ocksd borja bygga upp
en Masters-utbitdning som kommer att bli den
forsta i Skandinavien.

AP: Jag tycker att i synnerhet kvinnliga foto-

97

grafer har ifragasatt fotografins institutionalise-
ring. Kanske bdr man inte ens halla fotografin
inom akademins eller museernas eller gallerier-
nas vigger, utan istillet springa viggarna och
forsoka fora ut ett idékontaktnét 1 tunnelbanan
och pa bussar? Jag tinker framfor allt pi Barbara
Krueger som gir si langt att hon ifrgasitter
konsten. Hon bryr sig inte ens om att signera
sina bilder. Hur ser du pa det hiir. du pratar ju
vildigt mycket om att bygga upp en vital instuti-
tion, eller hur?

TL: Visst, men samtidigt tror jag att det ar vik-
tigt for oss att vara delaktiga. Vi kan inte blunda
for det faktum att Makten sitter (dn sa linge) just
i dom hir institutionerna, och det vore vil dumt
att inte infiltrera ddar? Men jag kan ocksa skram-
mas av att forstadrselever kommer till mig och
vill ha auktoritct, vill ha hierarki, vifl ha en insti-
tution.

AP: Institutionalisering — ir det jakten efter
auktoriteten?

TL: Men det gir ju hand i hand med medve-
tenheten. Forst nédr du dr medveten om institutio-
nens byggnad. kropp. kan du bryta ned den och
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bli fri fran den. Jag tror att varje ménniska pa sitt
och vis ocksd &r en institution.

— Innan ordet “postmodern” blev kint i
Sverige var den personliga framgdngen det vikti-
gaste — att du har hamnat pd Moderna Museets
viggar eller i ett galleri. Ta da en titt bakdt och
tundera! Dd kommer du att bli orolig dver ditt
eget skapandes villkor. Hur gick detta till? Vem
har du tillfredstillt? Vem styr dig? Och ricker
det att du far framging. blir omtyckt, dlskad.
berdmd?

AP: Ja, alla vill vi ju ha bekriftelse.

TL: Visst, men bekriftelsen dver sin egen for-
trifflighet borde vl fa varningssignalen att blin-
ka. Mina elever hade fatt ett erbjudande att stilia
ut pd Avenyn, pa Burger King. Dom protestera-
de “dir kan man vil inte stilla ut”. Men det ar
formodligen den mest besokta platsen i hela
Goteborg . och dir finns fantastiska utrymmen,
deu &r bara att utnyttja det! Gor en grej av det i
stillet, sa jag till mina elever. Koppla den hir
platsen med bilderna.

P& viérutstillningen i Konsthallen hade vi en
elev som hade gjort fantastiskt vackra svartvita
portritt av unga kvinnor med besldjad blick,
uppblista till meterstora forstoringar i ett forsok
att bryta ned den modernistiska bilden av min-
niskan. Alla besokare pd Konsthallen méttes av
fuktiga, fragande Ogon. Men man kunde inte
undga att leka med tanken pa hur latt bilderna
kunde fa ett annat innehéll om flickorna hade
suttit pa en annonspelare med t ex trosreklam
for H&M. Da skulle blickens fuktighet formod-
ligen fa en annan innebord.

AP: Kan du férklara lite ndrmare hur du ser pa
fotografens roll och hennes/hans ansvar gente-
mot betraktaren.

TL: Fotografin maste fa naring utifran, den
mdste vara utdtriktad och undersokande. Syftet
med det ska vara att 6ka medvetenheten hos den
som gor bilderna och vicka en lust till stérre
kunskap och inlevelse dven hos betraktaren. Jag
tycker om att sdga att “vi forskar” i oss sjilva,
darmed ocksd i var omgivning. Att man vagar
stélla fragor, att man vagar vilja ett imne utifrin
sina egna utgdngspunkter och undersoker och
vinder sakernas och kinslornas tillstdind in och
ut. Jag frdgade art directorn Lars Hall nidr han
var foreldsare pd Konstfack hur dom gér pa en
reklambyrd nidr dom klacker ideer. “Forst slar

man sonder dgget, sen vander man det och borjar
jobba dir.” Det dr ungefér sd som dagens unga
fotografer gor, forskar och slar sdnder det gamla.
Vi maéste fa en storre medvetenhet om hur mani-
pulerade och programmerade vi ar. Vi madste
analysera bilden och stilla frdgor om vad du har
gjort eller varfor och sedan kld av bilden, helt
enkelt. Och sedan borja stilla fragor, till dig
sjalv...

AP: Slutligen handlar det alltsd om vem det &r
som betraktar. Att bildens innehall eller lasesitt
forandras i forhallande till var den visas och hur
den visas. Den vetskapen maste nd ut till allmin-
heten. Ett stérre ansvar maste ocksd stillas pa
betraktaren!

SUMMARY

Sociologist Abby Peterson, photography professor
Tuija Lindstrom and free lance photographer
Kerri Corley discussed the role of the photograp-
her versus the objects, the spectators and the insti-
tutions of photography. One of the issues was the
fact that the feminists of the 1960s and the 1970s
opposed photographing in the nude. Kerri Corley
said that she began to take nude pictures of her-
self, in order to avoid exposing other women to
this kind of photography. Tuija Lindstrém, howe-
ver, chose to cooperate with her objects. Her film
The Women by the Lake of Bulls (Kvinnorna vid
Tjursjon)is entirely a co-production.

Tuija Lindstrém, Professor of Photography at
the College of Photography in Gothenburg, and
her students analyse and scrutinize their pictures
in a way that was uncommon only ten vears ago.
She argued that the photographers owe it to the
public to find out “wherc the pictures come
from”, and 1o map out the photographers as well
as the socictal context in which they work. Tuija
Lindstrém thinks that photography must be inspi-
red by socicty around us. It must reach out and
heighten the photographer’s awareness as well as
to arousc the spectator’s empathy and ignite the
urge to know more. The photographer should
"investigate” her/himself, and thus also the socie-
tal context, by choosing a topic on her/his own
conditions and then turn all ingrained opinions
inside out.
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