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Fran redaktionen

Det har nu gau tio ar sedan KVTs férra tema-
nummer om konst, nr 4/1981, kom ut. Nar vi
som final pa KVTs redaktionstid i Stockholm
(from nr 2/1992 Aiterfinns redaktionen i
Umea) nu aterkommer till konsten, ar var tanke
att numret ska fungera som underlag for att
stimma av och reflektera dver feministisk konst-
forskning de senaste tio dren. Vi ser det ocksa
som en inbjudan till diskussion om feministisk
konstforsknings framtid. For att tydliggora ka-
raktaren av avstamning har vi i viss gad utfor-
mat det nya konstnumret som en pendang till
det fran 1981.

I Anna Lena Lindbergs forord till KVT 4/
1981, konstaterar hon att systervetenskaperna
inom feministisk forskning kommit langre in
konstvetenskapen inom det feministiska faltet.
Detta kan sagas galla fortfarande; sedan 1981
har en enda avhandling med kvinnoperspektiv,
namligen Irja Bergstroms Ester Henning — konst-
ndrinna pd hospital, lagts fram i Sverige. Under

80-talet skedde fa aktiviteter pa omradet, och
annu har exempelvis inget svenskt eller nor-
diskt forskningssymposium med kvinno- eller
feministiskt perspektiv pa konsten hallits.

Skilen till detta kan vara manga: konstveten-
skap ar ett jamforelsevis litet amne med relativt
lag forskarrekrytering och diarmed lag genom-
stromning av nya idéer. Inom dmnet ar savil
det manliga genibegreppet som det klassiskt
borgerliga bildningsidealet helt forhirskande.
Amnets objektsvirld, dvs museerna som dess-
utom for de flesta konstvetare ar den enda alter-
nativa karriarvagen vid sidan av forskarvariden,
ar institutionella och traditionsbhevarande till sin
karaktar.

Samtidigt vore det oriktigt att saga att torsk-
ningsfiltet for en tynande tillvaro i Norden. Pa
flera hall har kurser med kvinnoperspektiv
kunnat integreras i grundutbildningen. I Fin-
land har ett mangarigt forskningsprojekt ge-
nomforts vilket bildat jordman {or flera avhand-
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lingar som snart ska laggas fram och under Gri-
selda Pollocks besok 1 Sverige i oktober 1991 bil-
dades ett niatverk for feministisk konstforsk-
ning. For att ge en sa mangsidig 6versikt dver
filtet som mojligt, bad vi fem rapportorer att
skriva om utvecklingen i det egna landet (se kro-
nike- och recensionsdelen) som vi harmed 6ver-
lamnar tll vara lasare for egen bedémning av si-
tuationen.

Vi inleder detta nummer med en artikel av
Griselda Pollock. 1981 publicerade KVT hennes
da helt nyskrivna artikel » Vision, rost och makt»
som sedermera givits ut pa engelska och faut
stor genomslagskraft i feministisk konstforsk-
ning dven internationellt. Fa andra teoretiker
kan mata sig med Griselda Pollocks betydelse
for nordisk feministisk konstforskning. 1 detta
nummer har vi aterigen glidjen att presentera
en opublicerad artikel av henne, skriven utifran
ett foredrag, »The Politics of Theory», sirskilt
utformat for den skandinaviska forskningsmil-
jon, som Pollock holl 1 Stockholm i1 oktober
1991. I sin artikel diskuterar hon feminismens
utveckling och grunderna fér en feministisk
praktik inom konsthistorien. Hon talar ocksa
for ett tydligare stallningstagande 1 teoretiska
fragor i syfte att géra kvinnoforskningen femi-
nistisk och astadkomma en feministisk politik.

Griselda Pollocks teoretiska betydelse for den
feministiska konstforskningen avspeglas inte
minst 1 Margareta Gynnings artikel, dar Pol-
locks rumsteorier intar en framtradande plats.
Margareta Gynning analyserar tva konstverk av
Hanna Pauli och Eva Bonnier fran 1880-talet.
Genom att rekonstruera konstnarinnornas his-
toriska subjektposition, lokaliserar Gynning
ocksa deras visuella perspektiv.

Dekonstruktionen av den svenska konstkriti-
ken och -historien, som den dnnu lirs ut pa vara
universitet, har bara inletts. Eva Hallins artikel
ar en del av det projektet. Hon presenterar en
analys av genusfigurationerna i mellankrigsti-
dens svenska konstkritik. De kvinnliga konstna-
rerna bedoms helt klart efter en manlig norm
och Eva Hallin varnar f6r att reproducera den-
na mekanism dven i nutida kritik. Att sa ar fallet
visar Barbro Anderssons forskning om den nu-

tida konstkritiken — den manliga normen tycks
forttarande vara forvanansvart vital 1 bedom-
ningen av konst och konstnar.

Leif Dahlberg har sarskilt for KVTs rikning
intervjuat den amerikanska konstprofessorn
Linda Nochlin. I intervjun férhaller hon sig till
den essa, »Why Have There Been No Great Wo-
men Artists?», med vilken man kan siga att fe-
ministisk konstforskning inleddes 1971. Hur
ser hon pa denna artikel idag och vad anser hon
ar viktiga projekt att ta itu med 1 framtiden?
Hon ger ocksa svar pa en del av den kritik hon
utsattes for av Griselda Pollock, en kritik som va-
rit utgangspunkten for en konstdebatt under
attiotalet mellan brittisk, marxistiskt orienterad
feminism och amerikansk, mer liberalt inriktad
feminism.

1981 fokuserades den feministiska realismen
av bade forskare och konstnirer. Det gangna de-
cenniet kannetecknas av en langtgiende diffe-
rentiering inom feministisk teori. I den konst-
narliga praktiken har problematiseringar av
tex kon och makt presenterats av konstndrer
som inte nodvandigtvis annonserar sig som fe-
minister, utan som ar intresserade av relationer,
tolkning och betydelseproduktion. Olika sprak-
liga strategier, kommentarer till massmediala
uttryck och dven inre processer som tormedlas
med ett abstrakt formsprak, lever sida vid sida.

Vi har latit fem konstniarer — Ann Edholm,
Maya Eizin, Marianne Lindberg De Geer, Eva
Lofdahl och Sophie Tottie — visa sina bilder pa
var sitt uppslag 1 tidskriften. I samtal med var
och en avdem aterges deras syn pa kunskap och
det kvinnliga konstnirskapets villkor idag.

I och med detta nummer ar KV7s tid i Stock-
holm slut. Tidskriften vandrar nu vidare till
Umea3, dir en ny och kompetent redaktion tar
hand om den. Vi 6nskar den nya redaktionen
lycka till och vi vill passa pa att tacka alla er som
pa olika sitt stott och uppmuntrat oss under de
fyra ar adskriften varit i huvudstaden! Ett sar-
skilt tack vill vi ocksa rikea till alla vara extra fack-
redaktérer som hjilpt oss med sina amneskun-
skaper — Gunilla Carlstedt, Elisabeth Sundin,
Rita Foss-Fridlizius, Madeleine Kleeberg, Maria
Pleiborn och Aleksandra Alund.



GRISELDA POLLOCK

Generationer och geograﬁier —
feministisk teori
och konsthistorisk praktik

Med hjdlp av begreppen
[feminismens geografi och generationsmetaforen
diskuterar Griselda Pollock har grunderna
[for ett feministiskt sdtt att utova konsthistoria. Hon efterlyser
ocksa en djupare analys av relationerna mellan teor:
och metod for att astadkomma en
[feminastisk politik.

Denna artikel bygger pa ett foredrag som jag
hallit vid Centrum fér kvinnoforskning vid
Stockholms universitet." Det 4r ett bidrag till
debatten om den feministiska analysen av sjilva
kvinnoforskningen. Perspektivet ar darfor
nagot annorlunda 4n om det rért sig om en
kritik av konsthistorisk metod eller en diskus-
sion om hur feminister skulle kunna ga till
vaga for att omorganisera kunskapen om va-
ra kulturers historia. Har handlar det om en
kritisk virdering av oss sjilva och var praktik
som forskare inom den feministiska rorelsen
men ocksé som forskare med inriktning pa fe-
minismens historia och konsthistoria.
Rosalind Delmar har skrivit en artikel diar
hon inledningsvis papekar hur sénderbru-
ten och heterogen feminismen — eller det
som nu samexisterar under detta paraply —
har blivit.? Att benimna denna méingfald av
kvinnors sociala och politiska initiativ som
»feminism» ar en sen foreteelse, hivdar hon.
Iy den vag av aktivism som brot fram i slutet
av 1960-talet var till en bérjan kand under be-
teckningen kvinnororelsen (Womens [Libe-
ration] Movement). Klyftan mellan de tva be-
namningarna far Delmar att ifragasatta att
det skulle rada nagon automatisk identitet
mellan dem trots att sambandet och den 6m-
sesidiga paverkan dem emellan ar ett karak-
tarsdrag hos dagens feminism. Den har tidvis
kallat sig »den andra vagen», eftersom den

foljde pa 1800-talets aktivistkampanjer for
kvinnlig rostract. Det faktum att feminism
kan vara nagonting skilt fran kvinnorérelsen
ar bade ett teoretiskt problem, som jag strax
ska diskutera utforligare, och ett historiskt fe-
nomen. Om 70-talet vanligtvis frambringade
en feminism i form av kampanjer och konfe-
renser, sa har 80-talet oftare sett feminismen
husera i tidskrifter och pa akademiska kur-
ser.’ Uppkomsten av den synbarligen fritt ly-
tande termen »feministisk teori» r ett tecken
pa denna dndrade betoning.

Delmar ifragasatter emellertid den popu-
lara uppfattning enligt vilken feminism ute-
slutande iar social aktivism. Hon argumente-
rar for att feminismen historiskt ar en tradi-
tion av idéer om »kvinnofragan» som inte all-
tid sammanfallit med den politiskt organise-
rade kampen for att forandra kvinnors soci-
ala stallning. Feminism ar istillet ett svar pa
den filosofiska fragan om kén/genus, men
den har en historia som saknar kontinuitet
darfor att fragan om kén/genus formulerats
olika beroende pa de for tillfallet domineran-
de politiska och filosofiska diskurserna. Sa-
lunda artikulerades den feministiska fragan i
1700-talets revolutionidra 6gonblick inom en
naturrattslig  upplysningsdiskurs. De som
deltog i rostrattskampanjerna vid 1800-talets
mitt hiavdade att de arbetade inom den tradi-
tion som deras formodrar fran 1700-talet gi-
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vit upphov till. Anda ir det ett faktum att de-
ras ideologiska ramar harror fran borgerliga
begrepp om aganderitt som i argumenten
om kvinnors rostratt implicerade existensen
av klasshierarkier. Darfor holl borgerliga fe-
minister inte nodviandigtvis med om kravet
paallmin rostritt, utan hivdade ilikhet med
sina borgerliga broder och fader sin legitimi-
tet som representanter for sina systrar fran ar-
betarklassen. Sa formades ocksa borgerliga
feministers rasistiska diskurser.

Denna insikt fordrar av oss att vi nu skar-
skadar de ideologiska ramar inom vilka var
egen tids feminism har formulerats. I sin stra-
van att starka sina positioner ser 1900-talsfe-
minismen tillbaka pa en historisk tradition av
kvinnokamp och politiska strider samtidigt
som den organiserar sig sjalv pa ett helt an-
Frigorelse har ersatt emancipation, kollekti-
vism har ersatt individualism, radikala poli-
tiska ideologier och sociologiska teorier har
lett till allianser med vinstern och till delta-
gande i den anti-rasistiska kampen. Istallet
for att fokusera pa traditionellt definierade
politiska mal har var typ av feminism myntat
termen sexualpolittk och slagordet det personli-
ga dr politiskt.

Kroppen som tecken

Den nya feministiska vagen dr en reaktion pa
det faktum att sadana ekonomiska och poli-
tiska reformer som genomfordes pa 1800-ta-
ningens djupstrukturer. Den nya feminis-
men krivde en psykologisk eller snarare kul-
turell revolution och drivkraften bakom detta
var (och bidrog 1 sin tur till) det intresse for
det kulturella, ideologiska och subjektiva
som karakteriserat radikal kritisk teori och
kulturell praktik under de senaste trettio
aren. Nyckelordet for den teministiska versio-
nen av denna mer omfattande diskurs ir
kroppen. Rosalind Delmar skriver: »Inrikt-
ningen pa fragor om kvinnokroppen och
dess sexuella behov har blivit utmirkande
for nutida feminism.» (s 27) Den nya feminis-
men dr en kroppens politik som kommer till
uttryck i kampanjer kring hilsa och i kraven
pa ritt till sexualitet, i kampen mot vald och

misshandel liksom mot pornografi, i fragan
om moderskap och aldrandets problem. Den
nya politiken artikulerar kvinnlighetens egen-
art sarskilt nar det géller kroppens problema-
tik: kroppen betraktas inte som nagot biolo-
giskt fenomen, utan som en psykologiskt
konstruerad bild som tillhandahaller en ort
och ett bildsprak at det omedvetnas proces-
ser, for begar och fantasi. Kroppen ir en
konstruktion, en framstillningsform, en
plats dar konsskillnadens markeringar ar in-
skrivna. Kroppens karaktar av tecken ar
ocksa skalettill att den i feministisk politik bli-
vit sa betydelsefull som symbol och som plats
for vart motstand. For detta slag av feminis-
tisk teori dr kroppen just en transaktions-
punkt mellan det sociala systemet och subjek-
tet, mellan vad som traditionellt brukar fram-
stallas som ett inre och ett yttre. I sin egen-
skap av figur i den politiska retoriken suddar
den semiotiserade kroppen ut distinktionen
mellan det inre och det yttre.

Under 1800-talet gjorde det borgerliga
samhallet kon till en central social skiljelinje
och framstallde socialt konstruerad konsskill-
nad som en absolut klyvnad mellan det
oftentliga och det privata. Den symbolisera-
des av strangt atskilda kroppar, Man och
Kvinna. Denna polarisering sporrade bor-
gerliga kvinnor att strida for att vinna intra-
de 1 den offentliga sfaren (arbetarklasskvin-
norna befann sig redan dar och betalade pri-
set for det skenbara gransoverskridandet ge-
nom att bli bade ekonomiskt och sexuell ut-
nyttjade) och foér ricten att beskrivas som del
av den — som medborgare, som konsumen-
ter, som nyttjare av det offentliga omradet. |
fullstaindig motsats till denna position star
1900-talets feministiska slagord »det person-
liga ar politiskt», som understryker att det sk
privata i sjilva verket redan ar ett otfentligt
rum, vilket innebar att det inte ar immunt
mot makt. Den privata sfaren ar inte en per-
sonlig tullflyktsort utan en plats for vald och
utnyttjande som tranger in i kroppens mest
intima porer hos det kvinnliga subjektet. Ge-
nom att hiavda att den ottentliga och den pri-
vata sfaren ar omsesidigt beblandade har fe-
minismen effektivt dekonstruerat detta mot-
satspar och skapat ett specifikt omrade for
sitt eget politiska och teoretiska projekt.



Lat mig narma mig denna punkt fran en
annan vinkel. Prioriteringen av den kons-
praglade kroppen och frigorelsens sprak ar
inte unikt fér feminismen. Det dr gemen-
samt for ett brett spektrum av radikala revol-
ter som dgde rum under 1960-talet, bland
studenter liksom bland dem som kdampade
mot rasism och kolonialism. Vad som gav
upphov till 60-talets vasterlindska kulturre-
volutioner var viktiga revideringar av tidiga-
re uppfattningar om jaget, en identitetsfor-
andrande politik, ett nytankande som rorde
synen pa konsumtion och njutning. Frigorel-
sens diskurs placerades inom en klassisk bor-
gerlig politisk teori och definierades i termer
av ett subjekt som strivade efter att bli fritt
fran sociala begransningar, som ett inre jag
som var nedtryckt och fortryckt av ett socialt
yttre. Poststrukruralistisk kritisk teori forkas-
tade saddana formuleringar till f6rman for
teorier i vilka sprak, diskurs och subjektivitet
ar nyckeltermer i en teoretisk formulering av
overlappningen mellan subjektet och det so-
ciala — det decentrerade, talande subjektet.
Spraket ir det territorium dir bade det soci-
ala och subjektet frambringas. Mot den ling-
vistiska metaforens makt och dess benigen-
het att samarbeta med den sociala ordningen
har emellertid psykoanalysens insikter an-
vants for att undergriva status quo just ge-
nom att understryka att det decentrerade
subjektet i sjilva verket ar ett delat eller splitt-
rat subjekt; ett subjekt som ar format — bade
som medvetet och som omedvetet — av de
trauman det innebir att bli ett manskligt sub-
jekt med tillgang till ett sprak som lyder un-
der en fallocentrisk lag. Psykoanalysen har
problem med det kvinnliga som tycks destabi-
lisera denna lag; men darigenom har den
ocksd kunnat erbjuda en teoretisk formule-
ring av kvinnligheten som en del av det soci-
ala systemet redan fran begvnnelsen — samti-
digt som den standigt éverskrider det.

Det gar salunda att pavisa ett historiskt sa-
vil som teoretiskt samband mellan semiotik,
poststrukturalism och psykoanalys & ena si-
dan och feminismen & den andra darfor att
de innebir en utmaning mot den borgerliga
politikens hegemoni (ett autonomt jag, ett
jag definierat av klyvnaden mellan offentligt
och privat, dvs ett maskulint jag), inom vars
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ramar aktuella feministiska fragor inte lang-
re kan stillas. Feministisk teori, som ofta refe-
rerar till formuleringen av frdgan om kén/ge-
nus i ljuset av dessa tre analytiska paradigm,
maste da forstas som politiskt oforenlig med
de nutida former av femimstiskt tinkande
och feministisk praktik som dnnu dviljs 1 en
borgerlig 1800-talsproblematik — lika rattig-
heter. Det dr en problematik som i realiteten
inte bara undertrycker fragor som ror klass-
makt, utan som genom att undertrycka varje
begrepp om subjektivitet pa ett avgorande
satt utesluter den centrala fragan: fragan om
konsskillnad.

Kristevas medvetandebegrepp

Kombinationen av semiotik och psykoanalys,
som Julia Kristeva betecknat som semanalys,
ar grundad pa det dubbla férkastandet av
bade det cartesianska arvets subjekt, vilket
befinner sig utanfor spréket/samhallet i kraft
av ett suverant medvetande, och den marxis-
tiska traditionens subjekt, som ar outplanligt
socialt eftersom dess (falska) medvetande ir
fullstindigt determinerat av strukturella
krafter som sociala relationer och ekono-
miska betingelser. En heterogen formering
av ett splittrat manskligt subjekt i spraket, ett
historiskt och talande subjekt med en kropp,
ar det som for Kristeva skapar villkoren saval
for de begrinsande krafterna i den sociala
ordningen som for de krafter som destabilise-
rar den symboliska ordningen genom att
overskrida den i syfte att fornya eller forand-
ra denna ordning.

I essan »Womens Time» fran 1979, grub-
blar hon 6ver feminismens historia och dess
olika formuleringar av och om kvinnlighet.
Den historiska skillnad Delmar identifierade
mellan feminismens intellektuella historia
och kvinnororelsens historia omformulerar
Kristeva genom generationsallegorin.* Hen-
nes satt att anvanda tidsbegreppet har vikti-
ga aterverkningar for oss alla, sarskilt for
dem som ar inbegripna i den speciella verk-
samheten att producera historiska kulturstu-
dier, konsthistoria.

Kristeva inleder sin essd med en analys av
de tidsmodaliteter som feminister bade arver
och modifierar. Dir finns den lineara, kursi-
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va, historiska tiden, nationernas och deras hi-
storiers tid, politikens och rittigheternas tid.
Kristeva namnger en forsta generation av fe-
minister som har sina rotter 1 1800-talet men
fortfarande ar aktiva inom lika-rattighets-fe-
minismen, och vars strivan efter att vinna in-
trade pa offentlighetens omréde som politis-
ka subjekt och att forbattra kvinnors sociala
och ekonomiska villkor nu kan lisas som en
onskan om att trida in i historiens lineara tid.
Den ar del av en identifikationslogik, en 6n-
skan om att vara om inte lika sa atminstone
om att behandlas som jamlik inom dess defi-
nitioner.

A andra sidan finns det en minnestid, en
tidsform som ar ndarmare férknippad med
kvinnors specifika erfarenhet av cykler, perio-
diska upprepningar och med den mycket
langa varaktigheten i kvinnors forhallande
till reproduktionen och beskrivningarna av
den. I var tdsperiod kan vi identifiera en
post-1968-generation av feminister som for-
kastade den politiska malsattningen att vin-
na intrade i den offentliga staren och dess hi-
storisk-nationella tid och som istallet vande
sig till den kvinnliga psykologins och dess
symboliska framstillningsformers egenart i
en strivan efter »att ge rost at de intersubjek-
tiva och kroppsliga erfarenheter som tidigare
forblev stumma 1 kulturen.» (s 194) Kristeva
tanker utan tvivel pa forfattare och skriben-
ter som Monique Wittig, Annie Leclerc och
Hélene Cixous, vilka vi likstiller med fransk
feminism. Vad som definieras som specifikt
nytt med nutida feminism ar hittills neglige-
rade omraden for tillampning av radikala —
eller omformulerade — idéer om »politisk»
praktik, ndamligen kultur, psyke och den
kvinnliga eller moderliga kroppen.

Feministisk konsthistorias dilemma

Kan vi inte, om vi gar bortom feminismens
allminna historier, ocksa lisa den feministis-
ka konsthistoriens dilemman i denna modell
for generationskontlikt inom feminismen? Vi
onskar aterinféra glomda kvinnliga konstna-
rer 1 en konsthistorisk berattelse som ir line-
ar och vars skolbildningar ar nationalistiska
(den franska skolan, amerikansk konst, tysk
kultur etc) i ikhet med dess diskursiva meto-

der (den visterliandska civilisationens utveck-
ling, stil, periodisering etc). Vi vill utrusta
dem med den kanoniserade konstnirliga
egenskapen att vara subjekt (subjecthood) som
gillas av mian och anvander oss av en identifi-
kationslogik for att torsoka framstilla kvinn-
liga konstnarer pa samma sitt som man, at-
minstone 1 termer av erkinnande och re-
spekt. Och andd kommer inneborden av
kvinnors arbeten att bli levande for oss bara i
termer som tillater oss att tala om deras olik-
het och att beteckna helt andra tidsformer an
de som ror stil, rorelser, avantgardistiska in-
novationer etc. Vi soker efter satt att tala om
»kvinnlighetens rum» och dessa subjektiva
tidsformer i rytmerna hos kvinnors livserfa-
renhet inom och mot konsskillnadens hierar-
kier. Kan vi pa ett riktigt satt formulera
kvinnliga kulturella inskriptioners egenart i
termet av konsthistoriens rddande tempora-
la historiska diskurs? Jag tror inte det. Men
att betona kvinnors sarart utanfor historiens
dominerande termer innebir en risk for att
var fortsatta placering i marginalen bara ses
som tecken pa »skillnad». Vi maste darfor tol-
ja Kristeva dnda fram tll hennes dialektiska
l6sning om vi ska upptiacka grunden for ett
femunistiskt satt att utdva feministisk konsthi-
storia.

Trots att Kristevas essi har rubriken
» Kvinnors tid» och trots att hon anvander ge-
nerationsmetaforen, skiftar hon 1 slutavsnit-
tet fran kvinnlighetens och feminismens tids-
former och definierar om dem 1 termer av
rum.

Min anviandning av ordet »generation» implice-
rar mindre en kronologi dn ett meningsskapande
rum, ett bade kroppsligt och begirande men-
talt rum. Dartor kan det hiavdas att en tredje at-
tityd nu ar mojlig, alltsa en tredje generation,
som inte utesluter — tviart om — den parallella
tillvaron av alla tre 1 samma historiska tid, eller
to m att de vivs samman med varandra. (s 209)

For égonblicket vill jag inte ga in i hennes
tredje rum pa dess eget teoretiska plan — jag
vill leka en stund med metatorerna tid och
rum som satt att forstd den feminism vi ar del
av och som vi férkroppsligar i vara olikartade
praktiker »som feminister». Vad som dr spe-
ciellt med Kristevas formulering om rum ar
att den ar semiotisk — det handlar om rum



som har inneborder inskrivna och som ger
utrymme for produktion av innebérder som
overskrider radande sociala och symboliska
ordningar. Feminismen dr alltsd inte bara en
diskontinuerlig historia om idéer och kultu-
rella uttryck & ena sidan eller en historia om
rorelser och kampanjer for social forandring
4 den andra. Feminismen kan definieras som
ett meningsskapande rum, det rum i vilket vi
genom ett feministiskt imperativ bade nege-
rar existerande ordningar av fallocentrisk
mening och, i kamp med framstallningstor-
merna, genererar kritiska inneborder, aven
nya sadana. Feminismen tillhor de menings-
skapande rum som skapats sedan 1968 och
som ger nya betydelser at begrepp om jaget,
om genus och konsskillnad liksom om kreati-
vitet, konst och framstillning.

[ den politska diskursen introducerar
Kristeva begreppet produktionssatt som ut-
tryck for produktiva relationers tidsforhalla-
den, samtidigt som det ocksd, utan samband
med dem, finns tidsformer som rér betydel-
seskapandet och subjektet, och darmed aven
konsskillnad. Kon/genus ar darfor inte na-
gonting ahistoriskt, apolitiskt eller enbart
privat. Men det kan bara tiankas historiskt och
teoretiskt genom att man erkidnner dess spe-
cifika tidsformer samt det omrade inom vil-
ket det fungerar mest formativt —spraket och
den konspraglade subjektiviteten.

Feminismens geografi

Kartlaggningen av feministisk teori existerar
redan i form av en konkret geografi. Det
finns amerikanska feministiska traditioner
som ar mycket olika traditionerna i Frankrike,
Skandinavien, Tyskland, Italien, Japan, Chi-
le och Storbritannien. Politiska och teoretiska
konflikter upptrader i form av nationella
skillnader. Men det finns en nordatlantisk
hegemoni — en fraga om inflytelserika euro-
peiska sprak: fransk och engelsksprakig temi-
nism ar mer internationell an skandinaviska
eller tyska tendenser.

I sin artikel »Feminism, Postmodernism
and Style: Recent Feminist Criticism in the
US» svarar Toril Moi pa kritik som riktats
mot hennes bok Sexual/ Textual Politics (1985)
for dess synbarliga utelamnande av den trans-

Nista sida:

Bilduppslag av Eva Lofdahl

Utan titel, 1985

Bada krita pa papper, 63 x 47 cm

atlantiska tendensen i amerikansk feminis-
tisk kritik som orienterar sig mot fransk
poststrukturalism. Hon myntar termen »at-
lantisk postfeminism» for att definiera Alice
Jardines mitt-emellan-stdllning i boken Gy-
nesis: Configurations of Woman and Modernaty
(1985) dar forfattarinnan forefaller att sviava
over Atlanten medan hon blickar mot Frank-
rike och talar till Amerika. Den skenbara litt-
het varmed vi kan kartligga en feminismens
geografi doljer mer fundamentala konflikter
in de som giller den korrekta nationella lo-
kaliseringen av teoretiska tendenser. Faran dr
att olika feministiska riktningar reduceras till
en fraga om stil — att vi med feministisk teori
torvandlar de politiska insikterna om sprik
och subjektivitet till en debatt om olika stilar
ifraga om skrivsatt och framstallningsformer.
Toril Moi 6énskar med ridtta understryka att
feminismen istéllet stiller fragan om teorins
polittk. Om sin egen stillning som skandina-
visk feminist med starka forbindelser till en
brittisk socialistisk feminism skriver hon:
»Allmant skulle jag vilja karakterisera mitt
projekt bade hir och i SexuallTextual Politics
som ett forsok att argumentera f6r en politise-
rad forstaelse av teminismen i motsats till en
depolitiserad forstaelse.»” I konklusionen av
sin artikel skriver Toril Moi apropa Jane Gal-
lop, en annan atlantisk postfeminist som
mycket liviullt reducerar feminismens inne-
hall till en sulfraga:

Jane Gallop har ratt i sitt pastaende att valet av
en stil innebar att man valjer en position, men
hon har fel di hon framhaller en viss stilistisk
rorelse som unikt feministisk, liksom hon har
tel di hon antar att stil kan analyseras utan hian-
syn till innehall och det specifika historiska rum
diar den griperin. Jag har redan havdat att valet
av en viss politisk position innebar att man ris-
kerar att ha fel. P4 samma satt kan vi finna att vi
har klampat in med fel stil pa fel plats. Risken
som ir forenad med sul ir samma risk som ar
forenad med politiskt engagemang.(s 22)
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Teoretiska utvecklingslinjer inom den nutida
feminismens intellektuella historia maste
darfor visas upp och analyseras med avseen-
de pa sina politiska effekter — och valet av ar-
gument eller teori dr inte bara en fraga om
olika konsthistoriska stilar eftersom de kom-
mer att fa politiska konsekvenser vare sig de
ar avsedda, erkianda eller e). Feministisk
konsthistoria ar salunda mottaglig for en kri-
tik av samma slag som den Toril Moi riktade
mot litteraturkritiken. Jag kan formulera det
sa har: allt som feminister foretar sig ar inte
automatiskt feministiskt — om vi med femi-
nism menar inbrytningar i betydelsegivande
praktiker som ir politiskt etfektiva i en situa-
tion dar feminismen sjialv har dndrat sjilva
definitionen av det politiska. Jag avser daden
definition som orienterar bort fran tillgang-
en till offentliga rattigheter, mot en forstaelse
av forutsattningarna for och foljderna av var
formering som koénspriglade talande sub-
jekt.

Att skriva konsthistoria

De teoretiska resor jag sjalv gjort har priorite-
rat fragor som: varfor ar det viktigt att utfora
denna forskning, att skriva denna uppsats,
denna bok, i termer av maktens aktuella kon-
figurationerr Pa detta satt vigrar jag accepte-
ra en av konsthistoriens nyckeldistinktioner
med vars hjalp den bevakar grinserna mellan
forllutet och narvarande. Den konsthistoris-
ka disciplinen hivdar att endast tidsavstan-
det kan bekrifta historiska undersokningar.
Det ndrvarande ar allttér niara och kan inte
varderas objektivt. Jag vill hivda att all histo-
rieskrivning formas i nutiden. Den historio-
grafiska praktikens politik ingar bland speci-
fiktideologiska moment. Dessutom ar det via-
sentligt art visa att nutiden ar historiskt ge-
staltad. Konfigurationerna av kénsskillnad
och kénsuppdelning i samhillet dr inte na-
turliga utan historiska; det dr dirfor som de
kan utmanas och forandras. Det forflutna
som ‘Tradition, Konsthistorien som Kanon
anvands for att legitimera det nuvarande sta-
tus quo. Bekriftad av tiden medger den stora
konstens kanon ingen diskussion eller serios
omprovning.  Feministiska  interventioner
maste spranga den kanoniska traditionen ge-

nom att framstalla det forflutna, inte som ett
flode eller en utveckling, utan som kontlikt,
politik, kamp pa bildkonstens slagfalt om
makten 1 de strukturella relationer vi kallar
klass, genus och ras.

Siledes avslutades min och Rozsika Par-
kers bok Old Mistresses (1981) med en diskus-
ston om en samtida feministisk konstnir, Ma-
ry Kelly, som forklarar sin historiska betydel-
se och den feministiska karaktiren hos sitt
projekt i termer hamtade fran de reviderade
konsthistorier som Rozsika Parker och jag
skapat genom att underséka konst och ide-
ologi, konst och diskurs. 1 var introduktion
till Framing Feminism (1987) hivdade vi att
det inte var nagon akademisk impuls som
fick oss att skriva en historia om konsten och
kvinnororelsen efter 1970: vara vianner for-
blev tattiga ettersom de i egenskap av kvinnli-
ga konstnirer fick orimligt svagt erkinnan-
de, kinde sig pressade att ta deltidsjobb har
och dar, och undergravdes i sin yrkesutveck-
ling genom en stereotyp kritik eller ingen
alls. Vi erkinde ocksa att vart skrivande inte
var opartiskt. Vi upprattholl inte den profes-
sionella historikerns s k objektiva distans —
inte pga brist pa integritet eller féGrmaga,
utan darfor att vi sjalva var involverade i de
historier som vi holl pa att kartlagga. Vi var
inte ridda for att ta stillning, eftersom det
for oss handlade om nagot verkligt och bety-
delsefullt, inte om nagra akademiska stilfra-
gor. Vi var tvungna att vara allsidiga da vi
tackte alla aktiviteter och hindelser och ten-
denser {or att dstadkomma en dokumente-
ring som aterspeglade mangfalden; anda lat-
sades vi inte vara opartiska. Som “Toril Moi
skriver: att vilja standpunkt ar att riskera na-
got personligen, men det dr ett lage pris att
betala for undvikandet av relativism och ek-
lekticism — typiska kinnetecken pa postmo-
dernismens mord pa historien.

Alt kartligga feministisk konstforskning

Under de allra senaste aren har det gjorts
manga oversikter éver feministiska akrtivite-
ter som ror konst, konstkritik och konsthi-
storia. De har for det mesta publicerats i fe-
ministiska tidskrifter och utgér en vardefull
dokumentering av vad som ofta ar spridda



och disparata aktiviteter. Men det handlar
inte bara om information; de ar ocksd exem-
pel p& praktiserad feministisk konsthistoria
och som sadan ar de sjilva historiska texter,
saval teoretiskt som politiskt formade av sin
ideologiska position. 1987 gav till sist den
prestigetyllda amerikanska konsthistoriska
tidskriften The Art Bulletin teminismen ulltri-
de till konsthistoriens kanon genom att i sin
serie av oversikter over tillstindet inom di-
sciplinen publicera en 6versiktsartikel av
Thali Gouma Peterson och Patricia Mathews
om » The Feminist Critique of Artand Art Hi-
storv»." Deras sammanfattande studie ar
ovarderlig som bibliografisk referenstext,
men forutom att ge en vardefull dokumenta-
tion foresatte sig torfattarna att kartligga de
viktigaste tendenserna och debatternai femi-
nistisk konsthistoria och konstkritik sedan

1971.

Jag avser att har lasa artikeln som symp-
tom pa den problematik — den referensram —
inom vilken den ir skriven. Den tycks uppvi-
sa overensstaimmelser med Toril Mois och Ju-
lia Kristevas texter, framst genom att anvan-
da bade generationsmetatoren och idén om
en geografi over teminismen. Anda far for-
tattarna problem nir de tvingas karakterisera
de politiska skillnaderna mellan generatio-
nerna och de geografiska enheterna —de gor
detta pa ett sddant sitt att dessa termer inte
tormar fanga in och belysa, utan blir ett me-
del att sliata ut och depolitisera striderna mel-
lan olika teministiska riktningar inom (och
mot) den konsthistoriska disciplinen.

Enligt Gouma Peterson och Mathews span-
ner den teministiska konsthistoriens geograti
over Atlanten: den huvudsakliga skiljelinjen
gar mellan USA och Storbritannien. Det
finns ocksd tvad generationer av feminister
med olika teoretiska positioner och projekt.
Den geogratiska uppdelningen och genera-
tonsskillnaden dr dock delvis overlappande,
vilket leder tram ull forfattarnas avslutande
argument om amerikanska formodrar och
brittiska déttrar — en besynnerlig omkast-
ning av den uppdelning mellan den gamla
virlden och den nya virlden i enlighet med
vilken amerikanska kvinnor kallade sig »revo-
lutionens déttrar». Trots den skenbart dvnas-
tiska ansatsen finns dar inte nagon verkhg

genealogi i Foucaults mening. Men genera-
tionsklyftan tramstar som politisk. Den {ors-
ta, amerikanska, generationen presenteras
som konservatiy, revisionistisk, hyllande och
empirisk i sin forskning. Den andra, brittiska,
generationen ar (med en eufemism) »radi-
kal» och interventionistisk och framfor allt
teoretisk i sin forskning. Den distinktion vi re-
dan mott mellan feminismen som idéer och
feminismen som rorelse omlokaliseras har i
saval od som rum: de amerikanska feministis-
ka konsthistorikerna ar mer rorelse, medan
de brittiska ar teori.

Kritik av metodologibegreppets
anvindning

Denna indelning mojliggors, menar jag, av
den alldor Ilitiga anvandningen av termen
metodologi, vilken aterkommer upprepade
ganger 1 de senare avsnitten av essin. Den
andra generationens feministiska konstkritik
uppvisar »en mer konsekvent radikal kritik
av traditionella metodologier» (s 346); »en
debatt rérande metodologi har nyligen bru-
tit ut 1 konstkritiska kretsar mellan dessa tva
grupper» (s 347); »nutida konstkritiker inom
den andra generationen tillfor det feministis-
ka perspektivet bruket av nya postmoderna
metodologier sasom poststrukturalism, se-
miotik och psykoanalytisk kritik» (s 349); och
slutligen: »precis som konstkritiska metodo-
logier skiljer sig feministiska konstkritiska
metodologier beroende pa ideologisk posi-
tion som i sin tur ofta dr nationellt betingad»
(s 350). Bade politik och teorier forsvinner i
paraplytermen metodologi, som definierar
en procedur for att utfora det kritiska eller
konsthistoriska arbetet utan att stélla de cen-
trala fragorna om vad som utgor bakgrun-
den till eller motiverar »arbetet».

Detta innebar inte att jag havdar att det
skulle rada en motsiattning mellan teori och
praktik, eftersom det inte finns nagon prak-
tik utan vigledande teori (nagot som inte in-
setts eller erkants till fullo) och teorier endast
forverkligas 1 praktiken. Metodologin kom-
mer bara till synes, dvs framstiar som nagot
annat dn disciplinens normala procedurer,
nar man stiller annorlunda fragor som nod-
vandiggor annorlunda satt att producera
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svar. Innan feminismen eller sociala och ma-
terialistiska konsthistorier gjorde sig gillan-
de var metodologin inte nagot problem. Am-
net konsthistoria kunde identifiera sig med
mistarnas skolor — Panofsky och ikonografi
osv. Men stiller jag en fraga om kvinnors syn-
barliga franvaro i den konsthistoriska doku-
mentationen, en friga med ursprungiintres-
sen som star i motsattning till konsthistoriens
status quo, sa kommer jag formodligen att fa
behov av ett annorlunda siatt att gora konsthi-
storia for att kunna besvara den, eftersom
den nuvarande konsthistoriska praxisen inte
bara undertrycker kunskap om kvinnliga
konstnarer, utan underkinner sjilvaidén om
kvinnor som »konstniarer» i ordets kanonise-
rade bemirkelse. Den konsthistoriska diskur-
sens ideologiska projekt ar att gora maskuli-
nitet synonymt med Kkreativitet.’” I Old Mi-
stresses var vi darfér tvungna att gora sjilva
konsthistorien till foremal for ideologisk kri-
tik —och visa hur den tjanade en icke erkind
konshierarkis intressen.,

Metodologisk innovation dr sdlunda bara
symptomet, inte den verkliga kraft som for-
andrar konstkritik och konstutévning. Det ar
ett symptom pa en politisk konflikt som ut-
spelas pa saval den kulturella diskursens som
kulturgestaltningens plan.

Praktiken fider teorin

Nir Rozsika Parker och jag 1976 borjade skri-
va Old Mistresses (den slutfordes 1978 och
publicerades forst 1981) kinde vi inte till de-
konstruktionen; ianda ir det 1 viss mening en
dekonstruktiv text, ett arbete som liaser
konsthistorien med fokus pa strukturerande
franvaro och ideologiska ramar. Foretaget
drevs inte fram av teori, utan av specifika fra-
gor som uppstod i den prakiiska forskning-
en, undervisningen eller i skrivandet. Nar vi
ser tillbaka pa det kan vi se allt mer av dess ri-
kedom och begrunda hur idéer som vi inte
var direkt bekanta med anda sipprade ner till
oss som tillhorde en diskuterande gemen-
skap av radikala och feministiska imellektuel-
la.

Boken var ett forsok att formulera konsre-
lationernas sociala motsagelser pa ett spe-
ciellt omrade: konsthistorien. Den var ett re-

sultat av kvinnorérelsens meningsskapande
rum, som gav upphov till olika sitt att artiku-
lera fragor som sexualitet, subjektivitet,
konsmakt och lust. Inifran denna ram var det
maojligt att understryka att kvinnor inte be-
fann sig utanfor konstens rike, dvs var ver-
sion av den offentliga sfaren, uwtan alltid be-
funnit sig 1 detta rike men i den strukturella
positionen av ett negativ med vilket manlig-
heten tillskansade sig sin dominans. Den ste-
reotypa konstruktionen av kvinnlighet ar
inte essentiell 1 en biologisk mening, utan —
for att anvinda ordet 1 en annan bemérkelse
—essentiell, dvs nodvandig, for frambringan-
det och bevarandet av den hierarki som vi kal-
lar konsskillnad.

Vad som faktiskt gjorde detta majlige tor
Rozsika Parker och mig var gangbarheten
hos Althussers formuleringar om ideologi
som betonade att idéer varken flyter om-
kring iidealismens fria rymd eller dren fraga
om medvetande, falskt eller ej. Althusser spe-
cificerade ideologi som en materiell praktik i
sa motto att produktionen av bade innebor-
der och subjekt for inneborder och sociala
positioner dger rum inom sociala institutio-
ner sasom familjen, skolan, kyrkan och me-
dia. I kombination med Foucaults definition
av diskursiva formationer, som ocksd har en
institutionell tillvaro, mojliggjorde detta for
oss att identifiera konsthistorien som en dis-
kurs som praktiserades inom specifika insti-
tutioner, fran konsthistoriska institutioner
till forlagshus, fran museer till presentbuti-
ker. Det ar hogst signifikative att Gouma Pe-
terson och Mathews i sin lista pa teorier, felak-
tigt kallade metodologier, varken tar med
Althussers ideologiteori eller Foucault.

Denna brist utgor i1 sjalva verket ett bety-
delsedigert, symptomatiskt undertryckande i
deras text. Den visar textens ideologiska
granser genom att mirka ut vad som inte kan
sagas. Saledes ar texten i althusserianska ter-
mer strukturerad genom det som den uteslu-
ter: genom franvaron av varje antydan till
ideologibegrepp struktureras texten, via do-
minerande diskursiva formationer, av en aka-
demisk narrativ form som ar paradigmatisk
tor konsthistoriens berittelser. Denna text
konstruerar feminismens historia och konst-
historien genom en narrativ framstallning av



utveckling och framsteg. Den berittar en hi-
storia som borjar 1971 och ror sig fran enkla
begynnelser till sofistikerade utvecklingar,
frin emotionella och personaliserade kvin-
noidentifierade framstillningar om kanslig-
het och erfarenhet till intellektuella, analytis-
ka och skillnadsorienterade teoretiska texter,
fran samvarons och solidaritetens moderliga
rum till ett mer problematiskt, rigorist och
maskulint rum dar man léper risken att bli
exklusiv och auktoritdr. »Olyckligtvis kan sa-
dant feministiskt postmodernt stillningsta-
gande ofta sjalv ta sig auktoritara former.» (s
35())

Pga forfattarnas perspektiv arrangeras sa-
dana motsatser som en linear utveckling sa
att en kartlaggning av den amerikanska ver-
sus den brittiska feminismens stil blir en tem-
poral narrativ framstallning som ar hogst
symptomatisk for det satt pa vilket man inotn
den konsthistoriska disciplinen skriver sina
historier. I tidens utvecklingsflode finns inget
rum for konflikt, for ideologi eller for politik
som bryter sonder diakronin i syfte att skapa
komplexa politiserade synkronier. Darfor
kan feminismen inte forstas eller definieras
uteslutande diakroniskt, som idéernas histo-
ria eller rorelsernas succession. I var tid finns
det feministiska rummet dar oférenliga ide-
ologier och politiska linjer existerar samti-
digtiolika grupper, riktningar, gemenskaper
och ofta aven inom enskilda individer.

Det politiska problemet betraffande vilka
fragor vi borde stalla till historiska framstall-
ningar av bildkonsten och dess kulturella
sammanhang, dvs det som for oss bortom
konsthistorien , har hir ersatts med den mer
ofarliga debatten om vilken metodologi man
ska anvinda inom disciplinen. Men dekon-
struktion, semiotik och psykoanalys ar inga
metoder. Naturligevis har de metoder, men
dessa ar en 6ljd av teorin, en utformning av
den praktiska kunskapsproduktionen om det
som definierats som teorins objekt — skrivan-
de, teckensystem eller det omedvetna. Meto-
den foljer av teoribildningen och dr i denna
bemarkelse helt frainvarande i Gouma Peter-
sons och Mathews text, liksom de historiska
sammanhang inom vilka den politiska kam-
pen om teoribildningen dgde rum i slutet av
50-talet och pa 60-talet.

13
USA kontra England

Konsthistoria dr en disciplin som pa ett be-
tydligt mer genomgripande sitt har profes-
stionaliserats och institutionaliserats 1 USA in
i Storbritannien. I USA grundades konsthi-
storia i form av akademiska lirostolar vid mit-
ten av 1800-talet. Vid brittiska universitet in-
rittades ingen undervisning i dmnet forrian
en bit in pa innevarande arhundrade, och da
bara vid Courtauld och vid Warburginstitutet
som bildades genom overflyttningen av War-
burgbiblioteket till London efter nazisternas
maktovertagande i Tyskland. P4 1960-talet
ledde en expansion av konstutbildningen till
okad efterfragan pa konsthistoriker som kun-
de undervisa pa konstkurser vid de polvtek-
niska hogskolorna som da borjade vaxa. Det-
ta skapade en helt ny sektor inom vilken nya
verksamheter som grafik, designhistoria, kul-
turstudier, film- och mediestudier ocksa kun-
de utvecklas, nagot som ledde till korsbe-
frukining med nya typer av konsthistoria vil-
ka uttormades for att passa de konststuderan-
des onskemal.

Langt fran att vara ett humanistiskr elitam-
ne vid universiteten vaxte konsthistoria i
Storbritannien fram i ett klimat som helt till-
falligt gav upphov till en allians mellan den
och kultur- och kritisk teori som ofta samma
personer var intresserade av. Manga av oss
borjade undervisa 1 filmkunskap och fick
upp 6gonen for en rad olika visuella feno-
men som inte var sanktionerade som Stor
Konst, dvs som inte ingick 1 den vasterlands-
ka civilisationens kanoniska tradition. Foto-
grafi, illustrationer, karikatyrer och en hel rad
nutida typer av bildkonst ersatte den traditio-
nella konsthistoriens hierarkier och natur-
ligtvis aven hierarkierna i modernismens och
den moderna konstens historia.

Sedan 1968 ar det i mer perifera och nytill-
komna falt som det i franvaron av striangt
overvakade disciplingranser givits utrymme
for en ny typ av intellektuell praktik att ut-
vecklas; har var feministisk kunskap och teori
bade ett exempel och en central influens och
resurs. Medan vi sett intitutioner for medie-
och kommunikationsstudier, for kultur- och
filmforskning finna ett hem t o m vid univer-
siteten, forblir emellertid feminismen en out-
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sider. Det finns forstas nagra centra som ger
kurser i kvinnoforskning, men inga universi-
tetsinstitutioner eller forskningsprogram av
den omfattning som finns vid amerikanska
universitet och pa annat hall. Feminismen be-
haller sin outsiderstatus. Den har aldrig inte-
grerats i ndgon disciplin och forblir for alluid
ensam samtidigt som den inte ens utgor ett
enhetligt annat. Den ar heterogen och kon-
flikefyld.

Feminismen ar en archimedisk punkt var-
ifran uppsattningen av nutida debatter inom
sambhaills- och kulturteori kan virderas, at-
tackeras, omarbetas; feminismen ir den
punkt fran vilken avgorande inbrytningar
kan goras for att forandra i olika discipliner,
ocksé inbrytningar som kan borja formulera
ett icke-disciplinart kunskapsomrade dar
granserna mellan social kunskap, historisk
kunskap, politisk kunskap och kulturell kun-
skap ar utsuddade sa att vi kan fa grepp om
deras konkreta interaktion i de texter vi stu-
derar och 1 dem vi skriver. Institutionellt sa
val som teoretiskt ar feminismen da ett rum
vid sidan om; detta ar fordelen med att be-
handla teminismen som ett betydelsegivan-
de rum som bevarar innebérden av att bade
vara en rorelse och att vara i rorelse.

Rosalind Delmars definition av feminism
som en historia om idéer atskild fran kvinno-
rorelsen kan via Julia Kristeva omformuleras
som en dialektik som alltid ar historiskt
grundad. Jag vill bevara min personliga histo-
ria i kvinnoroérelsen, ty dess politiska méal och
praktik formar fortfarande vad jag gér nu nir
jag fatt en plats inom institutionen. Jag vill
ocksa halla vid liv det speciella samspel mel-
lan teori och rorelse som karakteriserar nuti-
da feminism — bade som en ateruppvaknan-
de aktivism for social férandring och som ett
djupgaende men djupt politiskt filosostiskr
atervandande tll fragan om konsskillnad.
Endast feminismen erbjuder en punkt som
ligger utanfoér savil historisk materialism
som konsthistoria, fran vilken jag kan utfor-
ma ett feministiskt projekt fér studiet av visu-
ella framstallningar och dess praktiker, dis-
kurser och institutioner. Detta feministiska
projekt inbegriper bade materialistiska mo-
ment och erkdnnande av betydelsen av den
psyko-symboliska domanen. Medan jag skul-

le ge ett positivt svar pa fragan »ar du femi-
nist?», sa skulle jag inte kunna gora samma
sak om jag tillfragades »ar du konsthisto-
riker?» Rubriken pé en av mina forelasningar
ar just »Kan konsthistorien overleva intlytan-
det fran feminismen?»® Jag delar undersik-
ningsomrade med konsthistoriker. Jag stude-
rar samma artefakter eller bilder och liaser
samma dokument. Men objektet fér min dis-
kurs ar inte »konst», dvs syftet ar inte att be-
krifta konst som kategori och varde. Objek-
tet for den feministiska diskursen ar den soci-
ala-psvkiska produktionen av konsskillnad
och maktrelationerna nar de bryts mot de an-
gransande ras- och Kklassformationerna;
dessa bestimmer villkoren for de visuella
framstillningsformerna samtidigt som de
formas och bevaras av den bildmassiga fram-
stallningens funktionssitt.

Att anvanda sig av strukeuralism och post-
strukturalism innebir att man deltarien revi-
dering av de nyckelkategorier med vilka hu-
manistisk forskning, inklusive konsthistoria,
hittills har varit organiserade. Om vi dverger
idén om den individuella och expressiva for-
fattaren och foretar oss historiske lokalisera-
de och positionsbestamda lasningar, sa blir
traditionen av monografiska hyllningar av
»modernismens fader» och andra stora fallo-
centriska konstruktioner oméijliga. Dessa
modeller har prévats mot teorier om subjek-
tivitet som trots allt har gjort det mojligt att
tyda kvinnlighetens och manlighetens for-
mationer som bade sociala och psykisktinrit-
tade konstruktioner. Varje teoretiskt system
erbjuder partiella medel att ta sig an feminis-
tiska fragor, varje system tillhandahaller
verktyg for kritik av de andra systemens be-
gransningar. Nar den ena teorin kdmpar
med den andra snarare an att prydligt ligga i
detintellektuella snabbképets kundvagn, till-
handahaller feminismens projekt ett rum for
tillfalliga allianser och kreativa konflikter, det
jag kallar bricollage. Feminismen ar denna
komplexa konflikt av rustning och férhand-
ling, ty vi dr fortfarande tvungna ate forklara
vart kvinnliga predikament och att ge en
verkningsfull formulering av den feministis-
ka utmaningen.

Jag vill havda att vi for att narma oss am-
net behover minst fem olika teoriomraden:



teorier om det sociala, hur vi kan tinka om
helheten av sociala relationer, teorier om det
historiska, teorier om det ideologiska, teorier
om det textuella och teorier om subjektet.
Dessa omraden ger tillgang till analysens
objekt: makt, herravilde, representation, be-
gar och skillnad. Teorins politik utgors av ett
politiskt motstand mot undertryckandet av
det faktum att det rader fortryck, och mot un-
dertrvckandet av redskapen for analys av for-
trycket och dess omvandling. Om kén/genus
ir denivar kultur undertryckta fragan, iden
bemarkelsen att det dr en maktens axel, sa
undertrycks standigt dess teoretiska artikule-
ring medvetet av dem som motsitter sig att
man talar om denna kunskap, och omedvetet
av dem som inte férmar att teoretiskt artiku-
lera dess undertryckande. Det ar darfor av av-
gorande betvdelse att vi begrundar, dvs ger
teoretiskt uttryck at, hur vi studerar kvinnor,
deras villkor och historia, deras plats i olika
framstallningstformer och deras egna uttrycks-
former, hur vi gor kvinnoforskningen femi-
nistisk — dvs (for att an en gang hanvisa till To-
ril Moi) att politisera i motsats till att depoliti-
sera, att praktsera teorins politik. Konsthi-
storia och olika sitt att skriva konstens histo-
ria forblir ofrankomliga fora for denna strid,
ty 1 sin skenbara distans, sin privatisering av
kulturen bort fran politikens och maktens
smutsiga hantering skvddar den den férhar-
skande maktstrukturen med dess eurocent-
riska, homofobiska och patriarkala konsthi-
storier.

()wrxdttning: Goran Fredriksson
Detta dr en forkortad version

av foreldsningen  Stockholm,
oktober 1991 .
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NOTER

1 Det ar drygt tio ar sedan jag sist besokte Sveri-
ge. Genom Barbro Werkmasters torsorg kom
tre brittiska feminister — Lisa Tickner, Pihl
Goodall och jag sjilv — till Sverige i samband
med utstillningen Vi arbetar for livet. Barbro
Werkmiister och Anna Lena Lindberg gjorde
det ocksd mojligt for oss att foreldsa vid deras
respektive universitet i Uppsala och Lund. Det
var da jag skrev den artikel som sedan publice-
rades 1 KVT 4/81, » Vision, rost och makt», som
en reflektion och introduktion till boken Old
Mustresses. Women, Art & Ideology (1981), vilken
jag just hade avslutat tillsammans med Rozsika
Parker som vart bidrag till den mognande de-
batten om feminism, konst och historia. Att
komma tillbaka till Sverige nu 1991 och delta i
denna tidskrifts aterblick éver tio 4r av feminis-
tiska inbrytningar i konst och konsthistoria ger
aterigen tillfille till reflektion och virdering.

2 Se Delmar 1986.

3 Jag ar Mary Kelly tack skyldig {6r denna in-
sikt, som hon har inférlivat med sitt projekt In-
terim, som finns katalogiserat i Mary Kelly Inte-
rim, New Museum of Contemporary Art, New
York 1990.

4 Kristeva [1979] s 188—213 1 Moi (red), 1986.

5 Moi 1988 s 4.

6 Peterson & Mathews 1987, s 326—-357.

7 Richard Easton har visat att denna synonymi-
tet 4r begransad ytterligare till en kanoniserad
heterosexualitet, se Easton 1990.

8 Denna forelasning kommer formodligen att
publiceras av Thames & Hudson under 1992
som detta ars Walter Neurath Memorial Lectu-
re.
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Continued from page 28
SUMMARY
An Ambiguous Perspective — a porirail analysis

This article discusses the artistic production in
the 1880’s by two artists, Hanna Pauli and Eva
Bonnier. By reconstructing the historical sub-
ject position these women occupied at that
time, the author aims to locate their visual per-
spective. A feminist analysis is employed (in this
article) to address the lack of studies of the visu-
al perspective of women artists in what is tradi-
tionally regardes as art history.

The 1800’ are seen as a century in transition
trom one of patriarchy in decay to that of a male
society. The feminist theories of Griselda Pol-
lack (on the French Avant-Garde) and Pil Dahle-
rup (o1t the definitions on social and psychic po-
sitions of women’s roles) have influenced the
model of analyses employed here on the Nordic
juste-milieu painters. By studying the pattern
of production of each artist the author proposes
to describe their subject position. Two portraits
by the above-mentioned artists form the basis of
this study.

The article uses an analysis of Pauli's portait
of the Finnish artist Venny Soldan to illustrate
the duality of the painters visual perspective.
On one hand Pauli portrays Soldan as an alien
seen through the eyes of patriarchy while att the
same time illustrating the sense of freedom that
occupation (i.e. artisan) accorded women of the
period.

Using Bonniers self-portrait, the author
shows how the painter takes an ambigous per-
spective wherein she denies her own role as a
professional artist. The author argues Bonnier
appears to be asking the question »where do It
fit in» in that the prevailing patriarchal defini-
tion of »femininity» did not applv to her.

Margareta Gynning
Konstvetenskapliga institutionen
Uppsala Universitet

S:t Eriks torg 7

753 10 Uppsala
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MARGARETA GYNNING

Ett ambivalent perspektiv —
en portrattstudie

Denna artikel handlar om
Hanna Paulis och Eva Bonniers konstndrskap under
1880-talet. Genom att rekonstruera konstndrin-
nornas historiska subjektposition ringar Margareta Gynning ocksd
in deras visuella perspektiv. Det som framfor allt
kannetecknar detta dr en ambivalens gallande den egna
rollen som kvinnlig konstnar.

Hanna Paulis och Eva Bonniers konstnérskap
under 1880-talet ar utgdngspunkten foér den-
na artikel. Min avsikt ar att férsoka rekonstru-
era utifran vilken subjektposition de arbeta-
de och vad det innebidr att ur ett specifikt
kvinnligt perspektiv producera och iaktta bil-
der!, nagot som inte har beaktats i gingse hi-
storieskrivning.

Den konstvetenskapliga forskningen ra-
rande Hanna Paulis och Eva Bonniers samtid
ar omfattande, men trots det har de kvinnli-
ga konstnarernas verksamhet genomgaende
negligerats. De kvinnliga konstnirerna i all-
minhet har systematiskt utraderats ur histo-
rieskrivningen sedan konstvetenskapen pa
1900-talet etablerades som akademisk disci-
plin och forst under de senaste tjugo aren har
de aterupptickts av feministiska forskare.
Denna artikels fokus ligger dock inte pa att,
som liberala jamstalldhetsforskare, infoga de
kvinnliga konstnirerna i den redan etablera-
de konsthistorien, utan att ifragasitta de var-
deringar och kriterier som denna diskurs
bygger pa.

Min avsikt ar inte heller att soka efter ett
essentiellt kvinnligt bildsprak som striacker
sig fran tidernas begynnelse fram till idag:
det vore att forstirka fordomarna mot kvinn-
liga konstnirer och understodja en kvinnlig-

hetens stereotypi som hanvisar all konst ut-
ford av kvinnor till en och samma kategori.

Jag vill istéllet forespraka att historien inte

bor ses som ett lineart utvecklingsforlopp,
utan som en process dar foranderliga sam-
hallssystem producerat konsskillnader. Den-
na artikel analyserar och teoretiserar kring
denna olikhet vid ett bestamt historiskt tillfal-
le.

Den modernistiska historieskrivningen
har odlat myten om att det existerar en gene-
rell och universell betydelse och den har gett
den manliga normen tolkningsforetrade.
Som feministisk konsthistoriker ser jag det
darfér som min uppgift att rekonstruera ut-
ifran vilken subjektposition kvinnliga konst-
nirer arbetade. Det visuella perspektivet ar
da centralt, inte bara med hansyn tll gestalt-
ningen av bildrummet utan ocksé utifran det
sociala rum fran vilket framstallningen ar ut-
fort (Pollock 1988).2 En sddan analys av Han-
na Paulis och Eva Bonniers konstnirskap
mojliggor en alternativ tolkning av deras
samtid.

I modernistisk historieskrivning polarise-
ras akademism mot avantgardism. Enligt min
mening valde de nordiska konstnirernai Pa-
ris en medelvig under 1880-talet.” Liksom
Hanna Pauli och Eva Bonnier sillade sig de
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flesta av de nordiska konstnirerna inte till
avantgardet utan till tidens huvudstrom-
ning, naturalismen. De var framst influerade
av tredje republikens juste-milieu-konstna-
rer, medelvagens malare, som holl fast vid vis-
sa av akademismens grunder men anamma-
de flera drag fran avantgardismen. Medelva-
gens konstnarer var den officiella konstens
foretradare, de som skordade de flesta me-
daljerna pa den arliga Parissalongen och som
stod hogst i publikens gunst.

Grundvalen for denna artikel ar ett 6ver-
gripande monster som kan skonjas i respekti-
ve konstnars produktion. Hanna Pauli var ak-
tivt verksam under narmare sex decennier
(ca 1880-1940) men hon hade en uppseende-
vackande liten produktion. Hon kunde arbe-
ta med samma verk under flera ar.' Dessa so-
litarer har en unik karaktir, det ror sig ofta
om stora dukar med okonventionella motiv.
Eva Bonniers konstnirliga produktion dar-
emot var omfattande med tanke pa att den
utforts under en sd begransad tidsperiod.
Hon var verksam lite mer in ett decennium (i
princip under 1880-talet) och under den ti-
den huvudsakligen som konststuderande.
Nir Eva Bonnier sent omsider sokte etablera
sig som yrkesverksam konstnir, var det ett
halvhjartat forsok som resulterade 1 att hon
upphorde att mala. Genom de foljande ana-
lyserna vill jag med hjalp av Pil Dahlerups
positionsbegrepp och  Griselda Pollocks
rumsteorier ge en forklaringsmodell till det-
ta monster.’

Portritt av Venny Soldan

Hanna Paulis portritt av Venny Soldan® dr ut-
tort 1 Paris under aren 1886-87' da de tva
konstnirerna delade ateljé tillsammans. Den
finska konstnaren verkar fangad mitt i ertt
samtal. Hon har helt otvunget slagit sig ned
pa golvet och vander sig mot betraktaren. 1
handen haller hon en lerklump, bakom skar-
men skymtar en skulptur och en malning.
Hon befinner sig i sin arbetsmiljo, ateljén.
Portrattet dr hallet i en dampad fargskala
men med tydliga kontraster mellan ljus och
morker.

Venny Soldan ar framstilld i helfigur, hon
ar iford en enkel svart klanning och pa fotter-

na bar hon blasvarta tygtofflor. Hennes har
ar uppsatt i en enkel knut. Venny Soldan
framstar bokstavligen i1 en osminkad dager.
Konstnaren sitter pa nagot som liknar tyg el-
ler papper och som ar tackt med fargflackar.
Framfor henne ligger, till vanster i malning-
en, tva skulptorverktyg och i mitten ett vitt
ark med en i gratt antydd skiss av en naken
kvinnofigur. Bildens bakgrund upptas till
stora delar av en tredelad grongul skarm som
delvis ar tackt av skisser. Langre in i rummet,
till héger om skiarmen, star en malning vand
mot den blagra vaggen. Vid sidan om den
star pa golvet en skulptur i lera med tva 6mt
omslingrade helfigurer, formodligen en man
och en kvinna.

Venny Soldans portratt ar formalt, dvs i
sitt farg- och formsprak, ett typiskt medelva-
gens portratt; ett maleri dir Hanna Pauli hal-
lit fast vid vissa av akademismens grunder
men anammat flera drag fran avantgardet.
Portrattet ar uppbyggt utifran ett perspektiv
med ett tydligt narrum som ger figuren dess
starka intryck av nirvaro. Konstnaren har
vikt upp bilden enligt tidens djirva komposi-
tionsmonster och gett oss ett utsnitt av verk-
ligheten. Men dar finns en kompromiss som
i alla medelvigens bilder, namligen en han-
syn till centralperspektivets regler for for-
minskning som har syns t ex iden forminska-
de skulpturen i bakgrunden. Figuren ar sam-
lad och placerad i bildens vinstra mittparti
medan rummet med det sluttande tragolvet
breder ut sig 1 6vre hogra delen.

Rummet ar en yta som ar huvudmotiv vid
sidan av figuren, en avskalad milj6 dar atel-
jéns karaktar av arbetsplats poangteras.
Hade Venny Soldan varit placerad 1 mitten
hade malningen inte haft samma djup, da
hade den forlorat sin karaktar av utsnitt, av
nagot tillfalligt.

Kompositionen ar varierad, manga for-
mer mots, men eftersom de flesta linjer sam-
spelar blir intrycket indd harmoniskt. Det
finns en overvikt av vertikaler och horisonta-
ler, enkla linjer i vila, som skapar lugn. Men
dar finns ocksa en viss dynamik, en bunden
kraft, en spanning mellan konvexa volymer
och parallella linjer. Det marks 1 Venny Sol-
dans boljande klinning, skirmens och tri-
golvets vertikaler och malarpapperets hori-
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sontaler. Den morka klanningens kontur star
skarpt mot den ljusa bakgrunden, konturen
har en rytm, ett egenvirde. Det faktum att
Hanna Pauli valt att pa akademiskt manér ge
ansikte och hinder plasticitet menar jag ar
en medelvagens kompromiss. Bilden ar ge-
nomsyrad av ett mjukt ljus, vars ljuskilla inte
ar redovisad, och det ar starkast kring Venny
Soldans modellerade ansikte. I malningen
stalls kalla partier mot varma, gréna toner
mot roda. Fargen ar bunden av teckningen
och dar finns en balans mellan val6r och ton-
maleri.

Hanna Pauli, »Venny Soldan-Brofelt», 125,5 x 134, Giteborgs konstmuseum.
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Ett genomkomponerat motiv

Portrattet av Venny Soldan ar en oerhért sam-
mansatt bild. Enligt min mening iar den
epokgorande med sitt okonventionella inne-
hall och komposition. Har har Hanna Pauli
valt att mala en kvinnlig konstnar mitt 1 den
skapande processen. Bilden kan ses som ett
utsnitt av verkligheten, ett 6gonblick som f6-
revigats som i ett amatorfotografi, dar Venny
Soldan fri fran sjalviscensattning, fortfaran-
de absorberad av sitt arbete, med sin starka
narvaro moter betraktaren pa ett omedelbart
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satt. Framstéllningen ar en vardagsskildring
dar konstnaren lyckats fanga modellen i en
avslappnad pose; Hanna Pauli har med detta
portritt lyckats med att bryta tidens strikta
monster vad det galler genus. Det ar ett unikt
portritt som ger en inblick i de nordiska
konstnarinnornas emancipatoriska liv under
en bestamd historisk epok. Det ar dock av
vikt att inte bara lasa bilden med var tids glas-
ogon, utan ocksa stalla fragan hur Venny Sol-
dans samtid betraktade en kvinnlig konstnar.
Att bli kvinnlig konstnar var ett ytterst kom-
plicerat yrkesval enligt toljande citat av Pil
Dahlerup:

»Under ett patriarkat opfattes evnen til att ska-
be kunst som »faderlig» alltsd mandlig, og sa
lenge patriarkatet betragtes som natur, er det
»unaturligt» og »ukvindligt» for en kvinde att
veere kunstner.»®

Nar kvinnorna anda valjer den konstnarliga
banan gor de detta utitran olika positioner me-
nar Pil Dahlerup (1985). Hon avser da kvinn-
liga torfattare, men jag anser att hennes defi-
nitioner kan vara relevanta aven for konstna-
rer. De forklaringsmodeller jag vill anvanda
har ar i forsta hand Dahlerups indelning av
de kvinnliga fortattarnas val av berattarjag
(ej deras biografiska tillhorighet) i tidens soci-
ala kvinnoroller. Hon delar in dem 1 sonerna,
dottrarna, de emanciperade, mdodrarna,
hustrurna och den hela minniskan. Valet av
berittarjag, menar Dahlerup, ar forutom be-
rattelserna ett tecken pa att den patriarkalis-
ka minniskobilden ar ifragasatt och att kvin-
norna befinner sig i uppbrott.”

Enligt Dahlerup ar det foljande drag som
utmarker de berittarjag som intar sénernas
position, dvs att se pa varlden som en ung
man: de accepterar hellre att kvinnlighet lig-
ger utanfor (den vita, vasterlindska, patriar-
kala) kulturen och att kvinnopsyket ar vilt
och kvinnobiologin djurisk, an att riskera fa-
rorna i att erkanna kvinnlighetens beratti-
gande. For forfattaren (och den kvinnliga la-
saren som identifierar sig med henne) kan
identifikationen med en ung manlig beratta-
re betyda storre fysisk och psykisk rorelsefri-
het —1i fantasin.

Hanna Pauli valjer att arbeta utifran en sa-
dan sonposition, menar jag. Detta ger henne

mojlighet att mala motiv som annars ar tabu-
belagda for kvinnor, i det har fallet ett port-
ritt av en kvinnlig konstnir i arbete.'” Men
det finns, med Pil Dahlerups ord, ett pris foér
ett sadant gransoverskridande och det ar att
den kulturellt undertryckta med denna tek-
nik kommer att vardera sig sjalv med under-
tryckarens blick. Detta fiktiva manlighetsper-
spektiv ar ett uttryck for »flykten fran kvin-
norollen»."

Ett ambivalent perspektiv

Hanna Pauli betraktar Venny Soldan med
manlig blick. Med det menar jag att hon ma-
lar henne som ett fraimmande vasen, utifran
det patriarkala perspektivet att den kvinnliga
konstniren star utanfor kulturen. Venny Sol-
dan ar framstalld som klasslos, 1 bilden finns
fa antydningar om att det ar en kvinna ur det
hogre borgerskapet som vi har framfor oss.
Hon saknar konventionella kvinnliga drag
som alskvardhet och behagtullhet, som an-
nars var viktiga bestandsdelar i tidens tradi-
tionella portrattmaleri.

Venny Soldans stallning och placering pa
golvet kan for den nutida betraktaren fram-
sta som okonventionellt pd ett positivt satt.
For samtiden var det dock anstotligt att se en
kvinna ur borgerskapet sitta i denna ogra-
ciosa stillning och dessutom inte skimmas
infor betraktaren. De uppkavlade drmarna
och de smutsiga hianderna ar bada tecken for
kroppsarbete vilket rimmar illa med konve-
nansens krav pa vad en borgerlig kvinna till-
lats sysselsatta sig med. Hon framstod for-
modligen bade som ra och primitiv eftersom
Hanna Pauli valt att avbilda henne i enkla
osmyckade klader. Sarskilt de grova strum-
porna och tofflorna ar en kontrast till den
hogborgerliga kvinnans liangtan efter ele-
gans och forfining, en langtan som Venny
Soldan narde och Hanna Pauli understodde,
att doma av foljande brevcitat fran Eva Bon-
nier:

»Att mala tillsammans och ha en gemensam
modell hos Hanna kunna vi e}, dad Hanna héller
pa med att mala »Finskan», i naturlig storlek.
Den hyggliga varelsen, som ar har for att stude-
ra malning uppoffrar hela sin dag for att sitta;
om dagen ar hon hennes modell for ofvrigt



hennes femme de menage. Men s& dr Hanna
hennes kammarjungfru istallet ty hon kammar
och snitzar till finskan da hon ska bort, ehuru
det lona sig foga, hon blir anda frk.»Soldat»."

Figurens placering pa golvet ger ett fritt och
otamjt intryck, likt barnets spontana sitt har
Venny Soldan okonventionellt slagit sig ned
pa golvet vilket ger en féornimmelse av nagot
vilt och otuktat. Genom denna tvetydiga po-
sition blir hon framstalld som ett frimmande
vasen.

Dar finns dock en ambivalens i bilden som
ger utrymme for en kvinnlig positionsbe-
stimning och ger den dess sprangkraft. Han-
na Pauli viljer namligen att skildra Venny
Soldan som ett subjekt, fri fran sjalviscensitt-
ning, som med sin starka nirvaro méter be-
traktaren pa ett omedelbart satt. Hon ar inte
framstalld som ectt viljelost objekt for betrak-
telse utan som en person som sjilvstandigt
forhaller sig till omvirlden. Konstnaren har
hir valt att mala figuren utifran ett formalt
perspektiv som ger henne ett starkt intryck av
nirvaro. A ena sidan ser Hanna Pauli pa Ven-
ny Soldan med en manlig blick praglad av
framlingskap och formalt gestaltat genom fi-
gurens ociviliserade yttre karakteristik. A
andra sidan forenar hon den med sin egen
kvinnliga erfarenhet, en psykologisk insikt
praglad av egna erfarenheter av den kvinnli-
ga identitetens inre rum'® dir borgerskapets
déttrar formades till individer. Denna kvinn-
liga kunskap ger karakteriseringen dess dub-
bla perspektiv.

Rummets gestaltning

Portrittet av Venny Soldan innehéller for-
malt tva storheter, den ena ar figuren med
dess starka intryck av narvaro och den andra
ar bakgrunden. Det finns en ambivalens i
rummets gestaltning alldeles som i figurens.
Hanna Pauli har 3 enasidan, genom sitt farg-
val och bristen pa inredningsdetaljer valt att
skildra rummet som kalt och ogastvanligt och
denna miljo forstarker intrycket av figuren
som staende nirmare naturen. A andra sidan
kan man se rummets stora rymd som ett ut-
tryck for en kvinnlig positionsbestimning.
Om den kvinnliga konstniren som subjekt ir
framstilld genom nirvaro, sa ar rymden for-

21

malt ett uttryck for de grinsldsa alternativen,
for den kinsla av oberoende som genomsyra-
de de nordiska kvinnliga konstnirernas liv.

Bilden av studiekamraten ger en inblick i
konstniarinnornas emancipatoriska Pariser-
liv, ett vardagsliv som skiljde sig markant fran
deras borgerliga hemliv i Norden, dar de var
vana vid hog materiell standard, vid storhus-
hall med ménga syskon och sliktingar, stan-
digt uppassade av tjanstefolk och ett inrutat
liv priglat av regler och konventioner. I Paris
slapp de ta ansvar for hemsysslor och att del-
ta i sillskapslivet. De lirde sig sta pa egna
ben, att ta ansvar for sig sjalva och sitt arbete,
de kunde rora sig fritt utan forklade och ill
och med leva i de fria kirleksforbindelser
som skulpturen av det alskande paret 1 bak-
grunden symboliserar.

Att rymden mera ar ett uttryck for denna
kinsla av oberoende an for den reella atel-

jéns utseende visar samtida dokumentation.

Ateljén lag pa Rue Notre Dame des Champs
53 1 Montparnasse och kontraktet tillhérde
egentligen Georg Pauli som de tva konstna-
rinnorna hyrde av. 1 ett fotografi fran ateljén
med Venny Soldan, Hanna och Georg Pauli
ser man att den var fylld av mébler och ut-
gjorde en ombonad milj6."* Aven i Eva Bon-
niers brev kan man f4 detta bekriftat."” Den-
na ombonade milj6 viljer Hanna Pauli bort i
portrittet av Venny Soldan for att forstirka
intrycket av framlingskap, men samtidigt har
hon valt att gestalta detta utanférskap som
nagot positivt. Rymden far har gestalta de
nordiska kvinnliga konstniarernas kinsla av
oberoende i Paris pa 1880-talet. Aven nir
Hanna Pauli pa dldre dar erinrar sig denna
miljo och tid framstar den som priglad av
samma perspektiv som i portrittet.'

Griselda Pollock (1988) hivdar vikten av
att soka efter den kvinnliga konstnirens sig-
nifikativa eller betecknande sfarer for gestalt-
ning."” Enligt min mening ir ateljén en signi-
fikativ sfar for tidens nordiska kvinnliga me-
delviagens malare i Paris, ateljén ar bade de-
ras hem och arbetsplats.

I portrittet av Venny Soldan ar ateljén
samtidigt de oandliga mojligheternas rum
men ocksd deras absoluta grans. Rummets
viaggar ar demarkationslinjen for Hanna
Paulis position. Den virld som finns utanfor
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det moderna Paris har hon valt attinte mala.
Pollock talar om »the frontier of the spaces
of femininity»" som griansen som visar hur
langt den kvinnliga konstnarens rorelsefri-
het striackte sig. Denna grins gar rent male-
riskt i hemmet for de flesta av de nordiska
kvinnliga medelvagens malare och de skild-
rar inte modernitetens Paris som det kvinnli-
ga avantgardet gor. De forstnamndas posi-
tionsbestamning i ett patriarkat i forfall
omojliggor avantgardets perspektiv.

Den dubbla blicken

Hanna Pauli arbetar alltsa enligt min mening
utifran en sonposition. Detta avspeglas ocksa
1 Paris-salongens betydelse for portrattets till-
komst. De nordiska konstnirernas forebilder
var den officiella konstens foretradare, de
som skordade de flesta medaljerna pa den ar-
liga Paris-salongen och som stod hogst i pub-
likens gunst. Hanna Pauli énskade, som sina
konstnarskamrater, att fa denna officiella be-
kraftelse si att hon sedan i hemlandet skulle
kunna betraktas som en internationellt er-
kiand konstnar.

Redan under sin akademitid hade hon ho-
ga ambitioner, det sista dret (1885) deltog
hon i den arliga pristavlan med malningen
»Vid Lampan»; en stor duk dir Hanna Pauli
trots valet av ett realistiskt och nutida motiv
(historiemaleriet intog da den framsta plat-
sen i akademiens rangskala) lyckades fa her-
tiglig medalj. Det var en malmedveten sats-
ning som fick énskad utdelning, precis som
portrittet av Venny Soldan som antogs till Pa-
ris-salongen 1887' och dar fick en utmirkt
placering. Av svenskarna var det just det aret
bara Hanna Paulis, Gustaf Cederstroms, Em-
ma Chadwicks och Bruno Liljefors malning-
ar som hedrades med att bli placerade pé ci-
maisen, dvs mitt pd vaggen i besokarnas
6gonhojd. For artisterna gallde det att fa sina
verk placerade sa centralt som mojligt efter-
som man visade flera tusen konstverk samti-
digt; malningarna hingde packade langs
vaggarna fran golv till tak.

Att fa verket accepterat ansags redan det
som ett erkiannande men det framsta malet
var att fa en av de eftertraktade medaljerna.
Det sistnimnda lyckades Hanna Pauli inte

med, av forklarliga skal med tanke pa moti-
vets innehall, men i évrigt infriades hennes
torhoppningar. Genom att vilja sonpositio-
nen kunde hon ga utanfér den gangse kvin-
norollen och efterstriva samma offentliga er-
kannande som sina manliga kollegor. Bara
storleken pa Venny Soldans portratt ar ett
tecken pa hennes storslagna aspirationer. Vis-
serligen valde de flesta konstnirer ett stort
format pa sina salongsbilder, s& att de skulle
synas bland alla de tusentals verken. Men att
vilja ett sd stort format for detta specifika mo-
tiv, namligen den kvinnliga konstnidren var
minst sagt anmirkningsvirt. Hur kunde da
detta motiv bli accepterat till salongen och t&
en si bra placering? Enligt foljande citat av
Eva Bonnier bidrog JPA Dagnan-Bouveret,
en av Hanna Paulis lirare pa Academie Cola-
rossi, till detta:

»Nog tror jag att hon har Dagnan, som ir ny-
vald for aret i juryn, (hvilket flax!) att tacka for
sin placering.»*"

Aven hennes andre lirare Raphael Collin var
henne behjalplig enligt Eva Bonnier:

»Sista dagen hade Hanna Collin hos sig:»for att
ha litet protektion sa finskan nog naivt», men
det tyckte inte Hanna om. — Jag undrar forres-
ten om han kan utritta nigot, sjelf ar han ¢jiju-
ryn. For 6fvrigt ar Hannas portritt sa bra att det
omdjligen kan refuseras.»~*

For att bli accepterad till salongen behovdes
uppenbarligen stéd frdn nagon som satt i ju-
ryn. Hur kunde da de manliga lararna accep-
tera detta motiv, den kvinnliga konstnaren?
Svaret ar att portrattet av Venny Soldan be-
kraftade deras syn pa den kvinnliga konstna-
ren som ett fraimmande viasen —s hir betrak-
tade de sina elever. Men de var blinda f6r am-
bivalensen 1 Hanna Paulis bild, for den »dub-
bla blicken»?? med dess perspektiv sett ocksa
fran den egna kvinnliga erfarenheten.

Att mala kamratportriatt var vanligt vid
den hir tiden, men det ar framst kvinnorna
sjalva som skildrar varandra som yrkesminni-
skor.”* Hanna Pauli valde att mala Venny Sol-
dan i hennes yrkesroll och ytligt sett borde
detta vara ett tecken pa att hon malade ut-
ifran den emanciperades position. Men en
narmare analys av portrattet ger som sagt vid
handen att hon framstiller Venny Soldan



som stdende utanfor kulturen. Bilden av den
skapande kvinnliga konstnaren blir en solitar
i Hanna Paulis produktion. Ett kamratport-
ratt som ar intressant att jamfora i detta sam-
manhang dr den danska konstniren Bertha
Wegmanns bild av konstniaren Jeanna Bauck
isinateljé, utférd i Paris 1881. 1 detta portritt
finns en fortrolighet och intimitet, som kon-
trasterar mot det satt varpa Venny Soldan ma-
lats.

Sjalvportritt av Eva Bonnier

Eva Bonniers sjalvportratt ar utfort i Paris
1886 dar hon periodvis var bosatt mellan
1883-89. Sjalvportrittet dr en brostbild dar
Eva Bonnier framstéllt sig en face fran hoger.
Motivet dr avbildat i undersikt dar figuren
tornar upp sig i det frimre bildplanet och
skapar distans. Hon ser kritiskt ned pa be-
traktaren med en blick som ger nirvaro. Ge-
staltens reserverade uttryck med de bestimda
ansiktsdragen forstarks av ytterkladernas
sobra och strikta stil.

Eva Bonnier ar avportritterad som en mo-
dern borgerlig kvinna, kladd enligt datidens
mode dar speciellt pannluggen ar tidstypisk.
Hon ar iférd en morkbrun hatt med hog kul-
le dar tva sidenrosetter med fjadrar ar fasta-
de. Hatten har en kall violett ton som avviker
mot rosettens varmare gula ton. Under hatt-
brattet skymtar hennes morka lugg och upp-
satta har fram. Ansiktets varma toner star
mot omgivningens kalla helhetston. Runt
halsen bar hon en vit halsduk som ar konst-
fullt knuten i en rosett. Halsduken skapar en
extra skarp kontrast mot ansiktets rosa virme
och mot sammetskappans grona lyster.

Sjalvportrattet ar en medelvigens mal-
ning, ett slags aterhallen impressionism med
ett subtilt spel av kontraster mellan varmt och
kallt, dar bildens éverlag svaga och kalla hel-
hetston star mot ansiktets varma karnation
(farg). Det ar en bild som vittnar om Eva Bon-
niers maleriska begavning. I det féljande ska
jag narmare analysera forst det rumsliga och
sedan figurens funktion.

Feminanatetens rum

Eva Bonnier harisjalvportrattet valt att avbil-
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da sig som privatperson och inte i konstnars-
rollen. Ocksa i de samtida verken »Vid ateljé-
dorren» och »Dambesok i ateljén» osynlig-
gor Eva Bonnier sitt eget konstnarskap. Trots
att hon valt motiv fran den egna ateljén pa
Rue Humboldt 25 i Paris finns dér inga an-
tydningar om att det dr just hennes arbets-
plats. 1 den forstnamnda bilden star en
kvinnlig figur invid en halvoppen dérr och
blickar ut mot en solbelyst tradgard. Det en-
da i malningen som antyder att kvinnan be-
finner sig i en ateljé ar att pa golvet, i bildens
vanstra sida, skymtar tvd malningar fram
som ir vinda mot vaggen och med spannra-
marna tydligt urskiljbara.

I »Dambesok i ateljén» ser vi ett horn av
samma rum dar en kvinnlig figur har slagit
sig ned pa en soffa och har en samling foto-
grafier av konstverk framfor sig. 1 bildens
vanstra sida skymtar bakom figuren nagra
hyllor dar flera konstverk ar uppstillda, de
flesta verkar vara landskapsskisser medan
den duk som syns tydligast ar vind med
spannramen utat. Eftersom Eva Bonnier
framst arbetade med portritt och figurmale-
ri ger inte de redovisade bilderna nagon led-
trad tll att det ar just hennes ateljé som kvin-
norna befinner sig i. I de bada bilderna har
Eva Bonnier valt att arbeta utifran ett distan-
serande perspektiv, diar hon skildrat bade fi-
gurerna och miljon pa hall.

I Eva Bonniers brev framgar att hon hyrde
den ovannamnda ateljén mellan januari
1885 t 0 m juni 1887. Den lag pa nedre bot-
ten med en liten tradgardstappa utanfor och
pa samma plan bodde den svenska skulpto-
ren Ida Eriksson som var nira van med Eva
Bonnier. Ateljén hade lag hyra och var spar-
tanskt inredd. Dar fanns bl a en sing med
kuddar som under dagtid anvandes som sof-
fa, ett viggfast traboid, en hylla med ett
orientaliskt draperi, en kommod, ett skap
och en kamin med kolférrad. I de bada avbil-
dade interiérerna kan vi ocksa se att det fanns
en blommig matta och tunna vita férhiangen
for ateljéns stora fonster.

Apropa arbetet med méalningen »Vid atel-

jédorren» skriver Eva Bonnier foljande i juni

1885:

»—Genren dr den jag nu ar sysselsatt med en
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bit fran ateliern och tridgarden utanfér med
en figur i dérren—»*

Nir det galler »Dambesok i ateljén» har hon
foljande att beritta:

»Hon™ vill sitta for mig, gerna bade for att bli
malad och for att {& vara tillsammans. Jag tink-
te di gora henne, som hon satti gar, kladd i kap-
pa och hatt i soffan, i en vrakig stillning, med
solglimtar och lite rokton i rummet.-»2

I ett senare brev fortsitter beskrivningen av
verket:

»—Vidare likt tror jag knapptdet blir och egent-
ligen vore det roligare att kunna fa ett vackrare
ansigte pa tlickan i softan, men jag ska forstas
anstrianga mig och foérséka idealisera likheten,
om mojligt. Duken 4r samma storlek som Ida i
dorren,”* si ram har jag sledes i fall den skulle
exponeras hemma.- men som hon sitter blir fi-
guren nagot storre an Ida.»**

‘Tillsammans utgor alla dessa pusselbitar ett
monster som visar att Eva Bonnier fornekar
sitt eget konstnarliga skapande och darmed
den egna formagan.?’

En kvinnlig positionsbestimning

Utifran det ovanstaende vill jag havda att Eva
Bonnier arbetar utifrdn en dotterposition.
Pil Dahlerup (1985) ger foljande definition
av tidens dotter-roll: en ogift kvinna som ar
ekonomiskt och psykiskt beroende av forald-
rarna och som regel bor hon hos dem. Hon
har ingen sexuell erfarenhet men kan ha kar-
lekshistorier. Hon har som regel gatt pa en
hogre tlickskola men har ingen yrkesutbild-
ning. Hon har inget férvirvsarbete men kan
yana lite pengar t ex pa att i privata hem un-
dervisa i pianospel. Hennes huvudtillhall ar
vardagsrummet eller tormaket, hon kan far-
das utanfor hemmet vid inkop, visiter, teater-
besok och promenadturer men hon gar ald-
rig ut ensam.

Enligt Dahlerup har de forfattare som
skriver utifrdn en dotterposition som sitt
centrala tema dottrarnas psykiska och exi-
stentiella villkor. Hos de olika forfattarna
skiftar beskrivningarna av déttrarnas allmén-
na levnadsforhallanden, men ett genomga-
ende drag i skildringarna av deras livsvillkor

ar depressionen, som sitts i samband med en
fadersfigur som antingen kan vara den kon-
krete biologiske fadern eller en symbolisk re-
presentant for patriarkatet som system. Ka-
rakteristiskt for dotterpositionen ar bristen
pa erkinsla fran fadern. For att dottern ska
uppna sin identitet som kvinna och g vidare
till andra minskliga relationer krivs att hon
kanner sig bekriftad av fadern.” Det signifi-
kanta och funktionella svar som de kvinnliga
genombrottsforfattarna ger pa sin situation
ar att det ar depressionsframkallande att vara
flicka under ett patriarkat. Men i dotterposi-
tionen kan forhallningssattet till depressio-
nen skifta, bl a kan den kannetecknas av
flykt, kapitulation eller insikt. "

Att Eva Bonnier valt en dotterposition i
sjalvportrattet avslgjas i att hon inte betraktar
sig som yrkesarbetande konstnir. I hennes
verk finns ett tornekande av det egna konst-
narskapet som till slut leder till att hon upp-
hor att mala. Viljan till att skapa konst uppfat-
tas som faderlig under ett patriarkat och sa
linge patriarkatet betraktas som det naturli-
ga ar det »onaturligt» och »okvinnligt» for
en kvinna att vara konstndr (jfr Dahlerup
ovan).

Det ambivalenta perspektivet

Eva Bonnier har i sitt sjalvportratt valt ett
perspektiv som har distans som mest utmar-
kande drag. I och med att hon valt att bli sedd
i undersikt dar figuren tornar upp sig i1 det
framre bildplanet, vill hon skapa ett avstand
mellan sig och betraktaren. De bestiamda an-
siktsdragen och de sobra ytterkladerna for-
starker detta intryck av reservation. Men det
finns en ambivalens i perspektivet; i och med
att figuren blickar ned pa betraktaren blir
den skoningslosa blicken ett uttryck for en
kritisk attityd som forsvarar en dialog med
betraktaren men som 4nda ger narvaro. Ef-
tersom hon viljer att inta denna aktiva stall-
ning blir hon ett subjekt och inte bara ett
objekt for betraktelse.

I detta portritt har Eva Bonnier valt att
framstailla sig med tidens »kvinnlighetsattri-
but», hon ar kladd »a la mode» men i en so-
ber stil och inte i den fashionabla borgerliga
kvinnans ljuva elegans. Hon saknar konven-



Eva Bonnier, »Sjdiluportrdtl», Statens Konstmuseer.

tionella kvinnliga drag som alskvardhet och
behagfullhet, egenskaper som annars var vik-
tiga bestandsdelar hos kvinnliga modeller i
tidens traditionella portrattmaleri. Eva Bon-
niers sjalvportritt behandlar tidens »kvinn-
lighetsproblematik». Hon tycks fraga sig sjalv
i spegeln »Vad ar jag?», »Vem ar jagr». Port-
rattet tycks vara gestaltat utifran en kansla av
brist, av att inte passa in i det gangse patriar-
kaliska monstret, vilket uttrycks genom ett

distanserande perspektiv. Men den narvaran-
de blicken ger bilden dess ambivalens, den ar
ett uttryck for den egna kvinnliga erfarenhe-
ten, for ett subjekt som vagar stalla fragor.
Det blir dock en stum blick, en icke-dialog ef-
tersom hon valt att inta en sddan avstandsta-
gande attityd. Den kritiska dotterpositionen
tar sig har uttryck i brist pa sjalvkarlek och
nedvardering av sig sjalv. Som jamforelse vill
jag namna Helene Schjerfbecks sjilvportritt
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fran 1884 som enligt min mening ar utfort
utifran den emanciperades position. Hon ar
framstalld med samma integritet men dar
finns en 6ppenhet som star i kontrast till Eva
Bonniers distans.

Det ambivalenta visuella perspektivet ar
hos bide Hanna Pauli och Eva Bonnier ett ut-
tryck for den kvinnliga erfarenheten och for
det kvinnliga subjekt som vagar stalla fragor.
Deras perspektiv visar att de befinner sig 1
uppbrott mot den patriarkala kvinnosynen,
men samtidigt anger ambivalensen svarighe-
terna i denna frigérelseprocess.

NOTER

I Den toljande analysen ar en del av ett kapitel
i min kommande avhandling, vars generella
syfte ar att skildra det karakteristiska i Hanna
Paulis och Eva Bonniers konstnarliga pro-
duktion under 1870-80-talet med tyngd-
punkten lagd pa deras portratt. Hanna Pau-
lis unika portritt av en kvinnlig konstnir i
monumentalformat — Venny Soldan — har
linge sysselsatt mig pga problematiken kring
det kvinnliga skapandet. I avhandlingen dis-
kuterar jag ocksa mera utforligt varfor jag an-
ser portrattet vara epokgorande.

2 »For a third approach lies in considering not
only the spaces represented, or the spaces of.
the representation, but the social spaces from
which the representation is made and its re-
ciprocal positionalities. The producer is her-
self shaped within a spatially orchestrated so-
cial structure which is lived at both psychic
and social levels. The space of the look att the
point of production will to some extent deter-
mine the viewing position of the spectator at
the point of consumption. This point of view
is neither abstract nor exclusively personal,
but ideologically and historically construed.
It is the art historian’s job to re-create it — sin-
ce it cannot ensure its recognition outside its
historical moment.» Citat ur Vision and Diffe-
rence s 86.

3 En av de centrala teserna i min avhandling
giller just medelvigens konstnirer och jag
har tidigare publicerat flera artiklar rérande
amnet.

4 Konstniaren Georg Pauli, Hannas make, gav
foljande karakteristik Gver hennes konstnirs-
skap; » ; hon arbetar langsamt — riktigt
knapigt — lider mycket — och vet ej sjalv, hur
hon nagonsin far en tavla fiardig. Manga tav-

lor har hon ej malat, men med néstan bara
ett undantag dro alla jag sett av henne gedig-
na konstverk.» Citat fran brev daterat den 7
augusti 1889 fran Georg Pauli pd Rddmansé
till Pontus Furstenberg, Furstenbergs brev-
samling.

Under avhandlingsarbetets gang har jag sokt
att skapa en egen analysmetod. Tva nycklar
till nya tolkningsvagar var den ovannimnda
engelska konstvetaren Griselda Pollocks Vi-
sion and Difference fran 1988 och den danska
litteraturvetaren Pil Dahlerups Det moderne
gennembruds kvinder fran 1983 (utgavan fran
1985 anvinds dock i artikeln). Anledningen
till att jag har sysselsatt mig med deras teo-
rier beror pa att vi arbetar med samma tids-
skede. Dahlerup skriver om danska kvinnliga
forfatiare under ett patriarkat i forfall medan
Pollock behandlar de kvinnliga franska
konstnarerna ur avantgardet. Nar det giller
Dahlerups teorier har de rent allmant influ-
erat mig da jag anser att det finns skillnader
mellan litteratur och maleri som omojliggor
en regelritt jamforelse. Det ar framst hennes
definitioner av de kvinnliga forfattarnas sub-
jektposition som jag tagit fasta pa. Pollocks
konstvetenskapliga teser kan daremot appli-
ceras direkt pa mitt material och dar ar det
framst hennes teorier om modernismen och
dess rumsuppfattning som intresserar mig.
De ger mig mojlighet till en fruktbarande
jamforelse mellan medelviagens och avant-
gardets kvinnliga konstnirers verk.

Venny Soldan-Brofelt-Aho (1863-1945). Fodd
i Helsingfors i ett hogborgerligt hem. Stude-
rade 1 unga ar for konstnaren Maria Wiik och
under 1880-83 vid Finska konstféreningens
ritskola. 1883-85 fortsatte hon sina konststu-
dier i S:t Petersburg vid Stiglitz privatakade-
mi. Mellan aren 1885-89 studerade hon i Pa-
ris vid Academie Colarossi. 1891 gifte hon sig
med forfattaren Juhani Aho. Venny Soldan
kom i sin konstnarliga girning att framst ag-
na sig at allmogeskildringar men arbetade
dven med barnboksillustrationer. Vianskapen
mellan henne och Hanna Pauli héll livet ut,
bl a gjorde de tlera gemensamma resor i Eu-
ropa.

Ett bestaimt datum for portrittets tillkomst ar
svart att faststalla da de flesta forskare enbart
refererar till salongsdebuten 1887. Georg
Nordensvan(1928) hiavdar dock att det pa-
borjades vintern 1885-86 men Eva Bonniers
brev ger ett annat besked. Hon niamner port-
rattet forst pa hosten 1886 vilket foranleder
mig att anta att det var dd Hanna Pauli pabor-
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jade det, enligt breven avslutades det i mitten
av mars 1887.
Citat fran Dahlerup, P, 1985 s 305.
Det finns atskilliga feministiska definitioner
av patriarkatet men jag ansluter mig till Pil
Dahlerups antropologiska tolkning; hon me-
nar att i och med att man upptickte det
kvinnliga agget i borjan av 1800-talet bréts
patriarkatets ansprak pa givandet av liv och
patriarkatet évergar efter hand i ett mans-
samhille (1985, s 25-28.). Alldeles som de
samtida danska forfattarinnorna skildrar me-
delvagens kvinnliga konstnarer ett patriarkat
i forfall medan det kvinnliga avantgardet
skildrar det gryende manssamhillet. Man
kan hir se en forskjutning fran den livgivan-
de fadern till sexualdriftens mansroll, ¢j liv
utan lust.
Det finns fran 1880-talet talrika sjilv- och
kamrat-portratt som ar utférda av nordiska
kvinnliga konstnarer. F4 av dem skildrar
kvinnorna i deras yrkesroll, men dar finns
nagra fa undantag som t ex sjalvportratten
av Asta Norregaard fran 1883, Emma Low-
stadt-Chadwick, Ludovica Thornam fran
1885 och Mina Carlson-Bredberg fran 1886.
De enda kamratportritt jag funnit ar de tva
dir Bertha Wegmann 1881 och Jeanna Bauck
malat varandra.
Se citat Dahlerup, P, 1985. s 173.
Citat fran brev daterat den 8 februari 1887
fran Eva Bonnieri Paris uall familjen i Stock-
holm. Bonniers familjearkiv.
Se Birgitta Holms tolkning av Fredrika Bre-
mers litterara verk och analysen av den
kvinnliga identitetens inre rum. Fredrika Bre-
mer och den borgerliga romanens fodelse. Stock-
holm 1981.
For fotot se Anon, 1933.
»Hanna har ofta fester hos sig, d.vs., té-fes-
ter; en gang har hon haft cremeriegossar-
ne, och en gang svenskarna; nu tankte hon
ha négra pa sin fodelsedag, den 13de men
skjuter visst upp det litet lingre fram, da
hon fatt sin soffa i ordning, som hon grubb-
lar pa dag och natt. Igar visade jag henne pa
ett stille i mitt hus, der gamla maébler siljes,
och der fick hon en sommier med jernsiang
for 8 frc ! Sa ar det att ha mig med sig. Den
ska hon nu med ett par kuddar férvandla till
soffa och s& kopa tyg pa »Bon Marché» for
att klia den med. Om frun fick hallas skulle
hon helst vilja ha 4nnu en soffa, men man
far val himma henne i tid. For resten kan
hon ju kosta pa sig nagot, da hela hennes of-
riga moblement ar lanadt af Pauli; det ar

16
17

27
just ingenting mer 4n sangarne som aro de-
ras egna. —Det ar ett par saker, som jag
afundas dem, forst Paulis charmanta calori-
fere(uppvarmningsapparat), som brinner
hela dagen, utan att man behéfver mata
den, och som fullstindigt torkat ut rummen
at dem, och sedan Paulis stiliga paravent
(skarm), som gor en utmarkt fin fond och
skyler for skrip i hornet; Paulis bekviama
stol, och Pauli vackra borddukar och stoffer
aro heller inte att forakta, men det bryr jag
mig mindre om». Citat frdn brev daterat

den 11 januari 1887 fran Paris till familjen i
Stockholm.

Se citat s 338, Anon, 1933,

1 Vision and Difference ar det framst de teorier
som fors fram i kapitel tre; Modernity and
the spaces of feminity, som jag tagit fasta pa.
Pollocks generella syfte ar dekonstruktio-
nen av de maskulina modernistiska myter-
na. Hon tar sin utgangspunkt i impressio-
nismen, under en lingre tid har hon syssel-
satt sig med verk av kvinnliga konstnarer i
den kretsen, framst da Mary Cassat och Ber-
the Morisot. Pollock teoretiserar 6ver vad
det innebar att ur ett speciellt kvinnligt per-
spektiv producera och iaktta bilder utforda
vid ett givet historiskt tillfalle — namligen
borgerlig modernitet. Hon ser Paris som
den spektakulira staden, bérjan till kom-
mersialismens tidevarv. Det ar detta nya Pa-
ris och La vie moderne som Manet och im-
pressionisterna utgar ifran i sitt maéleri.
Hon soker efter rumsuppfattningen i den
sociala process som definieras genom ter-
men modernitet(utifran tva axiala tolk-
ningsperspektiv; genom rymd och seende)
och menar att den dr beroende av vilka som
hade tillgang till den spektakulidra staden.
Pollock havdar att den stod helt 6ppen en-
dast for en klass- och kénsbestamd blick for-
kroppsligad i flanoren, nadgon »flaneuse»
existerade ej. Diarmed menar hon att det
finns en strukrurell skillnad mellan méan-
nens och kvinnornas bilder;

»The features in the paintings by Mary
Cassat and Berthe Morisot of proximity, in-
timacy and divided spaces posit a different
kind of viewing relation att the point of both
production and consumption. The difteren-
ce they articulate is bound to the production
of femininity as both difference and specifi-
city. They suggest the particularity of the fe-
male spectator — that which is completely
negated in the selective tradition we are offe-
red as history.»Citat s 84-85.
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18 Se citat Pollock, G, 1988 s 66

19 Isalongskatalogen fran 1887 har Venny Sol-

dans portritt ej nagon titel utan ar registre-

rat som »Portrait» utan nagon specificering
av vem det forestaller.

Citat fran brev daterat den 3maj 1887 frin

Eva Bonnier i Paris till familjen i Stockholm.

21 Citat fran brev daterat den 16 mars 1887
fran Eva Bonnier i Paris till familjen i Stock-
holm.

22 Eu begrepp som harstammar fran den
danska litteraturvetaren Jette Lundbo-Le-
vy, vars teori om Victoria Benedictssons for-
fattarskap ar en av utgangspunkterna for
min analys. Hon havdar att Victoria Bene-
dictssons ideal for sig sjalv som kvinnlig
skribent var att kunna férena kvinnlig kun-
skap med manlig blick. Se Den dubbla blicken.
Om att beskriva kuinnor Ideologi och estetik i Vic-
toria Benedictssons forfattarskap. Varnamo
1982.

23 Nagra undantag finns, bla Karl Nord-
stroms portratt av Tekla Lindestrom grave-
rande, utford 1 Gréz-sur-Loing 1885, som i
Nationalmuseums verkforteckning fatt den
patriarkala titeln »Portratt av konstnarens
fastmo», NM 2952,

24 Citat fran brev daterat den 3 juni 1885 fran
Eva Bonnieri Paris till familjen i Stockholm.

25 Figuren ar Tora Kjellberg, en svenska som
da arbetade som guvernant hos en fransk
familj 1 Paris. Hon kom sedemera att uppba-
ra livrinta fran Eva Bonniers dodsbo.

26 Citat fran brev daterat den 18 januari 1886
fran Eva Bonnier 1 Paris till familjen i Stock-
holm.

27 Eva Bonnier refererar har till »Vid ateljé-
dorren» dar hon anvint Ida Eriksson som
modell.

28 Citat fran brev daterat den 26 januari 1886
fran Eva Bonnier 1 Paris ull familjen 1 Stock-
holm.

29 Eva Bonnier fick aldrig nagon malning an-
tagen vid Parissalongen men daremot tva
skulpturer.

30 Dahlerup, P 1985, s 281-82.

31 Ibid s 282-83.
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EVA HALLIN
Det feminina konstnarslynnet

Denna artikel handlar om kinsrelaterade
varderingar i svensk konstkrittk 1917-1935, dir
Eva Hallin visar hur kvinnliga konstndrers verk alltid ses 1
forhdllande till en manlig norm. Att vara »konstndr»
blir detsamma som att inte vara »kvinnlig», och
sd verkar den manliga normen dn idag.

»Det ar lattare att se pa en kvinna att hon ar
artist an att se pa hennes verk att det ar
konst», skrev signaturen Thomas | Figaro1
med anledning av Kvinnliga konstnirers
aprilutstallning pa Liljevalchs konsthall 1921.
Fastdan inte alla kritiker under mellankrigsti-
den pa langt nir var lika polemiska ir det
anda pafallande vilket besvir de tycktes ha
med bedémningarna av de kvinnliga konst-
nirerna och deras verk. Orsaken tycks ocksa
given: det oproblematiska antagandet att
konstndrskapet dr en sysselsittning for min
och konstomradet en manlig domin.

Mitt syfte har ar inte att utpeka vissa av
mellankrigstidens kritiker som sarskilt for-
domsfulla. T stallet vill jag belysa hur socialt
kon, genus, framtrader, dvs hur kén ges och
ger betydelse och hur det fungerar som detfi-
nitionsvillkor vad giller bade konst- och
konstnarsbegreppen. I Joan Scotts efterfoljd
betraktar jag uttolkningarna av konst som ett
specifikt sammanhang dar social forstaelse
av konsskillnad artikuleras, och dar konsskill-
naden dr ett viktigt sitt att specificera eller
etablera mening.? Jag utgar ocksa fran Yvon-
ne Hirdmans tes att genussystemet dr en
ordningsstruktur av koén, och att denna
grundliggande ordning ar forutsattningen
for andra sociala ordningar.*

Eftersom konstkritik dr en kulturell prak-
tik betraktar jag den som en av de sociala
»scener» dar, bland andra sociala ordningar,
den sociala ordningsstrukturen av kon kon-
stitueras. Mot den bakgrunden menar jag att
virderingarna i de hir aktuella texterna inte

pa nagot enkelt sdtt endast kan ses som utslag
av fordomsfullt tinkande eller som reflexer
av ett samhillstillstind med vissa fixerade
kénspositioner. Snarare fungerar de pa ett
grundliggande och betydligt mera komplext
plan som ett sitt att tolka och forstd virlden
och som »turer» i den »genuskoreografi»,*
som Yvonne Hirdman har kallat den, dar
granserna mellan kénen stindigt befists och
provas i en standigt pagaende process.

Konstkritik kan inte likstiallas med konstve-
tenskap, men dessa tva praktiker ir icke des-
to mindre interrelaterade i ett historiskt per-
spektiv. Bland tidens kritiker fanns numera
legendariska konsthistoriker som August
Brunius, Gregor Paulsson, Ragnar Hoppe
och Erik Blomberg for att nimna nagra.
Dessa, om man sa vill kalla dem, tidsvittnen
har fortfarande en i hog grad legitimerande
funktion for dagens konsthistorieskrivning.
Desto viktigare ar da att undersoka de ideolo-
giskt baserade premisser som uttalat och un-
derforstatt produceras och reproduceras i
tolkningar av konst.

Sadana premisser far sitt uttryck i teman
och tankefigurer som s a s slar igenom oav-
sett forfattarnas personliga stilistiska kanne-
tecken och férhallningssatt till konst, och
som dyker upp i manga andra sammanhang.
Dessa kan urskiljas som en slags organiseran-
de principer med vilkas hjilp man orienterar
sig i (konst)virlden, och som inbegriper fore-
stillningar om och ideal for hur verkligheten
dr och borde vara beskaffad. De ingarinte ien
fardig ideologi eller medveten virldsbild,
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utan fungerar snarare som ett satt att tinka,
inldrt och delat med manga. Arvshygienen
tycks ha haft ett sadant sarskilt forklarings-
virde under mellankrigstiden,’ och nirbe-
sliktade tankegangar finns ocksa i den konst-
kritiska verksamheten, d4 forfattarna forkla-
rar och virderar olika estetiska fenomen med
hianvisning till, som de ofta uttrycker det,
»folklynnen». Ocksa distinktionen mellan
det »kultiverade» och det »barbariska» fram-
star som sarskilt angelagen tor dem att fram-
halla. Kategoriseringar i termer av manligt
och kvinnligt menar jag vara ytterligare ett
sadant urskiljbart tema.

Genuskontraktets hotade grinser

Konsskillnaden har alltsd en grundliaggande
meningsskapande funktion i det uttalade el-
ler underforstadda sarskiljandet mellan vad
ndgot dr och vad det inte 4r.” Som vi ska se
fungerar forfattarnas argument i ett intrikat
system av atskillnader bade vad galler konens
egenskaper och aktivitetssfarer. Det isarhal-
landets tabu som Yvonne Hirdman ser som
en barande bjilke 1 genussystemet’ framstar
som relevant i det hdar sammanhanget. Isar-
hallandet fungerar bide meningsskapande
och maktskapande, menar hon, och det ar ur
det som den manliga normen legitimeras.
Dess grunduttryck finns 6verallt och struktu-
rerar sysslor, platser och egenskaper. Genus-
systemets monsterstruktur utgors saledes av
dikotomin och hierarkin, och for att sitta re-
lationen mellan maskulinum och femininum
i centrum for forstaelsen infor Hirdman be-
greppet »genuskontrakt». Dessa kontrakt,
skriver hon, ar oftast uppdragna av den part
som definierar den andra, de praglas alltsa av
en assymetrisk relation mellan parterna. Ge-
nuskontraktet finns outtalat mellan den en-
skilda mannen och kvinnan, mellan man och
kvinnor pa det sociala planet och mellan
»mannen» och »kvinnan», dvs forestillning-
ar om »manligt» och »kvinnligt», eller som
Hirdman formulerat det, idealtypsrelatio-
nen dem emellan. Samtidigt som kénens var-
dera omraden kan definieras inom kontrak-
tet, innehdller de ocksd fron ull konflikter:
hur langt kan »han» och »hon» stricka kon-

traktet till sin egen forman? Det ar denna
process som Hirdman kallar en genuskore-
ografi, det spel/liv/lek/drama/dans mellan ko-
nen som stindigt pagar.”

Som Yvonne Hirdman pekat pa, &stad-
kommer ocksd samhillsforiandringar, som
paverkar vedertagna rutiner angiende ko-
nens relationer och hotar genuskontraktet,
intensifierade anstringningar att bade sla
vakt om existerande definitioner men ocksa
att finna nya. Sa kan t ex det myckna talet om
manligt och kvinnligt i den borgerliga sam-
hillsordningens tramvixt under det sena
1800-talet ses som ett symptom pa att grund-
en i systemet faktiskt var hotad.” Flertaliga
belagg finns for att det blev mycket angelaget
att definiera bide vad det manliga men fram-
for allt vad det kvinnliga egentligen bestod i."

Att konstakademiens Fruntimmersafdel-
ning 6ppnades 1864 var i mangt och mycket
ett resultat av ett kvinnodverskott pa dkten-
skapsmarknaden, och atminstone inom den
lagre medelklassen tvingades kvinnorna att
borja tinka pa arbete utantér hemmet.'
Konstnarlig verksamhet blev ett tinkbart om-
rade, men nir kvinnorna gjorde sig gallande
som aktiva konstnirer, och inte »bara» som
teckningslirare, illustratérer och textilkonst-
narer,'- dr det inte svért att se att de utmana-
de genuskontraktets grianser, inte minst ge-
nom att gora ansprak pa att formulera och
yttra sig i det offentliga rummet.

Denna gransstrid, menar jag, kan ocksa av-
lasas 1 mellankrigstidens konstkritiska utsa-
gor. Det torde ha varit lika, om inte in mer,
angeliaget under mellankrigstiden att defi-
niera vem »han» och »hon» var och borde
vara, gjorde och borde gora, eftersom sam-
hillstérhallandena atminstone for borgerlig-
hetens del medforde nédvandigheten av om-
varderingar i jamforelse med sekelskiftets
forutsattningar. Jonas Frykman och Orvar
Lofgren skriver att:

oscarianernas barn /.../ lever i en tid /d v s mel-
lankrigstiden/ da borgerligheten har en mera
o6dmjuk och mindre utmanande attityd mot de
lagre samhillsklasserna. Méanga har fatt gora
avkall pa sina ekonomiska privilegier och hor-
gerlighetens position ir inte lingre lika trygg
och stabil. Samuidigt sviller forstas kategorin av
fria yrkesutévare, akademiske bildade, foretaga-



re, affarsmin och hogre tjansteman: borgerlig-
heten under denna tid ar inne i en kulturell, so-
cial och ekonomisk nyorientering.”?

Samtidigt som nya grupper saledes utveckla-
des inom och inforlivades i medelklassen,
forandrades ocksa forsorjningsmoiligheter-
na for kvinnor inom denna och de hogre
klasserna, t ex genom att atminstone de ogif-
ta med vissa inskrinkningar gavs tilltrade till
statlig och kommunal tjanst." Men tidens de-
mokratiseringsprocess kinnetecknas kanske
framst av den grundlagsindring som gav
min och kvinnor allmin och lika rostritt

1921.

Markirer for skillnad

De forfattare som denna text behandlar ar
alltsa verksamma i en tid nar bade kons- och
klassgranser forskjuts, och vissa varden blir
sarskilt viktiga att framhalla och definiera.
Detta framgar av att detinte bara ar konsmas-
siga aspekter som korsar de estetiska omdo-
mena, utan att ocksa aspekter som klass och
ras slar igenom i deras tolkningar. Sa kan
Ragnar Hoppe hir fa representera en stra-
van att situera det svenska konstlivet i en kul-
tiverad sfar, vilket fungerar som en distinkt
klassmarkering:

Nar man kom ned i de nya lokalerna vid Arse-
nalsgatan frapperades sakert manga av huru li-
te »barbarisk» den dir unga svenska konsten
verkade, och huru den tvartom, sedd bade som
helhet och som individ, gjorde ett i hoég grad
kultiverat intryck. Inte nog med att hingningen
var gjord med smak och sakforstand, konstver-
ken sjilva talade ett sa tydligt sprak om att vi nu
i vart land befinna oss i en period av sund och
forfinad konstalstring, att endast de forstock-
ade hidanefter kunna tala om dekadans och
anarkism i vart konstliv."”

Det fanns tankar i tiden som pa rasbiologiska
grunder ville avskilja de hogre samhallsskik-
ten, dar de »degenererade» kulturbiararna
ansags ingad, frdn medelklassen, som sags
som den »verkligt sunda karnan i ett folks ge-
netiska potential»."” Hoppes argumentation
for den sunda och forfinade konstalstringen
skulle ocksa kunna tolkas som ett férsvar mot
sadana tankar. Det dr dock utan tvivel sa att
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likartade teman, som hade vetenskaplig legi-
timation,'’ ocks blev ett sitt for tidens konst-
uttolkare att forstd skiftande estetiska ut-
tryckssitt, nagot som exemplifieras enligt f61-
jande:

Henri Matisse /.../ har vid skapandet deltagit
med sin artistiska sinnlighet och sin kultiverade
intelligens, men icke slippt 16s hela sin varelse.
Det tillhor i regeln icke det galliska konstlynnet,
och fransk konst kan dartor i all sin 6verlagsen-
het stundom efterlimna ett intryck av tomhet
hos en nordisk betraktare. Det germanska
konstlynnet stiller som det {6rsta och det sista
det omedelbara uttrycket av inre liv tll varje
pris."®

Och i ett annat sammanhang skriver Axel
Romdahl apropa den tyska expressionismen:

Det ar for en utlinning i varje fall icke sarskilt
lockande att syssla med den, men den har sitt
stora intresse ur folkpsykologisk synpunke.'

Dessa markorer for sociala positioner har
alltsd en meningsskapande funktion vid be-
domningen av konstnarer, oavsett kon, och
deras arbete. Med hjilp av dem kan forfattar-
na gora klart vem som ar »vi» (de kultiverade)
och »de andra» (de barbariska). Som vi ska se
tjanar distinktionerna med hjilp av »man-
ligt» och »kvinnligt» pa samma satt syftet att
gora klart vem som ar konstnar och vad som
ar konst. Vid genomgangen av texterna har
jag uppmarksammat hur de konsrelaterade
varderingarna tillampas i negativ respektive
positiv mening vid bedémningarna av konst-
narer av bada kénen, och i det foljande pre-
senteras nagra citat ur denna korslasning.

Ldtom oss forbliva man!

I flamman no 4 april 1917 publicerades foljan-
de tillrop efter Duchamp-Villon:

Allra modernast! --- Nagra konstnarer som for-
ut umgaus svalnande for varann och vid
ordnandet av en utstallning borjar skarmyts-
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Flyktingbat sjonk
utanfor Taiwan

8 Ett fiskefartyg medforande
50 illegala invandrare som
skulle séndas tillbaka till Kina
sjonk da det koliiderade med
en taiwanesisk patrullbat. 2i
av de kinesiska lyktingarna
saknades och Dbefaras ha
drunknat, meddelade mari-
nens hogkvarter i1 Taipeh.
Fiyktingarna var instingda i
fartyget bakom fastnaglade
luckor, men omkring halften
lyckade anda ta sig ut och
radda sig. (AP, Taipeh)
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lingen. —»Jagiarmodern! —jag iar EXPRESSIO-
NIST och fordrar storsta utrymmet.» — » Expres-
sionist — men jag ar KUBIST!», forklarade den
andre, »alltsd modernare!». Den tredje, som var
SIMULTANIST, alltsd modernast fann situ-
ationen lojlig. Han teg. Kanske varsnade han
en figur som ej blivit inviterad och varom det
glunkades att han redan vadrat konsten for i
6vermorgon. --- Latom oss gl;idjas at »moder-
na» som i konsten ge ny drakt at bide gamla och
unga idéer. MEN LATOM OSS FORBLIVA
MAN‘Z()

Som synes bygger exklamationen pa anta-
gandet att konstnarskaren bestar av man; ap-
pellen ar ocksa riktad till den manliga vardig-
heten. Den ar ett exempel pa hur det manliga
anvdnds i positiv mening for att forstirka det
manliga konstndrskapet. Sadan anvandning f6-
rekommer i bildbeskrivningar likavidl som i
karaktaristiker av den manlige konstniren:

Hir finns en manlig medkinsla med de doda
tingen och en munter nyﬁkenhet padelevande
som tillsammans ger dkta konst.”!

I skarp motsats till »de dekorativas» strémman-
de ytfantasier genomarbetar Skold detaljerna
och forenar dem ull en jarnhart disciplinerad
helhet/.../ Allt skildras med manlig virme.*

Han vill i stallet soka det svenska landskapets
manlighet, se vad som ir, mala réda hus, gron
mark och bld himmel /.../ T svenskt maleri ar
Skold ensam med Johan Johansson om denna
virila naturuppfattning av lidelsefylld beharsk-
ning.?

Kanske ar det till slut detta, som starkast griper
oss i den pa en géng trotsiga och 6dmjuka sjilv-
bekinnelse som Axel Tornemans livsverk ut-
gor: hans vasens blandning av manlig kraft och
manlig vekhet.?*

I sjalvportritten slutligen, samtliga i litet for-
mat och endast omfattande huvudet, har han
nedlagt mycket av sin konstnarliga kamp och in-
givelse, och de giva en intressant 6verblick over
hans bana, som var sallsynt fri fran trotthet, ru-
tin och upprepning, fran borjan ull slut laddad
med expressw kraft, spand vilja och manlig li-
delse.”

I bedémningarna av manliga konstnérer star
anvandningen av det manliga i negativ mening
¢j att finna. Det innebdr inte att manliga
konstnirer inte kan Kkritiseras, och det sker
med referenser till det kvinnliga:

Pa mig gor Leander Engstroms senaste utveck-
ling intryck av en stor stark karl som satt sig vid
sybagen Latom oss hoppas, att han snart ater-
gar ull manligare sysselsattningar.®

Det lackra har tagit 6verhanden, den harda
kraften iar borta. Det starkt beriknande, ratio-
nalistiska draget i de aldre verkens dristiga och
utmanande problemlésningar har vikit fér en
mera sensuell skildring, men p& samma gang
har spanningen slappats och hela karaktiren i
dessa nya arbeten effeminerats.*’

Vi kan ocksa konstatera att liksom det manli-
ga inte féorekommer i negativ mening om
manliga konstnirer, férekommer inte heller
det kvinnliga i positiv mening om manliga
konstnadrer. Som vi sett ovan har egenskaper
som medkinsla, virme och vekhet, marke-
rats med ordet »manlig». Dessa egenskaper
med kvinnliga fortecken har alltsd en nege-
rande funktion.

Det feminina konstndrslynnet

En liknande genomgang av manligt respekti-
ve kvinnligt i positiv respektive negativ me-
ning avseende kvinnliga konstnarer ger en
mer komplicerad bild. Referenser till de bada
begreppen kan framhallas for eller mot dem
allt efter syftet. Manligt i positiv mening formu-
leras t ex som féljer:

Hanna Hirsch-Pauli har under sin konstnirsba-
na visat sig vara av sa stort matt, att hon nog far
raknas som den betydelsefullaste kvinnan har i
Sverige pé konstens omréde, kanske det enda,
dir det ar en hyllning att om en kvinna anvan-
da ordet manlig. Hanna Pauli 4r i sin konst
manlig pa samma satt SO den stora norska ma-
larinnan Harriet Backer.*

Bland vira talangfullaste mélarinnor hor hon/

»fru Grimnewald»/ till dem som acklimatiserat
. . . o 9C

sig inom manliga omraden.*

En kvinnlig konstndr kan alltsi omtalas 1
uppskattande ordalag i termer av det manli-
ga. Implicit finns negationen: en kvinna ar
inte en konstniar med eget berattigande.
Hon maste »forvandlas» till man respektive
»slappas in» pa »manliga omraden». Det
manliga i negativ mening fungerar s att kvin-



norna anses misslyckas med att uppna det
manliga masterskapet, imiterar detta eller
forsoker vara manlig:

Milly Sloo6r /.../ verkar narmast som en fortun-
nad Torneman /.../ Tvé skulptriser exemplifiera
ocksd de olika konstnarsgemyten: /.../ Sigrid
Fridman det tillkimpat manliga i ett par kraft-
fulla, men inte s& varst originella faunfigurer
och néagra brett dekorativa havsvidunder.*”

Sigrid Hjertén-Griinewald 4r herr Isaac Griine-
wald pé lediga stunder /.../ Sigrid Fridman och
Ruth Milles, ej kunnat skanka nagot plus till de
manliga konstnirernas prestation.”'

Vera Nilssons fantastiska naturalism och blos-
sande, en smula bengaliska farg staller henne
pa en alldeles sarskild plats bland de sansade
manliga kamraterna /.../ Jag har redan férut
konstaterat talangen och originaliteten; jag kan
nu, dé hon slagit igenom, utan men konstatera
ett begar att »sla over».*

Utsagan om Vera Nilsson kan férstas hanfor-
as till det sitt pa vilket det kvinnliga anvinds
om kvinnliga konstndrer i negativ mening. Den
stipulerade kvinnliga of6rmagan att behirs-
ka sig vinds ju emot henne. En sddan ndgot
svarplacerad viandning finner vi ocksd hos
August Brunius:

De /Agnes Mannheimer och Siri Rathsmann/
mala temperamentsfullt som man siger, men
temperamentet ligger lika mycket hos de tydli-
ga forebilderna som hos dem sjalva. De ha var
pa sitt satt avlagsnat sig en smula for langt frin
det ratt feminina och anvianda sig sa att saga av
ateljéjargon.**

Hur det »ritt feminina» anses komma till ut-
tryck ska vi se nedan, men forst en karaktaris-
tik av det »feminina konstnarslynnet» som av-
fardar den kvinnliga konstnarliga kreativa
formagan:

Alla chevalereska instinkter till trots tvingas
man till skepticism mot kvinnlig konst. Det ar
vissa egenskaper, som méta oss s& genomgaen-
de, att de maste betraktas som typiska for det fe-
minina konstnirslynnet. Osjalvstandighet, bris-
tande intensitet och energi, nyckfull rorlighet,
och, som en f6ljd, oférméga att behalla greppet
kring ett amne tills det fatt sluten form och en-
het. Om dessa hinder for verkligt skapande ha
sin grund i kénets » psykofysiska» sarart (ochisa
fall inte kunna undanroéjas) eller 1 historiska be-
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Bilduppslag av Marianne Lindberg De Geer
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tingelser, darom ma de larde tvista, den nya ut-

stallningen hos Liljevalchs liar inte ge nagon 16s-
- B

NIng.

Kan da det »ritt feminina» ha nagot virde
som konstnarligt kriterium? Finns det nagot
fall dar det kvinnliga i frdga om kvinnliga konst-
ndrer anvdnds i positiv mening? Ja, om vi haller
oss till Erik Blomberg, som i citatet hir ovan
formulerat sin konst- och konstndrssyn sa tyd-
ligt, kvinnokonsten »visar nog dygder ocksi»:

En sareget vek omhet i staimningen, som kom-
mer bist fram 1 moderliga motiv, en viss nyck-
full gratie och, som kompensation for formlos-
heten, ett fint, milt fargsinne — det dr onekligen
originella drag som mannen i allmanhet saknar
/.../ Men nog ger konstniarinnan mest och blir
aktast d& hon forsoker vara sig sjilv inom den
trangre ramen. Darfor raknar jag Florence Ab-
rahamsons mjukt innerliga »Mor och barn»,
dar den latta, luftiga fargen i blac, vitt och gréatt
smeker fram stimningen, ett par av Mollie
Faustmans i drom forsjunkna flickor och Siri
Derkerts koketta och raffinerade studier till den
egentliga behallningen av utstillningen.?

Kuvinnligheten som problem

Svarigheterna att handskas med det kvinnli-
ga konstnarskapet framgéar tydligt av recen-
sionerna av Kvinnliga konstnarers aprilut-
stillning pé Liljevalchs 1921. Recensenterna
ser sig foranledda att inledningsvis ta still-
ning till det faktum att det ar kvinnor som
staller ut, och att detta ar problematiskt vid
bedémningen. Erik Blombergs syn framgar
av citaten har ovan, dar han med en veten-
skaplig/historisk forklaring forsoker forstd
vad som hindrar kvinnorna fran »verkligt
skapande». Karl Asplund tar sin utgangs-
punkti»kvinnansallmianna likstallighet med
mannen» och »den krassa rattvisa» som da
far galla vid bedomningen, vilken blir till de
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kvinnliga konstnarernas nackdel. Hans slut-
omdodme om utstallningen lyder:

I det hela giller det om denna utstillning artt
det finns bra litet av egna initiativ och originellt
synsitt, /m/en desto mera av parasiterande pa
kinda féredémen.*

August Brunius ar den recensent som forso-
ker overskrida konsgrianserna. Han har note-
rat de tidigare anmarkningarna mot en »imi-
tativ efterklangskaraktar» pa utstallningen,
men, skriver han:

detsamma giller ju om de flesta kollektivutstill-
ningar av manliga konstnarer. Om man uppstil-
ler fordran pa absolut originalitet fér konstnirs-
skapet, vare sig manligt eller kvinnligt, blir man
hénvisad till ett forsvinnande fatal foreteelser.*’

Brunius kan salunda, t ex hos Sigrid Hjer-
tén-Grunewald, urskilja verk »som star éver
det mesta av svensk modernism»,?® ett omdo-
me, kan man tycka, s& gott som nagot om en
konstnirs arbete. Men han laborerar ocks3,
som vi sett ovan, med tanken pa det »ratt fe-
minina», liksom han, trots sin inledning,
ocksa noterar »en oforskriackthet att upprepa
sig som sakert verkar irriterande p& en man-
lig uppfattning». Det ar fortfarande vikugt
for honom att markera granserna mellan ko-
nen, men Brunius prévar dem ocksd. Han
skriver:

Det ar en intellektuell konstnirstyp, till och
med anstringt intellektuell ibland. Man tar
miste, om man forutsitter att kvinnans insats i
konst skulle vara vasentligen i kidnslans tjanst.
Mycket pa denna utstallning gor intryck av att
vara ett resultat av beharskning.*

Som vi sett ar ju behirskning ett tungt vagan-
de kriterium for konstnarskapet, vilket alltsa
Brunius hir tillskriver de kvinnliga konstna-
rerna. En Aristotelisk genusfigur — mannens
fornuft kontra kvinnans emotionalitet*® —
tycks bli ifragasatt, men formuleringen ar gi-
vetvis ocksa forankrad i det i tiden mera nira-
liggande borgerliga individualistiska (mans)-
idealet. Dar ar ocksa kvinnans kanslomassiga
uppoffring, anpassning och lyhordhet for
andras behov inskriven i denna samhalls-
ordnings positionsbeskrivning av henne. Det
ar intressant, dock, att se att Brunius ser mat-
tet pa behirskning representerat i en »fram-

lings verk», den engelska konstniren Vanessa
Bell:

Ett par stilleben i en tyngre fiargskala 4n svens-
karna i regeln tillampa ha en klarhet och en
jamnhet i formen som man sillan finner hos
sve?lskar med deras nervosare och oroligare lyn-
ne.

En forstaelse i folkpsykologiska termer ger
saledes till sist Brunius forklaringen till det
gransoverskridande han tycke sig urskilja.
Signaturen Thomas’ installning ull de
kvinnliga konstnarernas utstiallning framgér
av det inledande citatet till den har artikeln.
Det ar i det historiska perspektivet bade roan-
de och torskrickande att se hur Blomberg,
Asplund och signaturen Thomas ser sig n6d-
gade att leverera besk kritik »chevalereska in-
stinkter till trots», »utan galanteri»** respek-
tive att pa grund av »vart goda hjarta» inte 13-
ta utstallarna bli »hiangd/a/ i tysthet».**Men

just med sddana markeringar situerar forfat-

tarna sig sjilva, medvetet och omedvetet,
bland dem som uppdragit och uppdrar ge-
nuskontraktets grinser.

Konst- och konstnérsideal —
den manliga normen

Konstnarsbegreppet och de gillande krite-
rierna for vad som ar »akta» konst ar alltsa
manligt definierade. De manliga konstnirer-
na uppskattas entydigt i manliga termer och
kritiseras i kvinnliga, medan foér de kvinnliga
konstnirerna giller att de antingen uppskat-
tas 1 manliga termer eller nar de ansluter till
genuskontraktets positionsbeskrivning, dvs
haller sig till det »ratt feminina», »moderliga
motiv» och »inom den trangre ramen». For
ovrigt fungerar i de senares fall bAde manliga
och kvinnliga termer som negerande. De
kvinnliga konstniarerna relateras saledes ge-
nomgaende till en manlig norm fér konst-
narskapet och kan endast uppskattas med
hanvisning till en underordnad kvinnlig

norm.
Forfattarna forankrar sina bedémningar i

genusfigurer som struktureras av begrepps-
par som gora/vara, stark/svag, aktiv/passiv.
Vokabuliren avseende de kvinnliga konstna-
rerna visar pa en idealtyp, vilken anvinds



som ett avskiljande fran det »verkliga skapan-
det». Det underforstadda sarskiljandet fram-
trader tydligt i Blombergs karaktaristik av
kvinnors konst, dir de egenskaper han nam-
ner bygger pa motsatser till det manliga
konstnarskapet:

Kuinnligt:

Osjalvstandighet

Bristande intensitet och energi

Nyckfull rorlighet

Oformaga att behalla greppet omkring ett
amne tills det fatt sluten form och enhet

Implicit manligt:

Originalitet

Expressiv kraft, spand vilja, virilitet, lidelse
Jarnhart disciplinerad helhet
Beharskning, syntes

I karaktaristiken av Leander Engstroms
konst som tidigare namnts finner vi exempel
pa hur kén fungerar som definitionsvillkor
for bade konst- och konstnarsbegreppen ge-
nom den uttalade och implicerade atskillna-
den av egenskaper och sysslor. Det som pro-
duceras vid sybagen ar inte konst; den konst-
narliga praktiken ar en manlig sysselsatt-
ning; platsen vid sybagen ar kvinnans, i hem-
met, dar hon forvantas kanalisera sin kreati-
vitet; en verksamhet for en »stor stark karl»
(= konstniren) ar forlagd annorstades.

Nutid — datid

Nedslaget i just mellankrigstidens konstkri-
tik dr i viss mening godtyckligt. Det konsteo-
retiska rastret kan laggas 6ver olika diskurser
fran olika tidsperioder, och fastan kén pa ett
uttalat plan kan vara franvarande gar det inte
att bortse fran dess funktion som en grund-
laggande ordnande princip. Det finns en rad
begreppspar som kan hanforas till masku-
lint/feminint och som pa ett mer eller mindre
omedvetet plan brukas for att strukturera
verkligheten.**Genusfigurationerna ir inte
pa nagot enkelt sitt omedelbart urskiljbara,
kanske framforallt inte 1 var samtid, for, som
Yvonne Hirdman formulerat det: »ju mer
differentierat ett samhalle blir, ju subtilare
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och mer komplexa blir isarhallandets/segre-
geringens uttryck och konsekvenser»."> Att
dikotomierna dr verksamma syns kanske tyd-
ligast vid kollisioner mellan det som ses som
manligt och kvinnligt, dvs nar genuskontrak-
tets granser ifragasatts, eller nar vissa stereo-
typa uppfattningar, som t ex den Aristotelis-
ka genusfiguren, regelbundet Aterkommer.*
S4 har ocksé Barbro Andersson i sin analys av
konstkritik fran aren 1965, 1975 och 1985 i
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet kunnat
urskilja hur oppositionerna stark/aktiv (=
»manlig») och svag/passiv (= »kvinnlig») dn-
nu ar verksamma, och, skriver hon:

Den »kvinnlighet» som knyts till kvinnliga
konstnarer inrymmer en komplex samling avvi-
kelser fran den manligt definierade konsten —
att vara »konstnar» ar detsamma som att inte
vara »kvinnligs. !

Konst- och konstnarsbegreppen ager alltsa
en inneboende konsmassig positionsbestam-
ning genom dess manliga prerogativ, till vil-
ken »kvinnligheten» star i konflikt. Denna
sprakliga skepnad ar en mediering av en kul-
turell och social praxis i stindig process som
det finns all anledning att inte ta f6r given.
Dessa praktiker ari hog grad medskapande i
konstruktionen av »koén», av »manlighet»
och »kvinnlighet» och av de assymetriska re-
lationerna dem emellan.

NOTER
Artikeln ar en bearbetning av min 80-poings-
uppsats Konst, sprak och genus. Om kinsrelaterade
vdrderingar ¢ mellankrigstidens konstkritik och and-
ra texter om konst, Konstvetenskapliga Institutio-
nen, Stockholms Universitet, ht 1989.
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SUMMARY

The article deals with Swedish artcriticism du-
ring the interwar period and the aims to show
how gender aspects are active in defining the
concepts of art and artist. I rely on Joan Scott’s
discussion on the production of meaning in
terms of gender differentiation and Yvonne
Hirdman’s reflections on the gendersystem
constituted by dichotomy and hierarchy as sour-
ces of the production of meaning and power-
relations.

From quotations used as examples it beco-
mes unequivocally clear that the work of male
artists is valued positively in masculine terms
and devalued in feminine terms, while for the
women artists their work can be valued in positi-
ve terms and devalued respectively in either of
masculine/feminine terms. Their work is always
related to a male norm and can be properly ap-
preciated only with reference to a female norm
which is subordinate to the male.

Due to the fact that art history writing today
to some extent relies on art critical texts in a hi-
storical perspective, it is important to point at
the risk of reproducing these mechanisms of
gender differentiation. It is equally important,
though, to realize that production of meaning
in terms of gender is a continous process and
can be discerned in todayss art criticism as well.
With reference to a study made by Barbro An-
dersson of art criticism in two major Swedish
morning papers from 1965, 1975 and 1985, it is
possible to draw the conclusion that the male
norm for the concepts of art and artist is persis-
tent. The linguistic evaluations in gender-rela-
ted terms are, as I see it, mediations of a cultural
and social practice in constant process which
cannot be taken for granted, they are interrela-
ted in the construction of gender, and the assy-
metrical relations between them.

Eva Hallin
Emagatan 42
121 57 Johanneshov
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Konst, kon och kunskap —
om den konstnarliga praktiken

I denna artikel samtalar fem kvinnliga
konstndrer om vad det innebdr att vara kvinna och
konstnar idag. Finns det ett specifikt kvinnligt formsprik?
Vilka ekonomiska villkor lever nutida kvinnliga
konstndrer under? Och vad dr konstvetenskapens och

konstkritikens uppgift idag?

Vi sokte upp och samtalade med fem kvinnli-
ga konstnarer, var och en for sig. Var idé var
att deras tankar kring kunskap, kén och femi-
nism borde vara av hogt intresse f6r feminis-
tiska konstforskare, som ju arbetar med kun-
skapsproduktion. Konstvetenskapliga forska-
re — oavsett omrade eller perspektiv — skulle
vinna pa att forankra sitt arbete i en medve-
tenhet om samtiden, en medvetenhet som
ofta saknas.

De fem konstnarerna, som tillsammans re-
presenterar en bredd i formsprak och vagval,
har i detta nummer aven fatt ett for KVT
ovanligt stort utrymme foér en presentation i
bild. Ann Edholm, Maya Eizin, Marianne
Lindberg De Geer, Eva Lofdahl och Sophie
Tottie har alla erfarenhet av vad det innebir
att manifestera sig i det samtida konstlivet. Vi
sokte inte upp dem for att de skulle vara femi-
nister i nagon bestamd mening. Men vi hade
1 deras konst eller uttalanden tyckt oss se en
kianslighet for och medvetenhet om bilders
betydelseproduktion.

Valet av konstnirer var forstas lika subjek-
tivt som de synpunkter som uttrycktes 1 de
olika samtalen. Dessa kom att vandra i olika
riktningar och tangera flera omraden och
fragestallningar. Vi kom in pa konens skilda
forhallande ull konstnarsidentiteten, inskriv-
ningen av det kvinnliga, innebérden av att
vara kvinnlig konstnar i konstlivet idag och
problematiken kring forestillningen om ett
specifikt kvinnligt formsprak. Har passerade

manga roster och synpunkter. En stand-
punkt var gemensam; konstvetare bor utsit-
ta sig sjalva for storre risker i det tolkande ar-
betet.

ES

Ar vi feminister? Sophie Tottie, som gick ut
Konsthogskolan varen 1991, har ett ambiva-
lent forhallande till fragan. Hon har aldrig
agerat i nagra feministiska sammanhang, vil-
ket hon sdger beror pa att hon 6verhuvudta-
getinte vill forlika sig med nagot som ar abso-
lut, som vill hdvda nagon typ av sanning.

— Jag kianner inte heller att jag blivit pres-
sad at nagot hall foér att jag ar kvinna, men
jag kan forestalla mig att det skulle kunna bli
annorlunda i framtiden. I skolan ar man pa
satt och viss skyddad. Jag har turen att halla
pajust nu, nar det faktiskt ar ett uppsving for
tjejer. Det dr sakert en eftervag fran USA, dar
det pa artiotalet blev inne med kvinnliga
konstnarer.

Sophie Tottie menar att det for nagra ar se-
dan forekom fler diskussioner, atminstone
dar hon befann sig pa skolan, om att fler tje-
jer maste fa stilla ut. Detta engagerade hen-
ne, och nar det skulle nytillsittas professorer
pa Konsthogskolan hérde hon till dem som
argumenterade for att man skulle tillsitta
kvinnor.

— Da fick man hora, »sag nagra bra kvinnli-
ga konstndrer da, det finns ju inte nagra», det
var sa typiskt. Det ar som att fraga vilka konst-



nirer som betytt mest for en, da blir det tvar-
stopp, man blir paralyserad av den jittestora
fragan. Man vill inte heller siga ett namn,
t ex Matisse, for da skulle man sedan bara bli
jamford med den konstnaren. Det intressan-
ta drattidag far man inte den dar fragan, och
jag tror det beror pa att sa manga tjejer i Sve-
rige staller ut just nu.

Det iar riktigt att det under den senare ti-
den dtminstone pa ytan funnits ett slags kvin-
nointresse i det officiella konstlivet. Medan
kvinnor forsatter att vara kraftigt underrepre-
senterade i grupputstdllningar och offentliga
samlingar, tycks manga gallerister visa ett
specifikt intresse som var ovanligare i borjan
av Aattiotalet, och massmedia fokuserar pa
unga kvinnliga konstnarer. Manga spannan-
de utstallningar har ocksa visats. Elever pa
konstskolor kan fa héra att det bara ir tjejer
som ar begévade eller att vi just nu upplever
inledningen till kvinnans epok. Fragan ar
vad det hir betyder? Ar det bara ytterligare
en variant pad en manlig definition av det
kvinnliga? Ar det en verklig fériandring eller
sker den endast pa ytan? Vad kommer att ske
i kolvattnet av det hardnande ekonomiska kli-
matet?

Maya Eizin gick ut konsthogskolan 1972.
Under en langre tid malade hon ett farg-
starkt maleri pa stora dukar. Nar vi kommer
in pa hennes forhallande till sjuttiotalets fe-
ministiska rorelse, talar hon om pa vilka pre-
misser man kan passa in i en viss tid, hur ens
arbete passar inidet som ar gangbart just for
narvarande.

— Jag har statt utanfor allt det dar. Faktiskt.
Jag tycker over huvud taget nar det galler
kulturlivet att jag inte platsade forut. Jag an-
vande starka farger, till en borjan olja men se-
nare acryl, jag ville att det skulle ga fort. Jag
fick hora att det var ett grallt maleri, men jag
tyckte det var s& himla vackert sa det var inte
klokt.

For Maya ar begreppet feminism inom
konsten associerat med tanken om ett speci-
fike kvinnligt bildsprak. I Mayas senare konst,
dir hon arbetar mycket med att i ett och sam-
ma verk stalla samman bilder fran olika bild-
kategorier, hade vi tyckt oss se ett kritiskt for-
mulerande av bland annat hur konsskillna-
der produceras i bild. I teknik och bildsprak

43
Nasta sida:
Bilduppslag av Ann Edholm
Nr. 6, Nr. 2, Nr. 4, Nr. 5,1 Galleri Krull 1990

Ur Huldraserien Nr. 2, 1990
Olja pa duk, 239 x 123 cm
Foto: Henrik Tillberg

inbjuder hon till jamforelse med amerikan-
ska konstnarer, som Barbara Kruger, Sherrie
Levine m fl, vilka arbetar med 6verforande
av fotografi och massmediabild. Fotografiet
har under attiotalet anvénts av konstnérer av
bada kénen som en strategi att underminera
idén om Konstverket, Autenciteten och Ori-
ginalet. For kvinnliga konstnirer har det ofta
ocksa handlat om en kritik av UpphovsMan-
nen.

Maya Eizin menar dock sjalv att hennes
konst handlar valdigt mycket om liv, déd och
karlek, och att om det finns nagot kvinnligt i
hennes konst, ar det detta. Hon kallar sina
bilder en slags besvarjelser som kretsar kring
livets och kirlekens villkor.

Vi kommer ocksa in pa fragan kring ett
kvinnligt formsprdk da vi samtalar med
Sophie Tottie, och hon visar ett arbete, en
vacker och skir stol i gips, rest mot en vagg.

— Det ar en valdigt kvinnlig tronstol. Den
har forebilder pa Kreta, som jag hade i hu-
vudet nar jag gjorde den, men sen upptackte
jag att min stol kanske blev kvinnligare dn de
var.

— Vari bestar da detta kvinnliga?

— Ja, det ar en bra fraga. Men jag tror jag
upplevde att den ar vildigt liten, valdigt latt,
det ar alltsa inte bara de hir vagformerna ut-
med ryggstodet... Jag tror att det ar formatet,
i motsats till de egyptiska tronstolarna eller
gigantiska skulpturer som Lincolnmonu-
mentet i USA. Nu behéver ju det lilla forma-
tet inte vara nagot kvinnligt, den kretenska
kulturen var ju sirlig.

Man kan ju pa det sattet beskriva nagot i
kvinnliga termer, utan att pasta att det ar es-
sentiellt kvinnligt. Men vad menar man, i
egentlig mening, med »det kvinnliga»?
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Det »kvinnligas» position

Reflexioner kring manligt/kvinnligt och in-
tresset for kvinnliga konstnirer har blivit allt-
mer centralt for Ann Edholm. Under hennes
studietid — férutom forberedande skolor gick
hon Konstfack 1974-78 och Konsthogskolan
1981-86 — var helt andra fragor viktiga.

— Det dar mirkligt nar man tanker tillbaka
pa det, att man stod pé alla de dar konstsko-
lorna, man var sjalv tjej och det var 50 pro-
cent gjejer bland eleverna — men konsthisto-
rien var 100 procent min, och det ifrdgasatte
jag aldrig néansin! Jag sag » Vi arbetar for Li-
vet» pa Liljevalchs Konsthall 1980 och
»bx1000 ar» (med Channa Bankier, Lena
Cronqvist, Gittan Jonsson, Margareta Ren-
berg, Lenke Rothman) pa Moderna Museet
samma &r, men jag tyckte inte det var nat sar-
skilt, jag forstod nog ingenting.! Kanske be-
rodde det pa att jag arbetar i en manlig tradi-
tion och dndé ar kvinna. Men jag tycker jag
haller pa att forandras i mitt arbete nu.

Hennes maleri kan sigas ligga nara en
amerikansk efterkrigstradition med konstna-
rer som Jackson Pollock och Jasper Johns.
Det var ocksé vid ett arbetsar 1987-88 i New
York som s k PS1-stipendiat som hon fick ett
slags genombrott och ett gehor for sitt male-
ri. Kanske hade det att goéra med en 6ppen-
het dir for kvinnors méaleri, medan hennes
utstallning strax innan i Stockholm — pd ett
viletablerat galleri, och efter hennes utnim-
ning till PS1-stipendiat — hade passerat utan
storre officiell genklang. Under aret i USA
fick hon upp 6gonen for konets och etnicite-
tens betydelse i det officiella konstlivets spel.

— I New York fick jag hora att det inte var
nagon mening med att ga till det eller det gal-
leriet f6r att visa upp vad jag gjorde. Jag skul-
le ga till dem som stallde ut européer for det
forsta, och kvinnor for det andra. Och det
finns ju de som tar européer — men det ar f&
som tar kvinnor... Den distinktionen hade
jag aldrig hort tidigare!

Nu har hon aterkommit till de skolor hon
sjalv gatt som larare, da vi traffar henne ar
hon ullférordnad professor i méaleri pé
Konsthogskolan. Nar hon undervisar ar hon
observant pa kvinnliga och manliga elevers
olika forhallande till skapandet.

— For mig ar det viktigt att fa eleverna, kil-
lar som tjejer, att forstd att de maste ta sig
sjdlva pa allvar. Ingen annan kommer att go-
ra det at dem, det galler att de etablerar en di-
sciplin under skoltidens gang, att de tar vara
pa det dir aren, for de kommer inte tillbaka.
Om en kille ir slapp med sitt material, kan
jag kanske saga till. Men om en tjej inte tar sig
sjalv pa allvar och star och malar pa daligt
monterade dukar som hanger ut fran vag-
gen, di har jag markt hos mig sjalv, att jag
kan bli javligt forbannad. Jag kan verkligen
std och skilla pa henne; du kan ga hari fem
ar och gora ditt och datt, men du ska ut sen,
och det blir ingen liatt match. Det ar ett hart
liv, och ingen kommer att hjilpa dej. P4 nat
satt verkar det som att tjejer har det knepiga-
re med det dar att ta sig sjdlva pa allvar. Killar
tror mycket fastare att de ar nat.

Ann har ocksa sett manga av de kvinnliga
—och dven manliga — generationskamraterna
fran Mejan helt upphéra med konstnarlig
verksamhet.

Nir det galler makt och tolkningsforetra-
den ar konsvariabeln i hogsta grad verksam,
menar Eva Léfdahl. Hon ar intresserad av
centrum/periferi-figurationen, som kan app-
liceras pa kon likavil som pa ras eller etnici-
tet. Hon ar starkt medveten om hur konstver-
kets betydelse formeras av de sammanhang i
vilket det presenteras.

— Vilken position man har avgor valdigt
mycket hur det man gér uppfattas. Pa utstill-
ningen »Trans/Mission» p& Rooseum som-
maren 1991 visade den brittisk-indiske man-
lige konstnaren Anish Kapoor ett verk han
kallade »Mother as Void». Det var en stor ul-
tramarin halvform, som ett urgrépt halvklot.
Det verket och den titeln hade fatt en helt an-
nan betydelse om den varit gjord av exempel-
vis en svensk kvinnlig konstnir, det hade inte
fungerat pa samma satt.

Tankegangar kring positioner och bety-
delser ar viktiga i Eva Lofdahls praktik, saval
i det konstnarliga arbetet som i hennes mer
oftentliga uttalanden. Pa attiotalet har hon
tilldelats stallningen som en av de intressan-
taste konstnirerna. Eva Lofdahl arbetade
1981-83 tillsammans med Stig Sjolund och
Max Book i Wallda-gruppen. Hon har hela ti-
den arbetat i skilda medier och uttrycksfor-



mer, vars gemensamma projekt kan beskrivas
som att hon forsoker »stéra» betraktarens va-
nemaissiga seende och begreppsvirld genom
att oppna det visuellas begransningar - och
undfly begreppens inringade betydelser.

Under arbetet med denna artikel hittar vi
ett tidningsklipp om Eva Lofdahl, dir just be-
greppet kvinnlighet berors. Hon intervjuas
med anledning av att hon fatt Sveriges storsta
konstnarsstipendium och samridigt stiller ut
pa ett galleri i Stockholm, och hon tillfragas
om hur hon ser pa talet om ett specifikt
kvinnligt seende, om det kan relateras till
hennes sitt att uppmarksamma vardagliga
foremal och placera dem i nya, 6verraskande
kontexter. Eva svarar:

»— Man sitter ju inte och malar av blomkrukor-
na i fonstret precis. Om man 6verhuvudtaget
kan tala om nagot utmirkande kvinnligt i kons-
ten handlar det snarare om att skapa nya tanke-
banor och pracka pa omvirlden dem. Av ren
sjalvbevarelsedrift.»?

Under vart samtal med Eva, sager hon att det
juar helt OK med blomstermalningar ifall de
arbra.... Hon vill i allafall ha kvar den mojlig-
heten, om hon nu skulle vilja borja med det.
Men f6r henne handlar det i férsta hand om
att underminera kategorier, bland vilka
kvinnlighet ar en, och hela tiden behalla initi-
ativet, att aldrig underkasta sig den andres
definierande.

Marianne Lindberg De Geer levde i Gote-
borg pasjuttiotaletialternativ- och kvinnoré-
relsens sjialvklara grannskap, utan artt kanske
direkt arbeta aktivt politiskt sjalv. Hon kom
som Overlakardotter ur en skingrad familj till
Goteborg och arbetet som mentalskoterska,
och detblev ett méte med en annan klassmis-
sig verklighet.

— Jag sa sjalvklart hej till lakaren, jag tog
plats i de rum jag steg in i pa ett satt som var
fullkomligt otankbart f6r de andra kvinnliga
skotarna. For mej var det nagot helt nytt att
mota de olika klassattityderna.

Marianne gick pa Hovedskous malarskola
som ung — en tid som hon sager dédade allt
konstnarligt sjalvfortroende aratal framéver.
Hon borjade sent att mala pé allvar, och de-
buterade forst som 42-aring 1988. Orsaken
var bade den klassiska problematiken kring
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att kombinera moderskap — Marianne arden
enda av de fem konstnirerna som har barn,
tre stycken —med ett eget arbetsliv och konst-
narligt skapande. Men framforallt ror det sig
om att ta steget mot att vaga, att ta sig den
inre friheten till maleriet. En maskorutbild-
ning forde henne till Stockholm med Bjérn
Lovin som inspirerande larare 1 akvarellmale-
ri.Hennes debututstillning pa Galleri Han-
der i Stockholm fick ett mycket positivt bemé-
tande, och hon har sedan dess haft flera
framgangar. Mariannes livserfarenheter in-
begriper en sjilvklar stindpunkt att konet
har avgorande betydelse for skapande.

— Det ar sjalvklart att jag arbetar utifran
mina erfarenheter som kvinna!

Om att inskrivas 1 det kvinnliga

Men precis vad innebar detta? For Marianne
Lindberg De Geers del tycks konsmedveten-
heten vara en slags sjalvklar forutsiattning, en
plattform dir maleriet tar en bérjan, snarare
an konstens innehall eller syfte. Maya Eizin
verkar ocksa 1 nigon mening uppfatta att
hon arbetar utifrdn en konsbestimd posi-
tion. Vi talar om hennes »Country of Love»,
en serigrafi dar hon visar ett utsnitt av en sa-
distiskt bunden kvinnokropp, hamtad ur ett
japanskt pornografiskt magasin. Pa var fraga
svarar hon att hon inte skulle kunna tinka sig
den hir bilden med kvinnan utbytt mot en
man.

~ Nej, det skulle jag faktiskt inte. Det var
en intressant fraga, for jag vet inte hur min
kinner det. Jag skulle inte kunna fortlytta
mig. Det skulle bli som en protest: hir har ni
tillbaka, eller nat sant. Har ar det en motsats:
kvinna-mjuk, rep-hdrda. Men en manlig
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kropp ar ju i sig stark, s& om man binder den
blir det ju tarta pa tarta...

Nir vi traffar Marianne Lindberg De Geer
har hon just haft vernissage pa Sveagalleriet
1 Stockholm med en stor utstallning hon kal-
lat »Jag tanker pa mej sjilv» (se aven bilder i
KVT 2/1991). Maleriet ar forestiallande, mal-
ningarnas motiv ar mianniskor; kvinnor, min
och barn. Det finns ingen som helst realistisk
stravan i bilderna, det stora formatet, de upp-
skruvade fargerna, den obefintliga rumslig-
heten och siattet att beskiara motivet, allt ar en
stravan bort ifran verkligheten. Marianne ta-
lar om att hon tankt pa indiska filmaffischers
extrema Overdrifter. And4 ir de forsta press-
reaktionerna varianter pd temat konst ar
verklighet. En kritiker skriver: »Men ju mer
man umgas med dem (bilderna), /.../dess
mer kommer hela samlingen att kinnas som
en uppriktig verklighet. En osminkad och
saklig redovisning av nara liv. En kvinnas
liv.»® Fi iakttagare tycks inse att Marianne
Lindberg De Geer faktiskt anvant ett konst-
narligt sprék och annu mindre tycks man for-
ma att formulera hur detta sprik arbetar.
Andra reagerar narmast generat infér male-
riet som tycks dem alltf6r privat (persongalle-
riet kan kdnnas igen ur Mariannes familj).
En skribent skriver till exempel att han i ut-
stallningen kianner sig som en oikting pa en
slakeeraff.*

Har arbetar en narmast klassisk forestill-
ning om bilden som spegling av verklighe-
ten, mimesis, en idé som konstnirer dtmin-
stone det senaste arhundradet har sokt un-
derminera i sin praktik. Dartill kommer en
oformaga att handskas med motiv som pa né-
got plan sager niagot om positioner och rela-
tioner mellan manniskor. Man laser bilderna
som ett slags privatpsykologi, kanner sig illa
berord, later betraktandet stanna dar och
stiller inga vidare fragor.” Detta ir en konst-
historisk stereotyp alltsedan modernismen;
vi kan bara relatera till hur exempelvis Vera
Nilssons och Siri Derkerts malningar av barn
pa yugo- trettiotalen tillmittes lagre konst-
narligt varde av kritikerna for att barnen »var
fula». Man formadde inte férhalla sig till det
konstnirliga spraket. Marianne arbetar i sin
konst pa ett medvetet sitt utifran sina erfa-
renheter som kvinna, och det ir just genom

sina konstnirliga medel hon kan skapa dis-
tans till det privata och fora fram nagot all-
mangiltigt.

Det finns fler varianter pa att ringa in och
definiera kvinnliga konstnarskap. Ett ar att
enbart jamfoéra dem inbordes. En annan typ
av definiering, den genom icke-definiering,
ar att peka pa det gatfulla, det oforstieliga
hos kvinnan respektive det kvinnliga konst-
narskapet. Bide Ann Edholm och Eva Lof-
dahl har ibland utsatts fér en sadan tystnad,
om an pa skilda satt. Ann har upplevt en ovil-
ja till engagemang hos de betraktare hon ar
beslaktad med 1 kraft av sitt méaleri, en ofor-
maga, som hon ser det, till ett verkligt méte
med hennes bilder.

Vad giller Eva Lofdahl hade vi en tid hort
och last vissa manliga konstvetare tillstd att
hennes bilder ar sa svira att man svarligen
kan tolka dem. Samtidigt som de inte kan
kringga hennes verk, med tanke pa dess bety-
delse for attiotalets konst — dar hon kanske
hor till de mest visade svenska konstniarerna
— kan de avsté fran att g in i det. Detta ar s&
mycket markligare som kritikerverksamhe-
ten som sadan har en viss potens, att tolk-
ning per se har foretrade framfor icke-tolk-
ning. Hur kommer det sig att man med bibe-
hallen kritikervardighet med stolthet — och
tors vi pasta nastan njutningsfullt? —kan hav-
da att man inte forstér, och sedan lamna upp-
draget at sidan? Skulle man kunna forfara pa
det sattet da det giller manliga kolleger?

Alt hivda det kuinnliga

En feministisk strategi pa sjuttiotalet var att
havda att ett specifikt kvinnligt formsprak
var tydligt urskiljbart och biologiskt bestamt.
Den kvinnliga kroppen skulle utforskas av
den kvinnliga konstniaren som kunde relate-
ra till den mer »autentiskt» dn det gjorts i
konsthistoriens alla kvinnobilder.” Nagra me-
nade ocksa att ett realistiskt maleri var mer fe-
ministiskt och potentiellt anvandbart for po-
litisk forandring in ickeforestillande maleri,
ett forhallningssatt som ter sig problemat.- kt
idag.’ For feministisk konstvetenskap, och te-
ministisk forskning 6ver huvud taget, ar ett
viktigt delprojekt att ringa in de stereotyper
enligt vilka kvinnlighet formulerats och for-



muleras, samt soka de bakomliggande struk-
turella forhallanden som fott dessa stereoty-
per.

Tankar kring ett kvinnligt formsprak rent
allmiant kommer upp da och da, pa olika satt.
Ann Edholm menar att det kanske finns na-
got i bilder som kan uppfattas som specifikt
kvinnligt. Ann triffade en ruminsk kollega
nar hon tryckte grafik i en verkstad i New
York.

— Hon skiankte mig en etsning och jag ville
garna ha den pa grund av mitt intresse for
kvinnliga konstnirer. For jag sdg bilden som
valdigt specifikt kvinnlig, ja, som ett specifikt
kvinnligt psyke. Det fanns till exempel sam-
band med verk av Louise Bourgeois.® Men
det har dr saker som jag inte vet sd mycket
om.

Menar hon ocksa att hon skulle kunna ga
pa ett museum och peka ut vilka méalningar
som malats av kvinnor?

— Jag har forsokt och ofta tagit fel. Och ofta
finns det ju dessutom inga kvinnliga mélare
alls pA museerna.

Nar vi talar om hennes egna bilder ater-
kommer fragestallningen. Tidigare, berattar
Ann, ville hon inte ge sina verk nagra titlar.

— Jag ville inte beritta vad de handlade
om. Jag ville bara att det skulle ligga och
mumla nagonting bakom, nagonting som
kan vara hotfullt. Hade jag satt namn pa det
skulle det forsvinna.

Men senare borjade det bli viktigt for hen-
ne att ta stallning och styra tolkningen mot
en, som hon ser det, kvinnlig tematik. Efter
att ha stillt ut en serie malningar pa ett galle-
ri i Stockholm utan titlar och inte kant att las-
ningarna blivit de hon avsett, skulle hon stil-
la ut dem igen pa en samlingsutstallning kal-
lad »Enigma» i Goteborgs Konsthall. Hon
valde da att kalla dem » Huldraserien».

For Eva Lofdahl ar det en sjalvklarhet att
man kan lagga ett kvinnoperspektiv pa konst-
narlig praktik och konstvetenskap, bland fle-
ra mojliga.

— Men det kan bli ratt markligt att lata
kvinnor bli objekt for analys, att behalla ett
sarstallningsperspektiv gentemot dem sa att
det blir just de som ska analyseras. Egentli-
gen vore det ju minst lika intressant att stude-
ra manlighet skild fran mansklighet. Att ha
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kvinnokonst som kriterium kan ju bli att ska-
pa en falsk grupp. Det kan vara hammande
ocksa, for dar sitter man ju och ska liksom
trotsa det dar.

Detsamma ger Maya Eizin uttryck for da
hon berittar att det som sags som kvinno-
konst nar hon gick pa Konsthogskolan (1967-
72) var nagot man absolut inte ville identi-
fiera sig med och som associerades till nagot
bestamt, som t ex textilkonst.

Att leva och overleva

Kvinnor har alltid haft sarskilda villkor i kam-
pen att leva pa sin konst. Foraldraskapets vill-
kor har, som inom de flesta yrkesomraden,
helt olika konsekvenser for mian och kvinnor.
Medan faderskap och konstnirskap inte be-
hover sta i konflikt med varandra, innebar
motsvarande situation fér kvinnor ofta att
traffa helt andra och livsavgorande val. Det ar
ingen slump att det bland kvinnliga konstni-
rer, allmant sett och ocksa i ett historiskt per-
spektiv, finns manga som valt bort aktenska-
pet och/eller moderskapet.

Marianne Lindberg De Geer understryker
att man for att 6verleva maste ha ett starkt so-
cialt och ekonomiskt skydd, och att det tycks
bli alltmer nédvandigt i det hirdnande nit-
tiotalet. Flera konstnarskolleger arbetar un-
der miserabla materiella forhillanden. Ar
man exempelvis ensamstiende med barn
blir den ekonomiska situationen ofta helt
ohallbar. For hennes egen del var det forst da
hon triaffade sin nuvarande make, konstni-
ren och filmaren Carl Johan De Geer, som
hon fick en yttre och inre bas for sitt eget ska-
pande. Det ar ju annars inte i alla parférhal-
landen kvinnans skapande far ta plats, eller
hon sjalv formar ta plats for sin konst.

Erfarenheter av konsspelet i konstvirlden
har vi alla. Eva Lofdahl talar om hur det ver-
kar inom en skenbart 6ppen konstdebatt.

— Inom konstkritik och debatter har jag en
kinsla av att det ar mycket mera socialt spel
an vad som blir synliggjort.

Ann Edholm anser att det ar vasentligt att
forsoka ga in och ta plats. Det berittas om
hur man i bastun eller pa tennisbanan —eller
andra sammanhang dir kvinnor ar utestang-
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da — sitter priser 6ver huvudet pa utstillan-
de kvinnliga kolleger. Som kvinna tvingas
man hela tiden balansera kontakten med gal-
leristen och vara vaksam p att inte bli uppfat-
tad som alltf6r intim.

Sophie Tottie kinner som sagt inte 4nnu
att hon diskriminerats pa grund av sitt kon.
Hon har dock haft anledning att fundera en
del pa vad det innebar att delta i utstallningar
med enbart kvinnliga konstnarer.

— Det ar irriterande att behova ta stallning
till det, med tanke pa att det inte ar nagra
problem forknippade med grupputstall-
ningar med enbart min, men det ar ett fak-
tum att man maste tinka pa det pa ett sarskilt
satt. Att stalla ut under en rubrik som »Unga
kvinnor» eller nigot liknande, innebir att
man utsatter sig sjalv for risken av ghettoise-
ring och av att bli jamférd endast inom det
egna konet i ett slags B-lag.

— Jag arbetar i min konst med vissa pro-
blemomraden och om de rdkar sammantfalla
med kvinnliga kollegers ar det klart att det ar
intressant att samverka med dem.

Vi kommer flera ganger i de olika samta-
len in pa Guerilla Girls’ aktioner, den rorelse
som 1 USA pa attiotalet arbetat pa ett subver-
sivt och anonymt sitt, for att kritisera det pat-
riarkala konstlivet. Guerilla Girls har ocksa
fortplantat sig i Sverige, dar man gjort ett par
aktioner, iférda gorillamask. I vira samtal
framkom ett missnoje med flera av konstli-
vets strukturer — som ocksa Guerilla Girls kri-
tiserat —det finns en allman instillning till att
man bor verka for forandring. Nagra anser
dock att det inte ar sjilvklart att Guerilla
Girls’ demonstrationer 1 Sverige ar ritt satt
att gora detta pa. Det ar viktigt att agera pre-
cist och exakt, att inte forutsatta en kvinnlig
gemenskap som inte finns eller inta en offer-
attityd som kan utnyttjas till att marginalisera
konstnarinnorna ytterligare. Det anses da
som mer fruktbart att istallet ta plats pa sce-
nen i egen ratt.

Mer eller mindre hemliga brédraskap har
alltid funnits bland mannen och har stor be-
tydelse for hur konstlivet faktiskt ser ut.
Kvinnors sammanslutningar och »hemliga»
samtal existerar ocksd, 1 mer eller mindre
slumpmaissiga formationer och kunskapsin-
riktningar. Det intressanta ar vilka impulser

frdn dessa samtal som kommer till uttryck,
vid vilken tidpunkt och i vilket ssmmanhang.
Det finns t ex inga garantier f6r att kvinnor i
maktpositioner, som intendenter och galle-
rister, agerar till kvinnliga konstnarers fordel.

Den postmoderna kulturkritiken har in-
neburit ifrdgasittande och nedbrytande av
hierarkier och dominerande strukturer, na-
got som definitionsmassigt betraktats som
nagot positivt fér kvinnor. Det intressanta
blir att se, menar Eva Lofdahl, vilka konse-
kvenser ett sadant synsitt far.

— Man far ju se om det ar sant att det inne-
bar nagot positivt for kvinnor, och isé fall pa
vilket siatt. Det kanske bara ir en trevlig konst-
ruktion som passar att gora nu. Det finns en
sddan mingd av smahierarkier, och vad ar
det for information som skulle kunna ge-
nomtringa alla dessa? Och vilka positioner
ar tankbara i ett siddant system? Fortfarande
galler ju vissa formella beslutsstrukturer,
men sa fort ett antal personer anser att dessa
hindrar dem personligen uppstar ju infor-
mella informationsvagar och beslutsstruktu-
reristillet. Det kan man ju aldrig kontrollera.

Om kunskap

Skilda aspekter pa kunskap kom att skira ige-
nom alla samtal, fran delvis olika utgangs-
punkter.

—Om man talar om kunskap, sade Eva Lof-
dahl, dr det ju inte s& att vi kvinnor ar sarskilt
slangda pa t ex tovning, att vi forin en annan
kunskap. I stort sett har allt som passerat
strommat forbi aven oss. Men skillnaden kan
ligga i formégan att ta till sig nagot som man
uppfattar som verkligt. Man har istallet en
fragmenterad kunskap om bade det ena och
det andra, och darmed forefaller en over-
blickposition vara ndgot som man litt kan an-
ta. Daremot finns det ju en kunskapshege-
moni, en position utifran vilket en viss kun-
skap legitimeras, tycks Eva mena:

— Det ar ju mycket som korsar mellan man-
ligt och manskligt. Jag tinker pa en bild som
Sartre anvander, och som jag tror ocksa La-
can tagit upp, om nagon som kommer in ien
park. Det ar helt uppenbart att parken ar till
tor honom. S& kommer dir in ytterligare na-



gon och drinerar den forstes syn. Person ett
blir objekt for person tva.

— Det ar en vildigt revirinriktad historia,
fast det ar ju inte s att jag som kvinna inte
forstar den, for vem har inte upplevt ett sant
intrdng. Revir dr ju ingen strikt manlig fore-
teelse. Men det ar inte sikert att en kvinna
skulle tagit just det exemplet. Det ar f6r dub-
beltydigt. Man skulle till exempel ocksa kun-
na saga att person ett kanner sig mycket tryg-
gare och upplever parken desto battre, at-
minstone om person tva inte ar hotfull. Man
kan ocksa tanka sig flera komplicerade sitt att
dela upp territoriet, och olika sitt att teoreti-
sera over detta. Exemplet ar valt av dessa tin-
kare for att vara sldende, men man skulle
kunna tinka sig exempel som ir mer kvinn-
ligt inriktade men likvil allminminskliga.

For Marianne Lindberg De Geer ar det vik-
tigt att som konstnir arbeta utifran en livser-
farenhet och att tala utifrdn en egen insikt.
Hon efterlyser ocksa en konstkritik som ut-
gar fran ett genuint intresse. Vanekritikerna,
menar hon, borde gora avbrott och dgna sig
atnagot annaten tid, annars slocknar de. Eva
Lofdahl 6nskar att de som besitter vissa typer
av kunskap utvecklar den kontinuerligt och
anvinder den i varje nutida situation.

— Det har jag nastan inte hort ndgon kvin-
na gora och inte s manga man heller forstas.

Ann Edholm sager att hon skulle 6nska en
djupare analys fran kritiker och forskarhall,
att de bor utsitta sig sjélva lite mer och arbeta
utifran en egen erfarenhet. Sophie Tottie ef-
terlyser en mer sjilvstindig vilja fran tolkar-
na i forhéllande till etablerade tolknings-
monster, och ett mod och en férmaga att 6p-
pet och engagerat konfronteras med verket.
En entydig uppmaning, med andra ord, som
forskaren kanske bor ta fasta pa, da hon fun-
derar kring teministisk konstforsknings fram-
tid.

NOTER

I Jfr Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
master: » Feministisk realism - konst som for-
andrar», KVT 4/1981

2 Steve Sem Sandberg: »Eva Lofdahl, konst-
nir: Nu kommer det verkliga erkannandet»,
SvD 26 jan 1990.
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3 Carin Sjolander: »Stort, patrangande och na-
ra» DN Pa Stan 31 aug - 6 sept 1991.

4 Peter Borgstrom: »Havererat familjeliv», DN
6 sept 1991.

5 Errundantag idr Gertrud Sandgqvist: » Korseld
av blickar», SuD 7 sept 1991.

6 Se kritik av derta exempelvis i Silvia Fibl-
mayrs artikel i KVT 4/1991.

7 Jfr Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
master » Feministisk realism — konst som {6r-
andrar», KVT 4/1981.

8 Franskfodd konstnarinna, fodd 1911, boende
i New York.

SUMMARY

Art, gender and knowledge

This article is based on interviews with five Swe-
dish women artists, Ann Edholm, Maya Eizin,
Marianne Lindberg De Geer, Eva Lofdahl and
Sophie Tottie. Since these artists show a con-
sciousness of gender and of the production of
meaning in the visual arts, we found it intere-
sting to connect their experience with the pro-
duction of knowledge, wich is one of the con-
serns of feminist art historians.

The interviewed artists are not feminists in
any determined sense. They represent diverse
career stages as well as diverse artistic express-
ions. In the interviews various topics were
touched upon — such as what it means to be in-
scribed within the »feminine»; their relation-
ship to the concept and identity of the arust,
whether visual representations may carry an
essential femininity, and being a woman artist
in today’s art world.

None of them was willing to identify any-
thing essentially feminine in art. Instead, a-
spects of gender differentiation were discussed
regard to positionings and strategies in the con-
texts of education, receiving grants, sharing
studios, participating in all-women or mixed
group shows, stating opinions in conferences
and debates, and so on.

A common view was that art critics and other
interpreters often have a narrow outlook and
lack an independent attitude in relation to the
dominant ways of description and valuation of
art. We take this as an urgent appeal request
from artists to the feminist art historians who do
research within contemporary art today.

Annika Ohrner
Tegnérgatan 55
11161 Stockholm

Eva Hallin
Emagatan 42
121 57 Johanneshov
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Kvinnoperspektiv

— intervju med
Linda Nochlin

Linda Nochlin, professor i konsthistoria vid Yale
University, USA, dr en pionjdr inom den feminis-
tiska konstforskningen. Redan 1971 skrev hon
den beromda essin »Why Have There Been No
Great Women Artists?» dér hon kritiserar de eli-
tistiska grundtankar som konsthistorien bygger pa
och déir hon analyserar den historiska konstruktio-
nen av konst och konstndr. 1 essan foresprakar hon
ocksd ett paradigmskifte med feminism som grund
och ett ithopkopplande av konsthistoria med kultur-
analys och -praktik for att synliggora maktstruktu-
rer. Har itervjuas hon for KV1:s vikning av Leif
Dahlberg.

Av Leif Dahlberg

Leif Dahlberg: I forordet till din bok »Wo-
men, Art, and Power» and Other Essays (1988)'
noterar du att det fortfarande finns ett »bety-
dande motstdnd» mot en mer radikal femi-
nism inom amnet konstvetenskap. Det tycks
som om motstandet vore starkare inom konst-
vetenskap an hos systerdisciplinerna. Jag tan-
ker till exempel pa litteraturvetenskap, dar
under det senaste decenniet utvecklingen av
feministiska teorier och strategier karakteri-
serats av en betydligt storre intensitet och ak-
tivitet. Haller du med om denna beskrivning
och, om sa ir fallet, vad anser du ligger bak-
om denna relativa konservatism inom konst-
vetenskapen?

Linda Nochlin: Ja, det dr en konservativ di-
sciplin. Det beror bade pa institutionella tra-
ditioner och pa konsthistoriens natur. Konst-
historikern vordar sitt objekt; konstverket
har en hogre och mer unik position i konst-
historia dn t ex ett litcterart verk har i littera-
turhistoria. Konstverket dgnas en tillbedjan
som i sig ar konservativ. Det beror inte bara
pa det unika hos det enskilda konstobjektet,
utan ocksa pa den kritiska diskursens férhal-

lande till konstverket. Det ar tva skilda me-
dier. En litterdr text ar mer oppen, mer di-
rekt tillgianglig for den kritiska diskursen
och, skulle man kunna saga, en text ar pa ett
mer omedelbart satt delaktig i den diskurs
som beskriver den.

Ett annat skal till konstvetenskapens relati-
va konservatism ar nog beroende av att den
ir en liten och ofta isolerad institution inom
universiteten. Detta forhallande galler inte
bara for konsthistoria, utan t ex ocksa for stu-
diet av klassisk litteratur, som ofta ar sen med
att ta upp nya teorier och metodologier. Men
naturligtvis finns det aven ett betydande
motstand inifran de enskilda institutionerna.
Och i dagens ekonomiska och politiska Kkli-
mat har denna konservatism bade konsolide-
rats och blivit mer aktiv. Detta giller for uni-
versitetsvarlden i stort, men i synnerhet for
ett universitet som Yale. Det gor att manga
unga kvinnor inom konstvetenskapen kan-
ner sig hotade eller osikra idag. De vill ga vi-
dare med sitt intresse for feminism och femi-
nistisk teori, men institutionen ger dem
inget stod. De far inte fasta tjanster, de far
inte utforma sina egna kurser, etc. Manga
kanner sig tvingade att forst skaffa sig en sa-
ker position pa institutionen. De kidnner sig
darfor tvingade att bedriva konsthistoria ef-
ter traditionella linjer. Sjalv méste jag nog sa-
ga att jag haft tur, akademiskt sett, med att ha
fatt en fast professur.

Akademin som skydd och hot

L. D: Hur paverkar detta ditt eget forhallan-
de uill den akademiska institutionen?

L. N: Jag vet inte riktigt. Det finns uppenbar-
ligen en motsittning, men jag foéredrar att
inte ta stillning ull den. Och jag ser detta
som en styrka, som en tillgang, snarare an en
svaghet. Det ar en Oppen motsittning, en
obesluten och dartor verksam motsattning.
Det ar ett akuvt fornekande. Inom ramen for
vad jag har beskrivit som en konservativ insti-
tution undervisar jag om feministisk teori —
och di med betoning pa teori snarare 4n em-
pirisk feministisk konsthistoria. Jag bedriver
denna verksamhet inom ramen fér en insti-
tution som samtidigt utgor ett viktigt skydd,



en fristad och grogrund for feministiskt tan-
kande.

Som jag namnde tidigare, befinner sig fe-
ministisk teoribildning 1 dag i en hotad posi-
tion. Det ar ett hot som kommer bade inifran
och utifrin den akademiska varlden. Men
den inneboende dubbelnaturen hos en in-
rattning som universitetet — dvs att den er-
bjuder en fristad bade for radikala och kon-
servativa idéer — utgor i detta sammanhang
nagot positivt. Har 1 USA har vinstern ofta
haft inflytelserika positioner inom den aka-
demiska virlden. Den radikala rorelsens
framvixt under det sena 60-talet tog ju plats
direkt pd universitetens campus. Sjilv borja-
de jag min karriar under McCarthy-eran. Jag
minns att jag inledde ett foredrag jag gav pa
»The Frick Collection» med ett citat fran
Marx. Du vet, »det forflutnas tyngd vilar 6ver
oss...» Det var 1957, tror jag. Numera borjar
var och varannan uppsats med ett motto fran
Marx.

L D: Din essa » Wihy have there been no Great
Women Artists?» (1971) hade en avgorande
betydelse for utvecklingen av en feministisk
kritik av konsthistoria och konstkritik, aven i
de skandinaviska linderna. Nar du tog med
denna essia 1 Women, Art, and Power avstod du
fran att revidera den. Om du trots detta blev
anvisad denna uppgift idag, vilka andringar
skulle du da gora?

L. N: Jag skulle inte gora nagra andringar.
Jag anser att det skulle innebira ett falsifikat.
Dessa essder skrevs under mycket specifika
forhallanden, att infora andringar skulle ut-
gora ett forsok att gora dem tidlosa. Det ar
mdojligt ate romanforfattare gor sadana and-
ringar, men jag anser att det vore att forfalska
historiska dokument. Jag skulle naturligtvis
ha kunnat annotera essderna. Men dven om
det ar givet att jag skulle kunna tillagga nya
idéer och exempel, vet jag inte om det skulle
inneburit nagon vasentlig skillnad. Det daren
helt annan situation idag — och idag skulle
jag skriva en helt annan essa. Om jag trots allt
skulle peka ut en skillnad mellan »Why have
there been no great Women Artists?» och vad
jag skulle skriva om jag skrev den idag, vilket
jag aldrig skulle gora, kan jag siga att jag
skulle ta med mer psykoanalys.
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Konst och kvalitet

L. D: Du har blivit kritiserad, av t ex Griselda
Pollock, for att du i din essi inte har ifraga-
satt varderingskriterierna inom konstveten-
skapen. Hur betraktar du denna kritik?

L N: Vi har helt enkelt olika meningar om
detta. Jag anser att man inte kan komma
ifran begreppet kvalitet inom konsten, det ar
grundlaggande for var forstaelse av konst.
Det ar sant att det finns (och kommer att fin-
nas) manniskor som, liksom Marinetti, siger
sig vilja spotta pa konstens altare. Men nu
samlar folk pa Marinetti. Det finns en intres-
sant strategi hir, 1 detta att forneka centrala
virden hos en tradition, en strategi som jag
inte kan ga in pa nu. Fragan om varderings-
kriterier ar komplicerad. Si som jag namnde
tidigare, anser jag att konstkritik pad manga
satt ar skild fran litteraturkritik. For att ge ett
exempel bland manga: efter ett foredrag jag
hallit — dér jag bland annat beskrivit det per-
versa hos den manliga blicken i malningar av
Balthus —blev jag kritiserad for attinte ha be-
traktat dessa tavlor med den estetiska distans
de fortjanade. Det jag vill siga med detta ex-
empel ar att den verbala diskursen tenderar
att utesluta andra diskurser. Nir jag kritise-
rar det perversa hos Balthus gar min kritik
inte in i en given dialog med tavlan, vilket
skulle vara fallet med en roman eller en dikt,
istallet kommer min kritik att obemétt beskri-
va konstverket ifraga.

Jag ar sjalvklart medveten om det proble-
matiska med begrepp som kvalitet och varde-
ring, etc. Men samtidigt anser jag att konst
och kvalitet inte gar att skilja fran varandra.
Det galler ocksa begreppsparet konst och uto-
pi. vilka ar mycket viktiga for mig just nu —
Ernst Blochs bocker star bakom dig pa hyl-
lan.

1. D: Nar jag laste om din essa »Why have
there been no Great Women Artists?» slogs
jag av likheten med den fraga som Virgina

Woolf stallde sigi A Room of One’s Ouwn (1929).

Men samtidigt finns det en klar skillnad: me-
dan Woolf besvarade fragan om kvinnors for-
hallande till den litterara institutionen med
en berdttelse om sina egna forsok att finna
svar, strukturerar du istillet svaret pa titelfra-
gan narmast som en arkeologisk utgrivnig. Du
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jamfor fragan med toppen pé ett isberg och
talar om underliggande diskurser och sub-
strukturer.

L N: Det finns manga modeller till denna es-
sa. Men visst hade jag Virginia Woolfs essa i
tankarna — dir finns ju t ex de »gyllne klim-
parna» (golden nuggets).*Dar finns ocksa
mycket annat. Piaget och hans forstaelse av
individens kognitiva utveckling var viktig.
Jag trorinte att jag hade last Foucault an. Det
ar vikeigt att forstd att jag skrev essan under
en tid praglad av intensiv intellektuell diskus-
sion. Det var mycket som hinde underdenna
tid — och jag forsokee nog fa in allt som jag
kunde anvianda i min essd. Jag kan inte siga
att jag modellerade min essi efter nagon en-
skild forlaga. Sjilva skrivandet av den var
mycket intensivt, och om jag hade nagon di-
rekt modell var detinte pa ett medvetet plan.

Realism och social konstruktion

L D: Ditt langvariga intresse for realismen i
allmanhet och Courbet i synnerhet — jag tan-
ker pa dina bocker om realismen och din se-
naste samling essder® — synes hora samman
med vad man, efter Berger och Luckmann,
kan kalla den sociala konstruktionen av verk-
ligheten.! Stimmer detta? Och ir detta ett
mdijligt framtida forskningsomréade for kvin-
novetenskap och gender studies, dvs ett »ater-
vandande» till studiet av humanitas, av vad
det innebir att vara manniska?

L N: Vad giller det senare haller jag absolut
med. Jag har alltid havdat att om det finns
nagon framtid fér feminismen som serios
teoribildning maste den stilla sig i relation
till de vetenskapsdiscipliner som soker be-
skriva var gemensamma verklighet, den kan
inte isolera sig fran det som den ir en reak-
tion pa. Det ar ocksa nagot som jag tycker ar
utmarkande for nya tendenser inom feminis-
men, tillsammans med en 6kande mangfald.
Nir det galler mitt intresse for realismen
maste jag erkdnna att jag inte har tinkt pa
det sittet. Men det kan nog stimma. Jag har
inte satt det i den sortens perspektiv. Jag har
alltid sett som mitt framsta intresse att analy-
sera forestallningar av verkligheten som ute-

sluter kvinnor. Den realism som konstrueras
idet franska 1800-talsmaleriet bestims av en
vilja att beskriva en verklig virld — det ar pa
detta siatt den uppfattar sig sjalv. Och det ari
mycket denna forstaelse, dvs denna historiskt
specifika forstaelse av verkligheten, som fort-
farande och i vasenliga drag bestammer var
samtids forstaelse av verkligheten, var torsta-
else av oss sjilva. Man kan nog siga att jag
forsoker undersoka och beskriva hur denna
verklighet — deras verklighet, men diarmed
ocksa var egen — ar konstruerad. Vad ar det
som denna beskrivning av verklighet inne-
hiller och vad utesluter den? Hur ir den
strukturerad? Hur forstar den sig sjalv? Vad
giller Courbet, planerar jag att samla alla mi-
na essaer om honom i en volym. Och natur-
ligtvis utan att revidera dem.

Diskursernas interaktion

L D: Vilka projekt arbetar du med nu, och vil-
ka ar dina framtida projekt?

L N: Jag haller pa med en studie av la baign-
euse 1 det sena 1800-talsmaleriet i Frankrike.
Det ar verk av bl a Cézanne, Renoir och Seu-
rat. Det jag ar intresserad av ar la piscine, den
allminna badinrittningen, som konstruera-
des under denna tid. Mitt intresse av la bargn-
euse ar inte begransat till ett sniavt konsthis-
toriskt perspektiv, utan soker ocksa beskriva
la piscine som ett socialt fenomen, och da soci-
alt i en vid mening, inkluderande badet som
social utopi (som ett led i skapande av natio-
nen), som praktisk ingenjorskonst, etc. Jag
har studerat massor med ritningar och rap-
porter. Men det ar inte s att jag soker forkla-
ra vad som hinder i malarkonsten med hjilp
av forandringar i samhillet i 6vrigt. Jag arin-
tresserad av vad som hiander i en diskurs nar
saker hinderien annan diskurs. Det dr fraga
om diskursers interaktion: hur maleriet tar
intryck av och framstiller férandringar i den
sociala miljon. Vad hinder — och vad betyder
det — ndr ett traditionellt motiv som la baign-
euse satts in 1 ett nytt sammanhang, nar det
skrivsinien ny diskurs? Och vad hiinder med
ett socialt rum som la piscine nar det utgor
scenen for ett motiv som detta? Det ar fragor
som inte later sig besvaras genom att studera



enskilda tavlor eller diskurser, utan endast
genom att undersoka hur de interagerar.

Denna termin undervisar jag om férand-
rade framstallningar av kroppen i franskt
1800-talsmaleri. Jag anvander mig av littera-
ra texter, vetenskapliga och historiska doku-
ment, men naturligtvis ocksa av bilder fran
bade hogkultur och massmedia. Syftet ar att
undersoka uppkomsten av vara moderna {6-
restillningar om kroppen, men ocksa vidare
till att lara oss forstd den sociala konstruktio-
nen av var verklighet.

NOTER

1 »Women, Art, and Power» and Other Essays,
Harper & Row, New York, 1988.

2 Virgina Woolf skriver: » [ should never be able
to come to a conclusion. I should never be
able to fulfil what is, I understand, the first
duty of a lecturer — to hand you after an
hours discourse a nugget of pure truth to
wrap up between the pages of your note-
books and keep on mantelpiece forever.» A
Room of One’s Own, Harcourt Brace Jovano-
vich, San Diego, (1929) utan ar, ss 3-4.

3 Realism and Tradition in Art. Eighteen Forty-
Eight — Nineteen Hundred: Sources & Docu-
ments, Prentice-Hall, New York, 1966; Rea-
lism, Penguin Books, London, 1971; och The
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Politics of Vision: Essays on 19th Century Art &
Society, Harper & Row, New York, 1989.

4 Peter Berger & Thomas Luckmann, The Soci-
al Construction of Reality — A Treatise in the So-
ctology of Knowledge, Penguin Books, London,
(1966) 1984.

SUMMARY

This article contains an interview with profes-
sor Linda Nochlin, Department of History of
Art, Yale University. The interview was made in
New Haven, Connecticut, on September 24,
1991. Professor Nochlin responds to questions
on her published works, and in particular on
her essay »Why have there been no Great Wo-
men Artists?»(1971). She discusses the position
of feminism within the academic institution,
her own position within the same institution,
and her understanding of the documentary
status of her essays. She reflects on critique she
has received for her 1971 essay, on sources for
the same essay, and on her present and future
projects. Professor Nochlin also addresses the
questions of how different discourses interact
and how painting becomes an integral part of
the social construction of reality.
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Kvinnoforskning inom
konstvetenskapen
1 Sverige

I bérjan av 1970-talet paverka-
des den nya kvinnoforskningen i
sin forsta fas fran i varje fall tva
hall: dels av den tdigare jam-
stilldhetsdebatten och dels av
den nya kvinnororelsens ideolo-
gikritik och behov av férankring
i en kvinnohistorisk tradition.
Konstvetenskapen utmanades pa
en rad avgorande punkter som
gillde dess konsblindhet och
dess grundliggande begrepp.
Det stod snart klart att konsthi-
storiens ensidiga framstillning
av manliga konstniirers verksam-
het var grovt torenklad. ja falsk.

Konstvetenskapens prioritering
av vissa genrer och tekniker
framfor andra ifrdgasaues. 1 vil-
ket syfte och i vems intresse hade
den hierarki upprittats som av-
gjorde att exempelvis just histo-
riemaleriet 1 en viss period var
prestigetyllt medan portritt och
stilleben inte var det, att maleri
och skulptur linge definierats
som Konst medan textila bilder
inte raknats ditz Hur hade makt-
fordelningen 1 konstlivet med
mannen som aktoérerna, produ-
centerna och kvinnorna som
musor, modeller och konsumen-
ter uppstatt? Hur kom detsig att
konstnarsrollen var sa nara
kopplad till genibegreppet och
manskonet? Med andra ord:

Hur sag en difinition av det
gangse, outtalade — och pa
1980-talet fran manga hall ifra-
gasatta — konstbegreppet egent-
ligen ut? Hela konstlivets struk-
tur tycktes pa ett uppseende-
vackande satt i sjalva verket vara
beroende av en uppdelning i man-
ligt/kvinnligt.

Till de manga spannande
skepnader kvinnoforskningen
kan ta hor att problematisera
kvinnors villkor som utévande
konstnirer, att intressera sig for
konstverk av kvinnor, att be-
handla receptionen av kvinnors
konst — bade hos kritik och pu-
blik — och att analysera hur be-
greppet kvinnlighet represente-
ras 1 konsten. Finns det 1 sist-
namnda fallet t ex nagon skill-
nad 1 hur kvinnliga konstnarer
respektive deras manliga kolle-
ger uttrycker kvinnlighet? Hur
har kvinnlighet definierats och
vad har detta betytt under olika
epoker och i olika kulturer? For
att konkretisera vill jag hir nam-
na Carol Duncans intressanta
analys av hur upplysningens
kult av moderskapet och idén
om barnet som visensskilt fran
vuxna populariseradesikonsten
1 slutet av 1700-talets Frankrike.
Eller hur Patricia Simons under-
sokning av blicken, ogat och pro-
filen i et fyrtotal kvinnoport-
ratt fran renissansens Florens
visar hur dessa kvinnobilder la-
ses som tecken snarare for kvin-
nans position i slikten och den-
na slakts maktian som karaktans-
tiker av fysiska personer. Bada
dessa forskare demonstrerar hur
flexibelt begreppet kvinnlighet
har representerats och hur an-
vandbar en problematisering av
kon/genus ar — inte som biolo-
gisk men vil som kulturell och
social bestimning.

Redskapen for detta forsk-
ningsarbete blir en fraga om val
av teorier och metoder. Den
mangfald infallsvinklar som nu
provas ar ett gladjande bevis for
faltets vitalitet.



Det konstruktiva projektet

Den nya kvinnoforskningens
forsta stadium pa 1970-talet
kannetecknades av ett par hu-
vudstromningar: A ena sidan
skrevs kvinnohistoria med en
k()mplpllpr(mde avsikt, dvs det
gallde att fylla pa konsthistorien
med de tidigare utestingda
konstnarskapen och  verken,
men utan att ifragasatta gallan-
de normer om periodisering,
terminologi, tolkning osv. Sur-
realismens konsthistoria adde-
ras med nagra kvinnliga konst-
niarer och deras bilder, utan att
ramarna behdéver ifragasattas.
Ett praktexempel pa den sortens
forskning ar ju Wendy Slatkins
supplement tll H.W. Jansons
Konsten. En dam- och en herrsi-
da, utan forsok att forklara var-
for det har blivit sa eller vad det
innebir. Inte desto mindre har
oversikter som denna okat in-
tresset  for kvinnoforskningen
och varit en forutsittning for
kritisk granskning. Den andra
huvudstromningen, den korrige-
rande tendensen, innebar att en
radikal omgestaltning av konst-
vetenskapen blev tinkbar, allt-
eftersom disciplinens grundlag-
gande kriterier, som genibe-
greppet, dekonstrueras. Den
vixande empiriska kunskapen
om kvinnor och kvinnors verk-
samhet har alltsa 1 okande om-
fattning sedan 1970-talet kun-
nat bilda underlag f6r provning
av etablerade begrepp och teo-
rier, som pa olika sitt sedan dess
ifragasatts.  Om  kvinnoforsk-
ningens forsta period kan kallas
for den kritiska fasen sa 4r vi nu
inne i nasta, som innebir att en
radikal omtolkning av konstve-
tenskapen viaxer fram ur kriti-
ken av den traditionella, mans-
dominerade bilden, att arbetet
overgatt i ett omvalvande kon-
struktionsprojekt.

Ambitionen att astadkomma
en giltig kanon tycks emellertid
redan tillhéra det forgangna.

Med Griselda Pollocks ord i Vi-
sion & Difference (1988) ar avsik-
ten inte lingre att skapa »a femi-
nist art history but a feminist in-
tervention in the histories of
art». Detta antyder ocksa inrikt-
ningen pa Griselda Pollocks pro-
fessur i1 Leeds, vilken hon kallat
Social and Critical Histories of
Art.

Intresset for kvinnoforskning
emanerade som sagt ur kvinno-
rorelsen och arbetet har skett i
nara kontakt med den offentliga
diskussionen. Men vi ska inte
glomma bort att de senaste fem-
ton, tjugo arens arbete utgar
fran flera vagor av kvinnoforsk-
ning. Savitt jag vet var histori-
kern Ellen Fries forst med att
skriva en oversikt over svenska
kvinnliga  konstniarer  infor
varldsutstallningen 1897 1 Chi-
cago, dar en grupp stillde ut i
Woman’s  Building.  Oversikt
nummer tva kom ocksa i sam-
band med en utstallning. Det
var Foreningen Svenska Konst-
niarinnor som 1911, ett ar efter
sitt grundande, ordnade en
kombinerad retrospektiv och
samtida utstallning pa Konst-
akademien. Aven till denna ut-
stallning, som verkligen var en
jattelik saidan med sina 666 (1)
utstallda verk, producerades en
katalog samt en Vigledare tll
Retrospektiva  Afdelningen  av
konstnaren Kerstin Rathsman.
En annan viktig kalla har konst-
niaren Elisabeth Barnekows ar-
kiv »Svenska konstnarinnor» va-
rit. Hennes inventering blev ald-
rig den bok den var tankt for
men anviandes daremot i Svenskt
konstndrslexikon, som har pafal-
lande rikt material om kvinnliga
konstnarer. Brita Olséns av-
handling (1962) om medaljgra-
voren Lea Ahlborn bekriftade
inte bara existensen av kvinnliga
konstndrer i Sverige fore 1900-
talet, utan ocksa att en del av
dem var bade produktiva och
framgangsrika. Hur otroligt det
an kan lata i dag var kvinnorna
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Jju helt férsvunna saval ur konst-
vetenskapen som ur undervis-
ningen vid universiteten. Kvin-
norna fanns inte med 1 litteratu-
ren, inte i undervisningen och
sallan som larare niar kvinnoro-
relsen borjade skicka ut sina ef-
terlysningar.

I vilken utstrackning paver-
kar da kvinnoforskningens kri-
tiska perspektiv det egna filtets
forskning och tvartom? Konstve-
tenskapen brukar generellt ka-
raktariseras som empirisk och
ateoretisk. Det galler inte bara
den nordiska forskningen utan i
ganska stor utstrackning aven in-
ternationellt. Vad mera ar:
konstvetaren i gemen ar inte hel-
ler sarskilt medveten om de teo-
retiska antaganden som faktiskt
styr den skenbart si neutrala
verksamheten, Det ger kvinno-
forskaren svarigheter som giller
bade det kritiska och det kon-
struktiva projektet. Kvinnoforsk-
ningen maste undvara stodet av
medvetenhet om det egna 4m-
nets teoritraditioner, och den
styrka det ger att lara sig folja
och kritiskt granska den pagaen-
de teoretiska debatten. Darfor
finner viinte heller nigon inom-
vetenskaplig resonansbotten da
vi vill anvanda teoretiska red-
skap. I avsaknad av en artikule-
rad teoretisk tradition far kvin-
noforskningen dessutom svart
att paverka annan forskning
inom faltet. Vad jag menar ar artt
kvinnoforskningens genoms-
brott sker rvckigt och ojamnt
inom olika amnesomraden, be-
roende pa hur begrinsande
dessa ar och hur de specifika
motstand ser ut som maste force-
ras i varje enskilt fall.

Metod- och teorianvandning
sker i en frukibar dialog med
andra amnen. 1970-talets konst-
forskare var inte ensamma om
att anknyta tll intresset for so-
ciologi och psykoanalys. Sociolo-
gen Aina Helgesens stora under-
sokning »Kvinnliga konstnarers
villkor i Norge» t ex svarade i sin
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tur mot kunskapsbehovet pé det
stadium som konstforskningen
da befann sig. En forkortad ver-
sion av Helgesens studie ingick i
antologin Kvinnor som konstnérer
(1975), redigerad av Anna Lena
Lindberg och Barbro Werkmiis-
ter. Den var, savitt jag vet, det
forsta tviarvetenskapliga forsoket
att inringa, ja egentligen
spricka  konstfiltet teoretiskt
och innehallsmassigt, bla ge-
nom att pa olika satt évertrada
granserna for vad som dittills be-
traktats som konstvetenskap.
Ingrid Ingelmans avhandling
om kvinnliga elever vid Konst-
akademien 1 Stockholm, deras
rekrytering, utbildning och
verksamhet (1982) ar typisk for
samma inledande tendens, 1den
meningen att den vill kartligga
ett socialt falt. De studier av en-
skilda konstnirskap som sedan
foljt kan exemplifieras med yt-
terligare en doktorsavhandling,
den hittills senaste, Irja Berg-
stroms Ester Henning. Konstnd-
rinna pd hospital (1989) och med
Nina Weibulls psykoanalytiskt
influerade tolkning av foérlust-
motiv i Lena Cronqvists maleri, i
artikeln »Barnet, kvinnan, mas-
ken» i udskriften Divan 1990:1.
Hir ar inte utrymme till mer
an antydningar om de faser som
kvinnoforskningen hittills hun-
nit genomlopa. Om de sociala
sammanhangen, historisering-
en och relativiseringen var nytt
pa 1970-talet sa har intresset se-
dan dess fordjupat sig i under-
sokningar av  bildskapandets
grundvalar, av blicken, rummet,
autenciteten. Som exempel vill
jag niamna det temanummer av
Fotograficentrums  Bildtidning
(1990:4) om kén som redigerats
av Eva Hallin, Irene Berggren
och Marta Edling och som speg-
lar inflytandet av Lacan och
poststrukturalismen.

Konstforskningens
. . . e .
professionshistoria

Intresset for de kvinnliga konst-

narernas historia har som fram-
gar ovan funnits sedan linge,
bade bland konstnirerna sjalva
och bland historiker och konst-
vetare. Den senaste introduce-
rande éversikten av internatio-
nell och nordisk sddan forskning
publicerades alldeles nyligen av
Eva-Lena Bengtsson och Barbro
Werkmaster 1 Konsthistorisk tid-
skrift 1991:2.  Diremot  har
ingen, vad jag vet, mer ingaende
undersoékt hur var egen, konst-
forskarnas, professionshistoria,
ser ut. Hur har arbetsvillkoren,
och indirekt forskningen, nu och
tidigare, praglats av det konsbe-
stimda ménster som ju dven vi
ar en del av? Vad vet vi om vara
kvinnliga foregangare? Cecilia
Waern (1853-1926) exempelvis
verkade som fristiende forskare
men var inte, 1 den egenskapen,
knuten till négon institution.
Hon skrev bl a Medieval Sicily.
Aspects of Life and Artin the Middle
Ages (1910), ett verk som fortfa-
rande citeras av medeltidsforska-
re. Hon skrev ocksa den forsta
svenska bildanalysboken, Kon-
sten atl se och njuta. Forsok till en
praktisk konstteor: (1904). Vartor
slog hon sig inte ner i Stockholm
utan valde att flytta till Florens?
Marita Lindgren-Fridell kanner
vi ocksd till ndgot om, men inte
tillrackligt. Vilka arbetsmaojlighe-
ter hade konsthistoriker som
Gerda Boethius och Gerda Ce-
derblom? Var det skillnad, eller
rentav mer accepterat, att vara
textilhistoriker, som Agnes Gei-
jer och Ingegerd Henschen?

En kvinnoforskare miste inte
vara kvinna men har hittills nis-
tan alltid varit det. Amnen som
konstvetenskapen, som histo-
riskt domineras av en kompakt
manlig forskningstradition, har
antagligen skramt bort kvinnor
fran filtet genom blotta franva-
ron av synliga forebilder och att
ge sig in pa kvinnoforskning kra-
ver hir stark motivation. Am-
nen diremot, som varit mer latt-
tillgiingliga for kvinnoforskare,

tycks generera ytterligare sidan
forskning darfoér att de som ar
intresserade naturligt nog prio-
riterar inarbetade forsknings-
miljoer.

Tudrvetenskapligheten

Det gar inte att beskylla kvinno-
forskarna for att sitta i nagot aka-
demiskt elfenbenstorn. Anda
fran starten (och nu tianker jag
alltsd pa 1970-talet) har det varit
nodvindige for den som ville
overleva som forskare att skaffa
sig bade tvirvetenskapliga och
internationella kontakter.

I Sverige har kvinnoforskar-
nas egna organisationer, Fora el-
ler Centra vid for nirvarande
nio hogskolor, spelat en viktig
roll. For oss 1 Lund ar Kvinnove-
tenskapligt forums utmirkta
bibliotek dessutom en stor till-
gang. Foras seminarier och kur-
ser idr ibland amnesspecifika
men ofta tvarvetenskapliga. Har
mots studenter och forskare fran
méinga olika amnen. I Lund ex-
empelvis pagar hosten 1991 en
10-poangskurs i grundutbild-
ningen, »Kvinnor-vetenskap-
samhaille», som 1 ar leds av en
kulturgeograf. Gistforelisare ar
forskare 1 historia, sociologi,
idéhistoria, litteraturvetenskap
och konstvetenskap och en na-
turvetare ar ocksd med. Kursens
20 platser soktes av 80 personer.
Samma stora intresse moter lik-
nande kurser pa andra hall, som
Umeds 20-poangskurs »Makt
och kon». Den har efter nagra ar
blivit s& efterfragad att den
byggts pa med en 40-poiangs-
kurs. I »Makt och kén» ingar ett
block om kvinnor och skapande
som leds av en konstvetare och
en litteraturvetare tillsammans.
En av minga tviarvetenskapliga
seminarieserier var » Borgerliga
kulturer, Estetik, samhille, kon»
vid Kvinnovetenskapligt forum i
Lund forma aret, dit 1700-talstors-
kare frin hela Norden samt
Tyskland och USA inbjods.



Utan att har kunna goéra en
heltickande redovisning av alla
de tviarvetenskapliga kurser pa
olika orter i landet dar konstve-
tenskap ingar vill jag anda pa-
minna om att dagens utbud har
en tradition anda sedan 1970-ta-
lets s k YRK-kurser om konsrol-
ler. Men kvinnoforskarnas sam-
arbeten och inspiration hoppar
over bade institutionsgranser
och universitetsmurar. Forutom
i avhandlingar, uppsatser och
monografier har forskningsre-
sultaten publicerats i tidskrifter,
antologier, konferensrapporter,
kvinnokonstkalendrar och ut-
stallningskataloger.

Konstvetare har ocksa med-
verkat 1 arbetet med kvinnout-
stillningar och gemensamt for
dessa har varit att de motts av ett
rekordartat intresse. Utstallning-
en »Kvinnfolk» tex, dar en
konstsalong med portratt och
sjalvportratt av kvinnliga konst-
nirer fran 1600-talet och framat
ingick, som visades Kvinnoaret
1975 pa Kulturhuset i Stock-
holm lockade 60 000 personer
och fortsatte sedan ull Malmo
konsthall.  Konstutstallningen
»Viarbetar for livet» 19801 Lilje-
valchs konsthall drog en publik
pa 32 500 innan den gick ut pa
turné i Riksutstallningars regi
och konstutstallningen »De dro-
go tll Paris» 1990 pa Lilyevalchs
konsthall riknade in inte mind-
re an 100 000 besokare! Om ut-
stallningspublikens gensvar
kunde paverka kulturpolitiken
skulle varken konstnirer eller
forskare behéva sakna anslag. 1
dessa sammanhang ingar konst-
vetare 1 en positiv amnestradi-
tion med att 6verskrida de strikt
akademiska granserna. Skillna-
den for oss kvinnoforskare ar att
viinte haft majlighet att invente-
ra och analysera de bortglomda
konstverken, skriva katalogtex-
terna och organisera seminarier-
na inom ramen for nagon tjanst
utan mer eller mindre alltid
gjort det som ideellt arbete. Be-

greppet »manskenstorskning»,
torskning som sker pa egen tid
vilket ofta ir detsamma som natt-
arbete, utmarker kvinnoforsk-
ningens status fortfarande.

Undervisningen

For att kvinnoforskning ska kun-
navaxa fram inom ett amne, och
bli etablerad, maste det till inte
bara grundforskning utan ocksa
en grundutbildning som utgor
den nodviandiga rekryteringsba-
sen. Kurser om kvinnorna i
konsthistorien och om feminis-
tisk konstteori har getts sedan
1970-talet och de har blivit tler
och langre. De ar dock fortfaran-
de tillfilliga, separata inslag i
undervisningen. Dessa kurser
har sakert paverkat 6vrig under-
visning, s att en och annan
kvinnlig konstnar har hamtats
in fran kylan. Med de star och
faller nastan utan undantag
med doktorander och forskare
med lés anknytning till sina in-
stitutioner och som egentligen
borde prioritera egen forskning.
Har ar nagra exempel pa vad
som forekommit och pa den un-
dervisning som ges for narva-
rande, utan ansprak pa att vara
heltackande:

| Uppsala borjade seminarier i
feministisk estetik ges 1978,
Bade pa A-kursen och B-kursen
har feministisk litteratur varit
kurslitteratur. 'T'va seminariese-
rier har behandlat feministisk
konstteori. En 10-podngskurs
» Kvinnor, konst och skapande»,
som sammanstallts av Eva-l.ena
Bengtsson och Barbo Werkmas-
ter, gar hosten 1991 for tredje
gangen, nu med Birgitta Hog-
vall som ansvarig larare. Kursen
som omfattar en historisk och en
metodisk-teoretisk  del startar
dessutom  varterminen 1992
som distanskurs pa kvartsfart.

I Lund inledde Anna lLena
Lindberg undervisningen, ocksa
med enstaka seminarier. 1980
kunde tva seminarieserier ges i
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den ordinarie grundutbildning-
en pa B-nivdn om kvinnliga gra-
tiker respektive skulptorer. For
narvarande tinns en 5-poangs-
kurs »Kvinnor, konst, samhil-
le», som kan kopplas till 3-
poangsuppsatsen pd B-nivin
och aven till C-uppsatsen.

I Géteborg ledde Irja Berg-
strom liasaret 1990/91 en semina-
rieserie for C-studenter och dok-
torander. Fran hostterminen
1992 ska det bli mojligt art lasa
en 20-poangskurs, »Kvinnliga
konstnidrer» 1 C-utbildningen.
Kursen ir uppdelad i 10 poang
litteratur och teori samt en 10-
poangsuppsats.

I Umed ar Britt-Marie Andrén
fran hosten 1991 kursledare tor
tvad kurser »Kvinnor och konst»
(At och Atl) om vardera 5
poang, som ges iregi av Kvinno-
vetenskapligt Forum, men ar
forlagda till Skelleftea. Det gar
att lasa bara ena kursen forsta
terminen, alternativt bagge kur-
serna i en foljd under tva termi-
ner. Kursen »Kvinnor och
konst» /All kan dessutom an-
vindas i C-utbildningen vid
Konstvetenskapliga  institutio-
nen i Umea.

De kurser som beskrivs ovan
ar forhoppningsvis évergangsfe-
nomen, dvs tanken bakom ar att
innehallet pa sikt ska integreras i
ovrig undervisning. Med en vix-
ande kunskapsbas i form av ny-
skriven litteratur blir det dess-
utom lattare att foriandra den
nuvarande undervisningens in-
nehall. Enligt mina erfarenheter
finns ocksd efterfragan pa sa-
dan. En s enkel sak som en an-
tologi eller llera, som samman-
staller kvinnoforskning om olika
epoker, vore ett anvandbart
hjalpmedel och héller pa att pla-
neras nu.

[ Stockholm tinns sedan nagra
ar en intressant nyhet intérd pa
Konstvetenskapliga institutionen,
namligen Eva Hallins och Nina
Weibulls obligatoriska introduk-
tionstorelasningar 1 grundut-
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bildningen  om  feministisk
konstforskning. Visserligen bara
en dubbeltimme pa varje niva,
men det ar atminstone en god
borjan som an sa lange saknas
pa systerinstitutionerna. Vid
samma institution leder Marga-
retha Rossholm Lagerlof sedan
ett ar seminarieserien Modern
tolkningsteori: manligt — kvinn-
ligt.

I Linkiping, dar konstveten-
skapen ryms inom institutionen
‘lema kommunikation, har ett
avhandlingsarbete paborjats om
unga flickors stil- och identitets-
produktion och visualiserings-
koder. Anda tills for nagra ar se-
dan har ungdomskulturforsk-
ningen demonstrerat en stark
fixering vid studiet av pojkarnas
kommunikationsformer.

Behovet av forskningspolitiskt
stod

Det ar mycket som jag inte har
utrymme att berora hir. Till att
borja med den internationella
konstforskningen och vad kon-
takterna med forskare som Lisa
Tickner, Griselda Pollock och
Phil Goodall betytt da de inbjods
som forelasare till Stockholm,
Uppsala och Lund 1980, Joan
I.andes till Lund, Stockholm och
Umed 1990 och Griselda Pollock
1991 ater tll Stockholm. Dartill
konferenserna, bade de som be-
soktes, som de vart tredje ar ater-
kommande Kunsthistorikerin-
nen-Tagungen — senast i Ham-
burg — och de som aldrig blev av,
som den nordiska konferens
som planerades 1990. Den stran-
dade pa grund av att ansokan av-
slogs, enligt uppgift i brist pa
konkret handlingsprogram vil-
ket ironiskt nog var konferen-
sens uttalade syfte. Tala om ond
cirkel! Har vill jag anda namna
att en arbetsgrupp har bildats
infor 1993 ars nordiska konsthis-
torikermate i Bergen da kvinno-
forskning ska tas med som ett av
flera teman.

En annan intressant trad att
utveckla ar samarbetet mellan
kvinnliga konstnirer och konst-
vetare. Forskning har bl a skett i
anslutning till utstallningar, som
initierats av konstnarer. Nagra av
dessa ar de redan namnda Elisa-
beth Barnekow och Kerstin
Rahtsman i seklets borjan, och —
for att bara namna et aktuellt
namn — Ewy Palm, en av konst-
narerna bakom utstillningen
»V1 arbetar for livet» 1980, och
den som tog hit Guerrilla Girls
(bade konstniarerna och utstill-
ningen) fran New York forra
aret. De personer jag har nam-
ner har varit knutna tll konst-
narsgrupper, i forra fallen Foren-
ingen Svenska Konstnarinnor, i
det senare Foreningen Vi arbe-
tar for livet.

Enligt min mening har kvin-
noforskningen kommit for att
stanna. Det framsta argumentet
ar antagligen den internationel-
la forskningen, som ju brukar
vara vagvisare, och dess viaxande
intresse for konsteoretiska fra-
gor. Antaletintresserade svenska
konstvetare har ocksa okat. Men
ingenting hander som bekant av
sig sjalv. For att stimulera en pro-
fessionalisering av kvinnoforsk-
ningen inom konstvetenskapen,
som kunde 6ppna nya perspek-
tiv och vitalisera amnet i sin hel-
het, krivs resurser till bade sa-
dan forskning som undervis-
ning. Ett rejalt forskningspoli-
tiskt stod i form av amnesan-
knutna saval forskartjanster som
doktorandtjinster ar en nédvin-
dig forutsittning.

Anna Lena Lindberg
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Konstvetenskaplig
kvinnoforskning
1 Norden

Hur ser kvinnoforskningen inom
konstvetenskapen ut i de nordiska
landerna (forutom Sverige) idag?
KV'T lit den fragan gd runt till fyra
konstvetare som var och en besvarat
den wtifrdn sina egna erfarenheter:
Inga Holmstrup fran Danmark
(IH), Riitta Nikula fran Finland
(RN), Anne Wichstrgm fran Norge
(AW) och Hrafnhildur Schram frin
Island (HS).

Konstvetenskap
Danmark (1H)

I Danmark finns konsthistoriska
institutioner endast vid Arhus
och Kopenhamns universitet.
Niar jag sjalv (som ar licentiatstu-
derande vid konsthistoriska in-
stitutionen vid Kopenhamns
universitet) besokte de bada in-
stitutionerna for att fa en over-
blick over den aktuella situatio-
nen, fann jag stora skillnader
dem emellan vad giller feminis-
tisk konstvetenskap och under-
visning i amnet pa grundniva.
Arhus universitet har fram-
bringat pafallande manga fler, 6
stycken, »specialer» (ungefar
motsvarande svensk lic.avhand-
ling) dan Kopenhamn som bara
representeras med min egen
special fran 1986 om elevarbe-
ten vid Kunstskolen for Kvinder
i ett konspolitiskt perspektiv. De
6 specialerna vid Arhus universi-
tet behandlar konets estetik (Ali-
ce Andersen), 70- och 80-talets
danska textilkonst (Randi Lium
Nygaard), en nytolkning av Ma-
rie Laurencins verk (Astrid
Scherrebeck), utvecklingslinjer i
Christine Swanes konst (Anne
Lie), en tolkning av Olivia
Holm-Mollers konstnarliga uni-
versum (Johanne Petri), och
konstformedling med utgings-
punkt i nvare fenomenologisk
forskning (Birgit Jenvold).



Vad det giller Kopenhamns
universitet sokte jag ocksa efter
delavhandlingar och fann 5 sa-
dana; tva stycken av Jane Muh-
lenberg om Elise Konstantin
Hansen och Eva Hesse, samt tre
stycken av Katrine Kampe om fe-
ministisk  konsthistoria  och
konstkritik, kvinnliga impressio-
nister 1 Frankrike och Artemisia
Gentileschis stallning i barock-
en.

Dessutom pagar ett forsk-
ningsprojekt om Olivia Holm-
Mallers liv och konst, och dartill
har tva bocker givits ut om Jo-
hanne Krebs och Marie Krayer
av Hanne Flohr Serensen re-
spektive Lise Svanholm.

Skillnaderna mellan Arhus
och Kopenhamn kan bero pa att
vid Arhus universitet tillvaratogs
amnen om feminism och kvinn-
lig estetik under aren 1978-84
Inom ramarna for ett externt
lektorat vid konsthistoriska insti-
tutionen, och detta avsatte spar
under de foljande aren. Arhus
universitet har idag integrerat
amnet feministisk konstveten-
skap 1 metodutbildningen pa
grundniva. Ingen av de bada in-
stitutionerna stiller sig avvisan-
de ull feministisk konstveten-
skap eller undervisning i amnet,
till exempel foreliste jag sjalv
under varen 1989 pa grundniva
om kvinnliga konstnarer 1850-
1920 utifrin feministisk konst-
teorl.

Naturligtvis ar det omdgjligt
att Ligga samma vikt vid delav-
handlingar som vid specialer,
likvil vagar jag uufran utlarna
peka pa nagra tendenser. Den
allsidighet som kvinnokonst har
representerat genom tiderna
marks iInom damnen som textil-
konst och keramik. Dirtll finns
manga enskilda studier av flera
danska och enskilda utlindska
konstnarer, medan jag sjalv ar
den enda som undersoker den
generation kvinnor som var den
forsta som fick ulltrade ull
Kunstakademiet 1888. Vid sidan

om min egen doktorsavhand-
ling finns det ytterligare en dok-
torand, Vibeke Wegener, som
underséker »Kvindegalleriets»
verksamhet 1 Képenhamn. Dar-
till kommer manga projekt in-
spirerade av det teoretiska per-
spektiv som priglat den omfat-
tande utlindska forskningen pa
omradet.

Nir jag har diskuterat med
enskilda studerande i Koépen-
hamn har det framkommit en
tendens till atti forskningen vilja
ga »vid sidan av» det kvinnospe-
cifika. Jag tror det beror pa den
bristande prestige som kvinno-
forskningen fortfarande ar for-
bunden med. Det ar helt 1 sin
ordning att utmarka sig med en
enskild artikel i dmnet, men de
attraktiva anstallningarna pa
konstmuseerna kraver nagon-
ting annat och konkurrensen ar
benhard...

Konstvetenskap 1
Finland (RN)

I borjan av 1991 éppnades ett
nytt center for kvinnoforskning,
Christinainstitutet, vid Helsing-
fors universitet till minne av den
svenska drottningen Kristina,
som grundade det forsta finska
universitetet i Abo for 350 ar se-
dan. Christinainstitutet erbju-
der nu en permanent organisa-
tion for allt det frivilligarbete
som lagts ner sedan 1987. Sedan
dess har det varit majligt for stu-
denter att efter allmianna kurser
fortsatta med specialinriktade
studier inom femton olika am-
nen, tillhérande tre olika fakul-
teter; filosofiska, samhallsveten-
skapliga och teologiska. Detta ar
det bredaste tvirvetenskapliga
samarbete som nagonsin ge-
nomforts vid nagot finlandskt
universitetet och kvinnoforsk-
ning har blivit mvcket popular.
Ett dussintal avhandlingar ar pa
gang, daribland tre inom dmnet
konstvetenskap.
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Dessa ingar i ett projekt
»Kvinnor, konst och historia»
som pabérjades redan 1985 med
stod fran Finlands Akademi. Da
kunde jag, som docent vid insti-
tutionen for konstvetenskap,
starta en pilotstudie med en
grupp pa 14 kvinnor. Startpunk-
ten var dessa kvinnors studier
som med olika empiriska och
teoretiska teman funnit en ge-
mensam namnare i kvinnoper-
spektivet. Vi forsokte inte ens att
koordinera forskningen, utan
holl seminarier och diskussioner
kring kvinnoforskning inom oli-
ka amnesomraden. Darefter fick
alla forst presentera sitt arbete i
form av en preliminir studie-
plan och efter ndgra manaders
studier i form av utkast ull artik-
lar. Genom den forsta tidens ge-
mensamma diskussioner och
raka kritik uppmuntrades nu
alla konsthistoriker som annars
brukar halla sig till sitt eget om-
rade att diskutera problem och
teman som var mer okinda for
dem. Detta ansaga av alla delta-
gare som en ny och positiv erfi-
renhet i forskningsprocessen.
Resultatet av vart arbete pub-
licerades sedan som nummer 10
1 serien Konsthistoriska studier
som ges ut av sallskapet for
konsthistoria 1 Finland, och det
ar den enda bok 1 den serien
som getts en andra tryckning.
Nista steg blev att fyra med-
lemmar i gruppen fick forsk-
ningsmedel fran Akademin f6r
fortsatta studier under 2 eller 3
ar. Vi kunde ocksa inbjuda pro-
fessor L.inda Nochlin ull institu-
tionen, och nu ar vi i den situ-
ationen att den forsta doktorsav-
handlingen ar publicerad (se re-
cension 1 detta nummer av
KVT). Synnove Malmstroms li-
centiatavhandling om italiensk
barockmalning ar snart klar, och
i borjan av -92 kommer Kirsi Saa-
rikangas att disputera pa en av-
handling om famil) och konsa-
spekter pa typplanerade hus pa
1940-talet 1 imnet konsthistoria.
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I samma dmne lagger Renja Suo-
minen-Kokkonen fram sin dok-
torsavhandling om den forsta
generationen kvinnliga finska
arkitekter. Samutdigt har jag
sjalv hallit en-terminssemina-
rier om »Kvinnor, konst och his-
toria», 6ppna for alla studenter
inom savil kvinnoforskning som
konsthistoria.

Konsthistoria har helt klart
varit ett patriotiskt amne i var
nordliga periferi. I slutet av
1800-talet ville alla tillskyndare
av finlandsk konst utbilda konst-
narliga hjaltar som skulle erévra
den internationella konstscenen
och bringa iara till hemlandet.
Och naturligtvis var hjiltarna
mian; Edelfelt, Gallen-Kallela
och Jirnefelt som malade och
stallde ut stora dukar med finska
bonder. De sig inte vardet i de
kvinnliga konstnédrerna som ar-
betade i1 Paris, och som tidigare
an sina manliga kollegor accep-
terade de internationella moder-
na idéerna. Dessa viardeomdo-
men har sedan levt kvar som
»sanningar», och vad som fak-
tuskt hande 1 finlansk konst un-
der 1880-talet har limnats i
skuggan av de manliga hjaltar-
na.

Jamftoért med manga andra
lander tror jag att den historiska
problematiken alltid spelat en
stor roll 1 finlandsk konsthisto-
ria. Sasom liggande i den konst-
nirliga periferin av Europa och
anda knuten till olika centrum
for kultur, politk och ekonomi,
har periferibegreppet foljaktli-
gen blivit det mest intressanta
allmanna temat 1 var konsthisto-
ria.

Den positiva effekten av de
patriotiska stamningarna har
blivit ett starkt intresse for mera
ansprakslos konst och arkitek-
tur. Min egen professor, nu eme-
ritus, Lars Pettersson som dgnar
sitt liv &t vara trikyrkor, fick sina
studenter att inse vikten av de
icke-monumentala fenomen
omkring oss. Den attitvden ut-

gjorde en solid bas for var femi-
nistiska grupp dar flera gar vida-
re i denna rikening. Det ar tyd-
ligt att problematiseringen av
det ansprakslosa och vardagsli-
vets konst och arkitektur blir
mer och mer lockande f6r forsk-
ningen. Konsten spranger i sin
tur ramarna for gamla genrer
och tekniker, sa kanske ar konst-
narer och forskare inte sa langt
ifran varandra, nir allt kommer
omkring.

Konstvetenskap 1
Norge (AW)

» Kvinnan och konsten» hette en
utstillning som arrangerades i
Konsternas Hus 1 Oslo somma-
ren 1975. Den var foranledd av
FNs internationella kvinnoar.
En historisk avdelning bestod av
malningar varav de flesta var
hiamtade fran galleriernas ma-
gasin; tavlor som inte hade sett
dagens ljus pa mycket linge! I en
annan avdelning var dagens
kvinnliga konstnirer represen-
terade. Det var en forsta — och
viktig — manifestering. Kanske
kunde man ha vintat sig att ut-
stallningen skulle ha blivit start-
skottet for en feministisk forsk-
ning inom konsthistorien i Nor-
ge, men si skedde inte. Likval
innebar den en begynnande
medvetenhet om att detta var ett
falt dir det fanns mycket att fin-
na.

Lat mig idnda siga meddet-
samma att omfanget av konst-
historisk kvinnoforskning i Nor-
ge inte ar imponerande, och det
ar lite underligt. Inom samhalls-
vetenskaperna har den norska
kvinnoforskningen markerat sig
starkt och likasd 1 amnen som
star konsthistoria nira, som litte-
ratur och historia. Norges all-
méanvetenskapliga  forsknings-
rad (NAVF) forstod tidigt bety-
delsen av kvinnoforskning och
har pé olika sitt stott och finan-
sierat forskningsprojekt. Men
konsthistorikerna har 1 liten
grad tagit ullfillet i akt.

For de fa konsthistoriker som
har bedrivit kvinnoforskning
har de tvirvetenskapliga center-
na och seminarierna for kvinno-
forskning varit ett viktigt stod
och en betydande stimulans. S3-
dana center har upprittats vid
universiteten och NAVF har ett
eget sckreteriat for kvinnoforsk-
ning och kvinnliga forskare
(SKF). Det ller- och tvirveten-
skapliga samarbetet har som pa
sd manga andra stillen varit en
av de positiva och siregna sidor-
na med kvinnoforskningen. For-
medlingen av samarbetet har
natt ut langt, sasom trebandsver-
ket  Kuvinnornas  kullurhistoria
(Universitetsforlaget 1985 och
1988). Pa det hela taget har for-
medlandet av kunskap till en
stor publik varit en visentlig si-
da av den norska humanistiska
kvinnoforskningen. Det har va-
rit stor efterfragan pa resultat,
och bocker har salts i stora upp-
lagor, utstillningar och oftentli-
ga foredrag har varit valbesokta.

Vad kan vi da visa upp av
forskningsresultat? Det mesta av
det som ir producerat dar kon-
centrerat kring 1800-talet och
handlar om att ta fram kunskap
om kvinnliga konstnarer och de-
ras verk. Synliggérandet, upp-
tackargladjen 1 att avtidcka vad
datidens kvinnor har skapat har
varit en visentlig del. Lika vik-
tigt ar problematiseringen av
den nya kunskapen: vad berit-
tar den om kvinnors mdojligheter
till att skapa konst, vad berattar
den om deras konst, och vilka
konsekvenser har kunskapen
for amnet konsthistoria?

Anniken Thue som var med
och arrangerade »Kvinnan och
konsten» 1975 skrev sin magis-
tergradsavhandling om textil-
konstnaren Frida Hansen 1974,
och boken kom ut 1986. Frida
Hansen (1855-1931) forindrade
den traditionella vavkonsten till
ett konstnirligt medium genom
sina art-nouveaupriglade bild-
vivnader. 1 sitt arbete som direk-



tor for Konstindustrimuseet i
Oslo har Thue ocksa varit med
och arrangerat utstillningar om
kvinnliga konstnirer.

Anne Wichsuram gjorde 1978-
81 en undersokning om kvinnli-
ga malare i Norge 1850-1900.
Den var fokuserad pa »kdr och
karriar», delvis en konstsociolo-
gisk undersokning av social bak-
grund, utbildningsmdéjligheter,
deltagande 1 utstillningar, in-
komster osv. Undersokningen
omfattade ocksad registrering av
malningar, for det mesta i privat
ago. Resultaten lades fram i
Kuvinnor vid staffliet (Universitets-
forlaget 1983). Anne Wichstrgm
har senare arbetat vidare med
delar av detta material i form av
biografiska framstiallningar, om
Aasta Hansteen (1 Lein et al: Fu-
rier er ogsa kvinner. Aasta Hanste-
en 1824-1908, Universitetsforla-
get 1984), om Oda Krogh (Oda
Krogh. Ett kunstnerliv, Gyldendal
1988) och Asta Ngrregaard (bl a
i katalogen till De drogo till Paris,
Liljevalchs 1988).

Jorunn Weiteberg tog upp
1970-talets kvinnoutstallningar
i sin magistergradsavhandling
Kunst og kvinnekamp (1982). Hon
har skrivit en rad artiklar om
kvinnokonst och arrangerat ut-
stallningar, bl a om bildhugga-
ren Ambrosia Teonnesen (1859-
1948) for Bergens konstfore-
ning 1985. Hennes senaste bok
ar skriven tillsammans med litte-
raturvetaren Anka Rvall om
vandrerskan  Catharina  Kolle,
som gjorde en serie sensationel-
la akvareller i vovage pittores-
que-traditionen, bilder av den
nvuppdagade norska naturen
(En kuvinnelig oppdagelsereisende @
det unge Norge, Pax forlag 1991).

Thue, Veiteberg och Wich-
strom gjorde tillsammans wistall-
ningen »Rooms with a view» for
utrikesdepartementet  1988/89.
Utstillningen omfattade arbe-
ten av tre generationer kvinnliga
konstnarer inom maleri, textil
och konsthantverk, och den visa-

des bl a 1 Milano och Miinchen.
Statsminister  Gro  Harlem
Bruntland skrev forordet till ka-
talogen och NRK gjorde TV-
program om den. Utstallning-
ens syfte var att ge arbetet med
de kvinnliga konstnirerna en
officiell stimpel och bred upp-
mirksamhet. Men idven detta
var formedling i vid bemirkelse.
Forskningen saknas!

Man kan egentligen férund-
ras over detta. Med tiden har
manga kvinnor anstallts pa ve-
tenskapliga tjanster vid institu-
tioner och museer, och bland
studenterna ar kvinnor 1 flertal.
Det finns tiligang till forsknings-
medel. Men konsthistoria ér ett
nog sa litet amne och har dalig
rekrytering  ull
Universitetsinstitutioner och le-
dande museer och gallerier har
visat ett relativt litet mtresse for
kvinnoforskningen. Forst nu ar-
betar man med att £ in kurser
om kvinnor och konst 1 studie-
planerna vid Bergens universi-
tet och Opplands distriktshog-
skola 1 Lillechammer. Kanske ar
detta, tllsammans med en liten
okning av intresset for amnet
bland studenterna, positiva teck-
en pa att det kan blibittre i fram-
tiden.

forskningen.

Konstvetenskap pa
Island (HS)

Den nutida islindska kvinno-
forskningen vid Islands universi-
tet borjade pa 70-talet med nag-
ra tidningsartiklar och uppsat-
ser 1 litteratur, historia och sam-
hallsvetenskap. Den isliandska
kvinnororelsen, bade den gamla
och den nva, inspirerades friamst
av det ovriga Norden och det-
samma giller fér kvinnoforsk-
ningen.

Den forsta institutionen for
kvinnostudier pa Island ar
Kvennasogusaln Islands (Kvin-
nohistoriskt  bibliotek)  som
grundades under FEN:s kvinno-
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ar 1975. Akdva i detta var Anna
Sigurdardottir, bibliotekets di-
rektor och den enda kvinna som
hedrats med en Doktor honoris
causea av Islands Universitet,
och bibliotekarierna Elsa Mia Ei-
narsdottir  och  Svanlaug Bal-
dursdottir. Biblioteket har spelat
en viktig roll som centrum f{or
kvinnostudier och hittills har
det fungerat som en privat insti-
tution, men ar nu pa vig att in-
lemmas som en sarskild avdel-
ning 1 det nva Nationalbibliote-
ket.

En [orgrundsgestalt for den is-
landska kvinnoforskningen ar lit-
teraturhistorikern Helga  Kress,
som allisedan 70-talet tolkat mo-
dern och medeltida litteratur ur
ctt feministiskt perspektiv. Over-
huvudtaget  stdr  kvinnoforsk-
ningen starkast inom de dmnen
som historiskt sett har de star-
kaste  forskningstraditionerna,
namligen litteratur och historia.
Konstvetenskapen pa Island har
ingen egen institution, vilket
kan vara en deltorklaring dil au
kvinnoforskningen inom denna
disciplin annu inte kommit sa
langt.

Det finns en intressegrupp
for aslandsk  kvinnoforskning,
vilken ir en informell grupp be-
staende av akademiker, studen-
ter och andra inuesserade.
Gruppens mal ar awe formedla
det som hinder inom islandsk
och internatonell forskning; au
kiampa for kvinnokurser 1 olika
amnen pa lIslands universitet;
att stodja och uppmuntra fors-
kande kvinnor och at vara et
nationellt  och internationellt
kontaktorgan.

Jamlort med andra nordiska
linder har de islindska myndig-
heterna liten forstaclse for kvin-
noforskning.  Forskningsmedecl
speciellt for kvinnostudier, bevil-
jades tor forsta gangen si sent
som 1987 och da bestiende av
en summa pa 100 000 svenska
kronor. som sedan dess har re-
ducerats nagot. Endast en kvin-
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na har erhallit detta stipendium
for konstvetenskaplig forskning.
Eftersom det inte finns en sir-
skild konsthistorisk institution
vid Islands universitet (alla is-
landska konsthistoriker har stu-
derat utomlands), sa pagar det
heller inte mcket forskning i
ammnet. Man kan dock lisa 15 po-
ang konsthistoria som biimne
vid historiska institutionen. Un-
dervisning t konsthistoria be-
drivs ocksd vid Islands gymna-
sieskolor. dock som valfritt -
ne. Vid Islands konst och hant-
verksskola och Revkjaviks konst-
skola dr konsthistoria ett obliga-
toriskt dmmne. Nagra fa konstve-
tenskapliga uppsatser om kvin-
nor har producerats vid dessa
skolor.

Kunsthistorikerinnen-
tagung 1 Hamburg
18-21 juli 1991

De feministiska konsthistoriker-
konferenser som anordnats i
Tyskland sedan méteti Marburg
1982 har varit betydelscfulla
aven for forskningen i Norden.
Nordiska feministiska konstfors-
kare, som hemma i stort sett va-
rit utan den stimulans som kon-
ferenser och gemensamma pro-
jekt utgor, har entusiasmerade
besokt de tyska motena.

Vid den forra konferensen i
Berlin 1988 — som for ovrigt
hade inte mindre in 800 delta-
gare — onskade slurplenum att
man pa nasta mote skulle ha en
storre inrikining pa teoretiska
och metodologiska fragor (se
KVT 1/1989). Arrangorerna i
Hamburg svarade pa denna ef-
terfragan genom att lata ett av
tva huvudteman vid den femte
konferensen vara en »feminis-
tisk nylasning av Aby Warburg».
Konstvetaren och idéhistorikern
Aby Warburg (1866-1929), fodd

i Hamburg, var sjalv fristdende
forskare och kom att bilda den
tkonologiskr inriktade s k War-
burgskolan, dit saval Panofsky
som Gombrich raknas. Arrango-
rerna tyckies mena att vissa av
Warburgs begrepp., som »Pa-
thosformel» och »Gediachtnis»,
hade en feministisk potential
som gatt forlorad genom hans
efterfoljare, men som nu skulle
kunna inventeras.

Det andra huvudtemat var att
lata konsthistoriker och konstni-
rinnor samverka och utbyta kun-
skap. I efterhand kan man nog
konstatera att det var det temat
som blev mest framgangsrikt.
Det ordnades utstillningar, bl a
en med titeln »Das andere Ge-
dichtnis», som bestod av milen
och installationer av llera samti-
da konstniarinnor och som hade
utformats i samarbetsgrupper
med konsthistoriker. Sigrid Si-
gurdsons »Vor der Stille» gjorde
sarskilt intryck pa mig, hon hade
gjort en installation diar hemlig-
hetsfulla dokument och gamla
inkunabler 1ag i hogar pa bord
och i stora bokhyllor och nistan
mumlade, spriangfvllda av annu
inte liasta historier om makt.
Konstnirer deltog ocksa utanfor
den konventionella utstillnings-
formen i sjilva konferensen.
Claudia Reiche, litteraturvetare,
video- och performancekonst-
nar, holl ett begavat » performan-
ce-foredrag», »Mit den Augen
horen», dar hon drastiskt och ro-
ligt drog in publiken i ett spel
om seendets och hérandets lo-
gik.

Under moétesdagarna erbjods
en mingd foreldsningar i stora
auditorier, och deltagarna var
minst lika manga som i Berlin.
Margerete Iversen och Sigrid
Schade-Tholen (Essen) horde
till de fa torelasare som pa allvar
hade forhallit sig till ert forsok
till nvlasning av Warburg. Ett in-
tressant bidrag i temats utkanter
var Dagmar von Hoffs (Ham-
burg) om tablikonsten. Denna

var en populiar konstform kring
1800, dar akiorerna, oftast kvin-
nor, genom minutiost utarbe-
tande av detaljer och kostymer
atergav antika scener eller figu-
rer, i for ndgra minuter stelnade
poser. Aktorernas kroppar an-
tog pa det sittet dodens gestalt,
och blev objekt istillet for age-
ande aktorer, ansag von Hoff.
Hon menade att den omartliga
populariteten hos konstarten
kunde sparas till den manliga
konstnirens/konsthistorikerns
traditionella  fascination infor
den doda, skona kvinnokrop-
pen.

Irit Rogoft (Davis, USA) gjor-
de en intressant museikritik i sitt
foredrag »Displaying fascism —
The Pornography of Represen-
tation». Bracha Lichtenberg-Et-
tinger (Paris) menade i sitt La-
can-grundade foredrag » Matrix
und Metamorphose» att dessa
bada begrepp skulle kunna an-
viandas till »att forska i det andra
som finns bortom konstverkens
falliska strukeur». Forutom den
falliska svmboliska stiaren ville
Lichtenberg-Ettinger intéra en
icke-fallisk symbolisk sfér, kallad
matrix, som skulle vara ullging-
lig for kvinnan. I ett senare pa-
per dok Lichtenberg-Ettinger
upp igen, nu som objekt for en
annan parisisk konsthistorikers
studie av hennes egen konst, vil-
ken sokte gestalta dessa begrepp
i bild. Det var inte s& évertygan-
de, och dven om det gick vl in i
ett av konferensens huvudte-
man fick det en marklig under-
ton av lansering. Etr viktigt in-
slag pa konferensen utgjorde fe-
ministerna fran ost, dar det ex-
empelvis var roligt att lyssna ull
ryskan Olesja Turkinas Kristeva-
mspirerade analys av nagra rys-
ka konstnirskap.

Krittk mot arrangirerna

Med nagra undantag lyste dock
den teoretiska ansatsen med sin
franvaro. Konferensledningen



blev ocksd hart kritiserad for att
ha valt en manlig konstteoreti-
ker som utgangspunkt for en fe-
ministisk konferens, och man
menade att han inledde den
konstvetenskap  som  under
1900-talet mer an nigonsin tidi-
gare marginaliserade kvinnan.
Feministisk konstforskning har
stort behov av metodisk sjalvkri-
tik och av att pa allvar gd inien
teoretisk diskussion kring kon
och bild, menade man. Pa sam-
ma gang kunde delar av publi-
ken uttrycka ren teorifientlighet.
»Jag ar kvinna, jag kanner, och
gor sen bilder, teorierna har
inget med det att gora» utbrast
en mycket upprord kvinna. Sa
fick just Bracha Lichtenberg-Et-
tinger —{ 6 Lacans »auktorisera-
de» oversittare till hebreiska —
replikera: »Jaha, da har du ac-
cepterat just den position i den
symboliska ordningen dar patri-
arkatet vill ha de), i kroppens pol
kontra intellektets, 1 naturens
kontra kulturens.»

Det ar symptomatiskt for den
feministiska  konstforskningen
att aven en sa stor manifestation
som den femte konsthistoriker-
konferensen arrangerades av
ideellt arbetande studenter och
doktorander, inte av forskare
med akademiska tjanster. Till en
borjan kunde de inte rikna med
att fa bidrag eller tillgang till uni-
versitetets lokaler for arrange-
manget. Detta skedde forst efter
att en kvinna, Adrienne Gohler,
1990 blev president for Hoch-
schule fur bildende Kunste i
Hamburg, som sedan kom att
stodja projektet.

I konferensens sista skimran-
de umme ifragasattes feminis-
tisk konstforskning pa djupt all-
var, sarskilt om den gar att bedri-
va inom den konstvetenskapliga
disciplinen. Detta gjordes pa oli-
ka sdtt av manga deltagare. Ett
par foreldsare sa att de inte var
intresserade av att aterkomma
till ett nytt liknande mote. Skulle
man verkligen planera for ytter-

liggare  Konsthistorikerinnen-
tagungen?

D3 man gjorde en omrost-
ning om detta med handupp-
rackning, restes dock en skog av
armar for ett ja!

Annika Ohrner

Museum
Anna Nordlander
Kvinnokonstcentrum
i Skelleftea

En av de tidiga kvinnliga elever-
na vid Konstakademien i Stock-
holm var Anna Nordlander, dot-
ter till prosten Nils Nordlander i
Skellefted. Hon levde 1844-79
och malade bl a samemotiv. Pa
1970-talet inkopte Skelleftea
kommun ett trettiotal verk av
Anna Nordlander. Under de dis-
kussioner som fordes om att visa
samlingen i ett »Anna Nordlan-
der-rum» vicktes tanken pa ett
kvinnokonstmuseum.  Denna
tanke fick ny naring nar vand-
ringsutstillningen »Vi arbetar
for livet» visades i Skelleftea ars-
skiftet 1981/82. Den hade ur-
sprungligen, 1980, stallts sam-
man av ett tjugotal kvinnliga
konstnarer pa Liljevalchs konst-
halli Stockholm (se KVT 1981:4)
och turnén kompletterades dels
med en lokal utstillning, dels
med ett seminarium for regio-
nens kvinnliga konstnarer. De
bigge utstallningarna och semi-
nariet lyfte fram kvinnors konst-
skapande men ocksa ett nytt
konstnirligt program.

Forst 1986 tilldelades kultur-
namnden 50 000 kronor for en
utredning om ett kvinnokonst-
museum och pa hosten samma
ar dllfrigades jag om jag ville
medverka i en sadan. Jag tankte
noga igenom erbjudandet. Ris-
ken fanns att ett kvinnokonst-
museum skulle institutionalise-
ra rddande patriarkala forestall-
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ningar om kvinnors konstnarh-
ga arbete som nagot helt speci-
fikt och marginellt. Projektet
fordrade en medvetenhet om ké-
nets betydelse for sociala posi-
tioner och ocksd kunskaper om
kvinnors insatser pa det konst-
narliga omrédet. Bidragande
orsaker ull att jag dtog mig upp-
draget var den stora okunnighet
som fortfarande rdder om kvinn-
liga konstnarer och vad de har
utriattat och utrattar, den un-
danskymda plats de har i sam-
hilleliga konstinstitutioner och
konsthistorieskrivningen  samt
det motstind bade de och allt
som ror kvinnors konstutovande
kan mota. Utifran mina erfaren-
heter som forskare ansag jag det
vidare vikrigt att det finns en
plats dir kvinnors kreativa for-
magor prioriteras och inte, som
vid de traditionella vetenskapli-
ga institutionerna, marginalise-
ras nastan till osynlighet; en
plats dar de kan vara utgangs-
punkt for analyserande under-
sokningar och manifestationer.

Jag foreslog en utredning
som skulle arbeta i form av semi-
narier och annan forsoksverk-
samhet, och som dels skulle oka
och sprida kunskaper pa omra-
det, dels préva om idén var bar-
kraftig. Ett projeke av detta slag
behover helhjartat baras upp av
alla berorda personer och insti-
tutioner. I oktober 1987 holls ett
inledande seminarium med re-
presentanter for museum, bib-
liotek, bildningsférbund, konst-
forening, lokala konstnarsorga-
nisationer samt konstnarerna
Ewy Palm och Barbro Hedstréom
fran » Vi arbetar for livet.» Samt-
liga deltagare formulerade sina
visioner samt gav torslag pa akti-
viteter. Begreppet museum sags
i vid bemarkelse, inte enbart
som en byggnad att placera
konstverk i utan som en samlan-
de plats for utstallningar, biblio-
tek, arkiv, forskning, utbildning
samt ett centrum for moten och
utatriktad verksamhet.
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Ett museums framudxt

Nigra av de forslag som kom
upp pa seminariet kunde genast
forverkligas. Sommaren 1988 vi-
sades en utomhusutstillning pa
Nordana parkomrade, »Sommar-
skulpturen,» med 10 kvinnliga
konstnirer. Den foreslagna mal-
sattningen att  oka andelen
kvinnliga konstnarer som far
offentliga uppdrag har resulte-
rat 1 att under aren 1986-90 har
8 av 18 konstnarer varit kvinnor
mot 9 av 63 under aren 1962-85.
‘Ire av utstallarna pa Sommar-
skulpturen inbjods att delta 1 tiav-
lingar om utsmyckningar, vilket
resulterade 1 att en skulptur av
Elli Hemberg och en skulptur-
grupp av Barbro Hedstrom nu
ar uppstallda i Skelleftea.

1988 antog Kulturnamnden
nya riktlinjer fér konstinkép och
skrev dar bl ain att, utantor ordi-
narie inkop, avsitta ett bestamt
belopp for inkop av verk av
kvinnliga konstnarer till ett bli-
vande museum. Kommunen har
dessutom borjat kopa in littera-
tur inom omradet samt tagit
fram en souvenirdocka och en
klippdocka med Anna Nordlan-
der som motv. En stodforening
Foreningen Kvinnocentrum —
Anna Nordlander bildades i no-
vember 1987.

Pa seminariet diskuterades
Aven samarbetet med universitet
och hogskolor och behovet av
universitetskurser och ny forsk-
ning. Kursen Kvinnor och konst
I och 11 om vardera 5 poang ges
lasaret 1991/92 av Kvinnoveten-
skapligt Forum vid Umea uni-
versitet med studieort Skellefted,
respektive Umed. Ett projekt tor
att uppratta bibliografier 6ver
verk om och av kvinnliga konst-
narer har iven inletts och har
hittills skett i samarbete med
Bibliotekshogskolan 1 Boras, i
form av specialarbeten. Sedan
1990 Liggs bibliograteringen in i
databasen Konstdok.

I maj 1991 fardigstalldes en

utredning skriven av kulturchet
Harald Larsen och mig. Den in-
nehiller forutom bakgrundsfak-
ta en kort historik éver kvinnliga
konstnarer och motiveringar for
inrattandet av ett museum, den
inkluderar statistiska uppgifter
samt en diskussion om jam-
stalldhetsaspekter och fornyel-
seaspekter. Dar papekas bl a att
vid bestillningar av offentliga
uppdrag kan § 6 1 lagen om jam-
stilldhet appliceras, dvs att ar-
betsgivaren ska anstranga sig att
fa sokande av det underrepre-
senterade konet och hoja deras
andel.

I utredningen framhalls dock
att det vasentligaste inte ar at
upphiva en »bristsituation» for
de kvinnliga konstnarerna utan
snarare att bidra till att upphiva
en bristsituation 1 det allmianna
medvetandet och kulturklima-
tet. Som samhallsinstitution ska

ju ett kommunalt museum ta

tillvara medborgarnas intressen.
Utredningen skisserar ocksa oli-
ka vdgar for samarbete med
andra institutioner och grupper
1 samhallet an de som ullhor
konstomradet.

De konkreta forslag som ges
ar dels langsiktiga, dels knutna
ull en forsoksperiod fram ll
1994/95. Museets verksamhet
foreslds omfatta forutom sam-
lingar och temporira utstall-
ningar aven bibliotek och arkiv
samt bokutgivning (t ex en
skriftserie), seminarieverksam-
het, forskning och pedagogiska
akuviteter. Ett stipendium om
100 000 utdelas vartannat ar
fr o m 1993. Forst efter utvirde-
ring 1994/95 tas diskussionen
om en egen byggnad upp. Fram
till dess kan verksamheten rym-
mas inom kulturkontoret, bib-
lioteket och folkrorelsearkivet.
Namnet »Museum Anna Nord-
lander» oppnar for en vidare
verksamhet in exklusivt kvinnli-
ga konstndrer. »Kvinnokonst-
centrum 1 Skelleftea» pekar pa
den centrala utgangspunkten.

Kuvinnokonstmuseer 1 utlandet

Under utredningens gang be-
sokte Harald Larsen och jag
aven National Museum of Wo-
men in the Arts 1 Washington.
NMWA har helt andra utgangs-
punkter in Museum Anna
Nordlander (s¢ Anna Maria
Fleetwoods beskrivning 1 detta
nummer av KVT). Det vanskliga
med NMWA ir dess ansprak pa
att vara ett nationelli kvinno-
konstmuseum, dvs anse sig fore-
trada nagot som gar utanfor
museet i sig och dess ledning.
Helt andra utgangspunkter
har Frauen Museum 1 Bonn,
som jag inte besokt utan endast
studerat via deras kataloger. Mu-
seet ar en forlingning pa kvin-
nokonstrorelsen 1 Tyskland och
har vuxit fram ur grupper kring
utstallningen  »Kunstlerinen
International 1977». Det pabor-

jade sin verksamhet 1981, da sta-

den Bonn stillde ett varuhus till
torfogande. Frauen Museum
har inga samlingar, enbart tem-
porara utstillningar, ofta tema-
tiska och kvinnopolhuska. Dar
finns dven arkiv och bibliotek

samt ateljeer for kvinnliga
konstnarer.
Museum Anna Nordlander

skiljer sig fran bagge dessa mu-
seer genom att vara kommunalt
forankrat, men med en kultur-
politisk malsattning som ar
ovanlig for kommunala institu-
tioner. Under projektets ging
har mina erfarenheter fran kvin-
nororelsen och andra kulturpo-
liuska alternativa sammanhang
stallts mot en kommunalpolitisk
verklighet pa ett satt som jag
uppfattat som berikande for alla
inblandade parter.

Den 23 oktober 1991 fattade
kommunstyrelsen i Skelleftea
beslutet att inritta Museum An-
na Nordlander och ansla pengar
for forsoksperioden.

Barbro Werkmdster



National Museum
of Women in Arts

Nar det amerikanska National
Museum of Women in Arts
(NMWA) oppnade 1987, sag
manga det som att tiden dntli-
gen hade borjat tangera behovet
av att uppmarksamma kvinnors
deltagande i konsthistorien. Mu-
seet skulle vara en hyllning ill
kvinnors konst och en replik pa
arhundraden av marginalise-
ring. NMWAs intention var
dessutom att vara en del i den
fortgdende kampen mot de
orattvisor kvinnor utsatts for
och fortfarande utsatts for. Flera
tusentals kvinnor och man har
genom medlemskap stott pro-
jektet. NMWA drivs som ett
framgangsrikt foretag och bygg-
naden erbjuder bade gallerier
och stora konsumtionsytor med
kommersiella méjligheter.
Museet ar inrymt 1 ett fore
detta frimurartempel (avsett en-
dast for min) och ligger tva kvar-
ter frdn Vita huset. NMWA
grundades 1981 och redan innan
man funnit en byggnad for muse-
et kunde det uppvisa 55 000 med-
lemmar. Detta tenomen var resul-
tatet av ett samarbete med en i
USA kind PR-firma. Med en
massiv direktreklamkampanj lyck-
ades man {3 29 000 nva medlem-
mar bara under de forsta 18 ma-
naderna. [dag har museet 70 000
medlemmar (National- och Mo-
derna Museets Vanner har till-
sammans drygt 7000). 1 direkt-
reklamen vinde man sig till fem
malgrupper som redan fanns re-
gistrerade 1 postorderlistor: kul-
tursponsorer,  kvinnliga med-
lemmar i professionella konstor-
ganisationer, museishopskun-
der, feminister och abonnenter
av stora postorderkataloger. Var-
je medlem har betalat minst 25
dollar och darutover finns en
grupp specialmedlemmar som
bidragit med stérre belopp. Re-
noveringen av entré¢hallen var
mojlig genom en donation pa

1.5 miljoner dollar och den bar
nu donatorns namn — Martin
Marietta Hall. Forutom privata
insatser ar museet finansierat av
tillsammans drygt 125 storre {6-
retag fran naringslivet (Philip
Morris Inc., Sterling Drug, Con-
tinental Corporation m 11). Fra-
gan ar, vems intressen represen-
terar egentligen NMWA?

Societetskvinna 1 spetsen

Wilhelmina Holladay ar kvin-
nan bakom NMWA, hon ar mu-
seets grundare och styrelsens
ordforande. Holladay har sin
bakgrund i Washingtons vita
overklass. Hennes sociala still-
ning och stora kontaktnit har va-
rit henne behjilpliga vid kan-
panjen for att finna ekonomiskt
stod. Det har ocksa gett projek-
tet en ovirderlig prestige (Bar-
bara Bush har klippt band vid
ceremonier och Nancy Reagan
har varit hedersgast vid NMWAs
arstester). Den allmanna kriu-
ken har inte gallt Holladays
pragmatism nar det giller finan-
siering, utan snarare hennes ig-
norans av alla andra aspekter av
museets verksamhet.

Redan fran starten har
NMWA varit en omdebatterad
institution. I och med grundan-
det av ett museum, lett av kvin-
nor och med konst uteslutande
av kvinnor, har manga fragor ak-
tualiserats bl a: ar det en fordel
eller en nackdel for kvinnor
med en konssegregerad institu-
tion? Kan man definiera »kvin-
na» och »konst» och i sa fall hur?
Debatten har dock 1 huvudsak
tau foras utanfor museets vag-
gar; NMWA har konsekvent for-
sokt undvika alla viktiga frage-
stallningar. Holladay har torkla-
rat att museets mfalséi[[ning ar
»att hoja medvetenheten om att
kvinnor har skapat Stor konst».!
Det finns inga forsék att de-
konstruera den allmianna men
obestridda praktik som ar ned-
arvd fran konsthistoriebocker
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och inforlivad 1 museivarlden.
Museet ar byggt pa den patriar-
kaliska ordning som iscensatter
konsthistorien som en serie
»Masterverk», utforda av »Mas-
tare». 1 NMWAs samlingskata-
log presenteras varje Stor konst-
nir pa ett uppslag bestadende av
en kort biografi och ett avbildat
konstverk. Konstnarer som an-
ses mindre betydelsefulla, sa
som keramiker, aterfinns langst
bak 1 katalogen och dir far flera
konstnarer dela sida. I en inter-
vju uttryckte Holladay sin install-
ning som »om vi baraintebliren
kontroversiell stridsfraga kom-
mer naringslivet att ge oss fort-
satt stod» 2

NMWA har fran borjan varit
baserad pa konsumtonsfunktio-
ner och egentligen finns det
ingen distinktion mellan dess
kulturella mission och den kom-
mersiella substrukturen. Det f6-
re detta frimurartemplet har
idag en storslagen entréhall, in-
redd i vit och rosa marmor, kris-
tallkrona och guldfirgat tak. en
reminiscens av konssegregerad
estetisk smak, dar ljusa, mjuka
toner tillskrivits kvinnlig smak. 1
entréplanet aterfinns informa-
tionsdiskar med broschyrer for
medlemskap, en stor och valsor-
terad presentshop och Martin
Marietta Hall. I NMWAs bro-
schyr informeras man om att hal-
len rymmer 1500 gaster och 500
sittande. Hallen gar att hyra for
7500 dollar per kvill och sum-
man ar avdragsgill pa skatten.
Den ar bokad nastan varje kvall.
Museet har investerat 1 miljon
dollar i1 en koksinredd tillbygg-
nad. 1 Washington, kiant for sina
bjudningar, ar detta en blom-
strande affar. Den som vill se
konst far bege sig uppat i bygg-
naden dir gallerierna finns
(dessa kan ocksa hyras for 3500
dollar per kvall).

NMWA 1 vems intressen?

NMWA motiverar sin existens
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med att konst av kvinnor ignore-
rats 1 konsthistorien och att den
ar underrepresenterad i museer,
konstkritik och 1 konstlitteratur.
(95-98 procent av konst i ameri-
kanska museer ar av min, aven
om 38 procent av alla konstnarer
ar kvinnor. Guggenheim Muse-
um 1980-86 visade 52 utstall-
ningar, varav 2 med kvinnliga
konstnirer) * Museets malsatt-
ning ar att uppmirksamma
kvinnors kontnarskap och dar-
med bidra till en férandring i
den fortsatta historieskrivning-
en. Holladay vill att NMWA ge-
nom sin existens ska forandra
statusskillnaden mellan kvinnli-
ga och manliga konstniren
(Kvinnliga konstnarer tjanar en
tredjedel av vad de manliga
gor)! Museet ager idag over
1200 verk och arrangerar arli-
gen flera utstallningar. Byggna-
den inrymmer ett bibliotek med
ett arkiv som ar det storsta nir
det giller kvinnor och konst. En
forelasningssal som rymmer
200 personer finns och museet
anordnar kontinuerligt forelas-
ningar och seminarier.

NMWA har visat sig vara en
kontroversiell institution, mot
sin egen vilja (bara det forsta
aret skrevs over 200 artiklar om
museet). Att behovet av att upp-
mirksamma konst av kvinnor ar
stort visar den respons museet
fatt. NMWA ir et av varldens
fem storsta museer nar det gal-
ler antalet medlemmar och far
dagligen brev fran tacksamma
bestkare. Holladays asikt ar att
»nar masterlig prestation och ex-
cellens ar kinda, kommer dven
ratten att bli seriost bemott att
folja». ? Men fragan ar om det ar
mojligt att samtidigt 6ppna for
en diskussion gallande den soci-
ala, psykologiska, kulturella och
lingvistiska distinktion som sar-
staller kvinnor i samhallet? Ris-
ken ar att NMWA bidrar till den
artificiella separationen av kvin-
nor i var kultur. Att museet varit
sa offensivt nar det galler atc hit-

ta sponsorer och finansiarer till
sin verksamhet sarskiljer det inte
fran andra museer mer in att
NMWA varit si mycket mer
framgangsrikt. Men den stora
fragan ar, vems intressen repre-
senterar NMWA? Hittills har
museets definition av konst varit
baserad pa vasterlandska, vita,
medelklass-/6verklassvardering-
ar i en patriarkalisk terminologi
och ordning.

Anna Maria Fleetwood

NOTER

1 Holladay, Wilhelmina, »Perso-
nal Statement» i NMWA in-
formationsblad.

2 Day, Sara, » A Museum t6r Wo-
men» Art News nr 6 1987.

3 Higonnet, Anne, »Womens
Place» Art tn America nr 7
1988.

4 Higonnet, Anne, »Womens
Place» Art in America nr 7
1988.

5 Holladay, Wilhelmina, » Perso-
nal Statement» i NMWA in-
formationsblad.

Ny litteratur
om feministisk
konstforskning

Gunnel Westring-Bastin inledde
sin litteraturoversikt 1 KVT:s
konstnummer 4/1981 med au
peka pa det faktum att Jansons
Konsten 1 1964/1978 ars upplaga
inte tagit upp en enda kvinnlig
konstnar. Mot den bakgrunden
far det val ses som en stor fram-
gang att inte mindre an 19 kvin-
nor nu finns med i den senaste
upplagan av boken, som fortfa-
rande anvands som huvudlitte-
ratur i grundutbildningen vid
Sveriges universitet och runt om
i virlden. Men med tanke pa
den forskning som under 1970-
talet  synliggjorde  tusentals

kvinnliga konstnarer, och som
Gunnel Westring-Bastin redo-
gor for, ar det alltsa fortfarande
en brakdel som namns. Gisslan-
problematiken kvarstar saledes:
fatalet ger sken av kvinnliga
konstnirer som de exceptionella
undantagen och konsthistorie-
skrivningens tradionella ram-
verk uppratthalls.

I Art Bulletin 69 ger Patricia
Mathews och Thalia Gouma-Pe-
terson i essan » T he Feminist Cri-
tique of Art History» en doku-
menterande 6versikt Gver den fe-
ministiska  konstforskningens
olika fragestallningar, huvud-
sakligen i USA men med utblick-
ar ocksa mot Europa (jfr en revi-
derad version av Patricia Mat-
hews 1 Art Criticism vol 5, no 2,
1989). De karaktiriserar skiftet 1
fokus, fran fragorna kring det
specifikt kvinnliga tll en mer
komplex kritik av konst- och
konstniarsbegreppen och pro-
duktionen av konsskillnader, i
termer av en forsta och en andra
generation av feministiska konst-
narer, krittker och forskare.
Ordet »generation» kanns dock
missvisande eftersom det impli-
cerar en kronologisk utveckling
dar et synsatt ersatter ett annat.
De vill framtér allt markera skil-
jelinjen mellan det essentialistis-
ka och det till den kritiska post-
modernismen knutna antiessen-
tialistiska forhallningssittet till
kategorierna  »kvinna»  och
»kvinnlighet», men forfattarna
papekar ocksa att dessa forhall-
ningssatt samexisterar. Med re-
servation for de historicerande
tendenserna ar dock artikeln
mycket informativ, inte minst ge-
nom den omfattande bibliografi
som notapparaten utgor.

Antologin Visibly Female. Fe-
minusm and Art Today (1987), re-
digerad av Hilary Robinson, de-
monstrerar olika feministiska in-
riktningar. Robinsons intention
har varit att visa mangfalden i
den feministiska konstvarldens
politk och praktik, huvudsakli-



gen 1 Storbritannien under
1980-talet. Boken ar en sam-
manstéllning av personliga utta-
landen, intervjuer, recensioner
och teoretiska essaer av repre-
sentanter for olika medier;
konstnirer och fotografer, vi-
deo- och filmskapare och teoreti-
ker. Lesbiska och svarta kvinnor
kommer till tals, fragor kring
den Stora Gudinnearketypen i
samtida maleri och om ett kvinn-
ligt seende, samsas med diskus-
sioner for och emot dekonstruk-
tion och psykoanalytisk teori.
Konsekvenserna av  resone-
mangen 1 vissa inlagg undermi-
nerar stundom argumentatio-
nen iandra. Det framstar tydligt
1 denna bok att teoretisering
som innebar analys och nyanse-
ring ar nodvandig for framtida
feministiska strategier och forsk-
ning.

Framsteg 1 teorin

Marcia Tucker noterar ocksia i en
av fem essier 1 utstallningskata-
logen Making Their Mark. Wo-
men Artists Move into the Main-
stream, 1970-1985 (1989) att da-
gens feministiska satsningar all-
mint sett, med fi undantag, a-
stadkoms inom kritik och teori.
Postimodernismens betoning pa
marginaliseringens problem i
allmanhet, skriver hon, har
hjalpt oss att tanka 1 diskursiva
termer dar fragor om hegemo-
nier och t ex kulturella, ras- och
konsmaissiga  skillnader  lyfts
fram. Nagon kollektiv feminis-
tisk aktivitet som pa 1970-talet
ser vi inte till idag, menar hon
(mojligen da Guerilla Girls) och
1 den sociala praktiken kvarstar
ojamlikheterna. Aven om kvinn-
liga konstnirer exponeras i stor-
re utstrackning idag an jamfort
med 1970, och den enskilda
kvinnliga konstniaren (utan un-
dantag vit, enligt Tucker) till och
med representeras till fullo, s&
Aterstar anda —1 praktik och teo-
r1, allmant och i konstvirlden —

att uppna den jamlikhet som
kan leda ull verklig social for-
andring.

Katalogen har ett generost
bildmaterial med vackra fargre-
produktioner av konst av 100
amerikanska kvinnliga konstnd-
rer. I de 6vriga essaerna tecknas
ett historiskt forlopp fran det ti-
diga nittonhundratalet fram till
1970, vilket ses som genombrotts-
aret for kvinnliga konstnirers in-
tride pa den etablerade konst-
scenen. Fastan utstallningskom-
missarien Randy Rosen 1 inled-
ningen ar nog si omsorgstull
nar det giller vanskliga begrepp
som »mainstream art» och
»kvinnlig konst» har katalogen
ett nagot heroiskt drag genom
kapitelrubriker som »Tough
Choices: Becoming a Woman
Artst, 1900-1970», »Righting
the Balance» och »Redirecting
the Gaze». Avslutningsvis finns
ett statistiskt material som bl a vi-
sar att kvinnliga konstnirers an-
del separat- och grupputstall-
ningar i betydelsetulla gallerier
och museer i USA var som hogst
mot slutet av 1970-talet och har
sedan sjunkit, 1 vissa fall dras-
tuskt, mot 1980-talets mitt.

Griselda Pollocks artikel 1 KVT
4/1981 kan ses som typisk for
1980-talets alllmer utvecklade
teoridiskussion, dar Pollock sjalv
har en framtradande position.
Old Mistresses. Art, Women, and
Ideology, (1981) och Framing Fe-
mimism. Art and the Women's Mo-
vement 1970-1985, (1987) publi-
cerade tillsammans med Rozsica
Parker, och en egna essasamling-
en Vision & Difference. Feminity,
Feminism and the Histories of Art,
(1988) ar tungt vagande som f6-
rebilder och inspirationskallor
till den konstvetenskapliga kvin-
noforskningens problemomra-
den, teori och metod. Fragestall-
ningarna omfattar analyserna
av konsthistorieskrivningen som
ideologisk diskurs och proble-
men med den adderande histo-
rieskrivningen, liksom place-
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ringen av de kvinnliga konstnar-
skapen 1 deras specifika sociala
och historiska sammanhang,
fragor kring de feministiska
konstnarliga strategierna  och
den visuella representati(mens
delaktighetiidentitets- och verk-
lighetsskapande.

Mangsidig forskning

En hel del av de tva senaste de-
cenniernas internationella forsk-
ning finns nu sammanfattad i
Whitney Chadwicks Women, Art,
and Soctety (1990). Ny forskning
presenteras inte och for de re-
dan inlista ar materialet 1 det
stora hela bekant. Forfattaren
har skickligt utnyttjat omtanget
pa ca 400 sidor for teori, empiri
och bildmaterial. Boken funge-
rar utmirkt som introduktion
till disciplinens kvinnoforskning
och skulle kunna anvindas vid
universitetens grundutbildning.
Den lampar sig ocksa val som
handbok 1 och med de ca 400
konstnarskap som behandlas
och den omfattande bibliogra-
fin.

Antologin Surrealism and Wo-
men (1991) kan ses som en upp-
foljning tll Whitney Chadwicks
Women Artists and the Surrealist
Movement (1985). Kvinnosynen i
de surrealistiska manifesten pro-
blematiseras saval som vilken
position kvinnorna tilldelas 1
den manliga kretsen och de
kvinnliga deltagarnas olika stra-
tegier och forhallningssate till
denna krets och dess idéer. Sam-
tidigt som kvinnan bl a betrakta-
des som mannens medium ull
naturen och det undermedvet-
na, skriver Gwen Raaberg i den
inledande essian, innebar sakert
ocksd surrealismens tekniker
och strategier ett sitt for de
kvinnliga konstnarerna artt ut-
trycka sig som annars inte accep-
terades 1 den traditionella kvin-
norollen. Antologin omfattar to-
talt 17 essaer av varierande djup
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och langd och den avslutas med
kronologier for tio kvinnor
knutna tll kretsen, bland dem
Eileen Agar, Leonora Carring-
ton, Leonor Fini, Meret Oppen-
heim och Kay Sage.

Kiannetecknande for det
gangna decenniet ar den grad 1
vilken konstnarer har arbetat ut-
ifran olika aspekter av tolknings-
teori. Utstallningen med titeln
Difference: On Representation and
Sexuality i New York 1985, ar-
rangerad av Kate Linker och
Jane Weinstock, ar ett exempel. |
utstallningen deltog bade manli-
ga och kvinnliga konstnérer som
Jetf Wall, Victor Burgin, Mary
Kelly, Silvia Kolbowski och vi-
deokonstniren Dara Birnbaum.
De acompanjerande katalogtex-
terna bygger pa psykoanalytisk
teori likaval som postmodern
ideologikritik.

Teoretiska impulser kan ocksa
inhamtas ur nagra bocker kring
enskilda kvinnliga konstnarer. |
boken om Barbara Kruger, Love
for Sale (1990) finns en genom-
gande text av Kate Linker. Gri-
selda Pollock deltog bade i semi-
nariet kring och i utstillningska-
talogen till Mary Kellys utstill-
ning Interim i New York i januari
1991. Pollock inleder ocksa den
iranska, men i England bosatta,
konstnaren Mitra Tabrizians bok
Correct Distance (1990). Rosema-
rie Trockel (1990) ar en bok om
sagda kontnirinnas konstnir-
skap som behandlas av Sidra
Stitch 1 essian »The Affirmation
of Difterence in the Art of Rose-
marie Trockel» och av Elisabeth
Sussman som skriver under rub-
riken »The Bodys Inventory —
Exotic and Mundane in Rosema-
rie Trockel’s Art».

Implikationerna av de nya sit-
ten att tanka kring kén och re-
presentation, skriver Whitney
Chadwick 1 den ovan niamnda
boken Women, Art and Society har
annu inte artikulerats och for-
states fullt ut. Tankarna pa at
skriva en feministisk konsthisto-

ria verkar nu dock mer eller
mindre évergivna, p g a insikten
om risken for ett bekriftande av
en sarstallning snarare an en for-
andring i synsitten kring kvinn-
liga konstnarer och deras arbete.
Griselda Pollock ar bland dem
som betonar vikten av strategis-
ka interventioner i de traditio-
nella ramverken, tex genom
analyser av geni- och kvalitetsbe-
greppens hierarkiskt konsmassi-
ga bestamningar.

Sa foresprakar dven Linda
Nochlin i essan »Women, Art,
And Power» fran 1988 ett brott
med och en splittring av de ide-
ologiskt underbyggda harmoni-
seringar som diskursen kring vi-
suelia tramstallningar bestar av.
Det ar bara, med hennes egna
ord, »through a politics of repre-
sentation and its institutional
structures — that change can take
place». Denna essa ingar i sam-
lingen » Women, Art, and Power»
and Other Essays (1988/1989) dir
ocksa artikeln »Why Have There
Been No Great Women Artists?»
fran 1971 aterfinns i nytryck och
som nu allmant ses som start-
punkten for den feministiska
konstforskningen (fr for évrigt
intervjun med Nochlin 1 detta
numimer).

Jag vill ull sist aterknyta till
Gunnel Westrings-Bastins 6ver-
sikt 1981, dar hon avslutningsvis
uppmirksammar  problemen
tor de konsthistoriker som arbe-
tar pa feministisk grund. Dels
menar hon att det finns en upp-
fattning att amnet endast ar en
modevag, dels att det ar svart att
arbeta utan etablerade riktmir-
ken. Nu torde det finnas tillrack-
ligt med serios grundliggande
forskning som visar att det femi-
nistiska arbetet bor tas pa allvar.
Och det finns ocksé tillriickligt
skarpa teoretiska instrument att
bearbeta materialet med. Den-
na situation talar mot att tystna-
den ska lagra sig 6ver den femi-
nistiska konstforskningen.

Eva Hallin
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Feministiska och
kvinnoinriktade
konsttidskrifter

Under 1970-talet startades ett
flertal feministiska konsttidskrif-
ter och avdem har ett parlevt vi-
dare till idag. Ytterligare nagra
nya har kommit ut under 1980-
talet. Vid en genomgang av de
existerande tidskrifterna visar
det sig att postmodernistiskt och
poststrukturalistiskt orienterade
konstnarer och konstvetare inte
har skapat nagon egen publika-
tion. Istillet har man formodli-
gen valt att publicera sig 1 redan
etablerade allminna konst- och
kulturtidskrifter, helt i linje med
tanken om gerillaverksamhet
och skepsisen infor kvinnors se-
paratism. Utover de tidskrifter
som namns har kan Art Bulletin
emellanat ha araklar som ér re-
levanta for feminister.

Women's Art Magazine

Women's Arvt Magazine utges av
The Women Artists Slide Libra-
rv och utkommer sex ganger om
aret. Den inriktar sig framfor
allc pa samtida konst men histo-
riskt orienterade artiklar fore-
kommer. Varje nummer har ett
tema, for julifaugusti 1991 ar det
»Art and Technology», som upp-
marksammas 1 artiklar av bade
berittande och debatterande ka-
raktir.

I recensionsdelen recenseras
aktuella utstallningar dar kvinn-
liga konstnirer deltar. Materi-
alet ar mestadels brittiskt men 1
juli/faugustinumret finns t ex en
recension av Whitney Biennal
pa Whitney Museum of Art i
New York. Under rubriken
»Member Focus» skriver man
sarskilt om The Women Artists
Slide Librarys egna medlemmar
och deras utstillningar. Bokre-
censioner forekommer ocksa
samt rapporter fran symposier
och kongresser. Kalendariet ger
praktisk information om var och

nir man kan se utstillningar av
och med kvinnor i hela Storbri-
tannien.

Artikelforfattarna ar konstni-
rer, kridker, forfattare, formgi-
vare, konstvetare och utstall-
ningskommissarier. Adress:

Women's Art Magazine

The Women Artists Slide Libary
Fulham Palace

Bishop’s Avenue

London SW6 6EA

071-73176 18

Feminust Arts News

Feminist Arts News startades 1980
av en grupp ideellt arbetande
konstnirer och konstvetare i
Leeds. Man ville stimulera kom-
munikationen mellan kvinnor
som ar aktiva inom konstens om-
rade. '1ill en bérjan var FAN en
fotokopierad tidskrift med na-
got oregelbunden utgivning. Se-
dan drygt tre ar tillbaka har man
dock ekonomiskt stod fran Arts
Council och Yorkshire Arts
Council. Numer utkommer den
en gang 1 kvartalet.

FAN anlitar gistredaktorer
som far satta sin pragel pa det
aktuella numret. Gistredaktorer
for sommarnumret, nr 7 1991,
ar den svarta konstnirinnan
Dionne Sparks och designlira-
ren Pam Meecham. Ménga av
medarbetarna 1 detta nummer
ar for ovrigt svarta kvinnliga
konstnirer. Temat ar »So where
are we now?» och flertalet artik-
lar behandlar den radande situ-
ationen for kvinnor 1 konstvirl-
den. Man raknar antalet kvin-
nor som deltar i utstallningar el-
ler som innehar betydelsefulla
positioner i konstetablissemang-
et och resultatet ar ofta nedsla-
ende. I vissa fall, t ex biennalen
p& Liverpool's Walker Art Galle-
ry, ar antalet kvinnliga konsma-
rer farre idag 4n under aren
runt 1960. Man forsoker 1 all-
minhet skapa en jamn fordel-
ning mellan teori och empiri i
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FAN men i detta nummer lyser

de teoretiska resonemangen
med sin franvaro. Adress:

Feminist Art News
PO. Box CR8
Leeds LS7 4TD
0532-429964

Woman's Art Journal

Den kvinnoinriktade konsttid-
skrift som forefaller vara mest
stabil och etablerad ar Woman’s
Art Journal. Den utkom férsta
gangen 1980 och den drivande
personen bakom WA, da liksom
nu, ar konstvetaren Elsa Honig
Fine. WAJ kommer ut med tva
nummer om aret.

I jamforelse med de ovriga
tidskrifterna har WAJ en mer
(traditionellt) vetenskaplig pra-
gel. Istillet fér temanummer
har man relativt omfattande ar-
tiklar inom olika omraden och
tidsperioder. Man har tre ater-
kommande avsnittsrubriker; »Is-
sues and Insights,» »Portraits»
och »Reviews.» Vir/sommarnum-
ret 1991 innehaller under rubri-
ken Issues and Insights t ex arti-
keln »The New Women as Pro-
metheus: Women Artists Depic-
ting Women Smoking» av Dolo-
res Mitchell och »Reconstruc-
ting Relationships: Berthe Mori-
sots Edma Series» av Marni Reva
Kessler under rubriken Port-
raits. Recensionsdelen ir bade
vittomfattande och rikhaltig.

WA]J utstralar stringens men
innehaller knappast nagon all-
varligare kritik mot den konstve-
tenskapliga disciplinen och dess
teorier och metoder. Man verkar
i stort sett n6jd med att fa inklu-
dera kvinnliga konstnirer och
allmint kvinnorelaterade stu-
dier 1 den konsthistoriska kanon.
For ovrigt ger tidskriftens
namn, Kvinnans Konsttidskrift,
en fingervisning om dess ideolo-
giska inriktning. Bland redak-
tionsmedlemmarna finner man
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t ex Linda Nochlin, Mary D Gar-
rad, Robert C Hobbs och Elea-
nor Tufts. Adressen ar:

Woman’s Art Journal
1711 Harris Road
Laverock
Pennsylvania 19118
215-233 0639

Women Artists News
och Heresies

I USA finns férutom WA]J tid-
skrifterna Women Artists News
och Heresies. WAN hette tidigare
Women Artists Newsletter och
grundades 1975. Tyvirr har det
varit svart att fa fram mer infor-
mation an sa. Heresies har existe-
rat sedan 1977 och dr inrikcad pa
konst och politik ur ett feminis-
tiskt perspektiv. Den kommer ut
tvd ganger arligen. Man vill ut-
tryckligen bredda konstbegrep-
pet och konstens funktion. Vid
sidan av analyser och kritik finns
det alltd texter av verksamma
forfattare och konstnirer.

Heresies utgivare ir ett kvin-
nokollektiv dir Lucy R Lippard
ar en av de mest namnkunniga
skribenterna. Man har gott om
mer lost associerande medarbe-
tare, daribland konstnirerna
Ida Applebroog, Mary Beth
Edelson, Miriam Schapiro, Pat
Steir och May Stevens. Tidskrif-
ten finansieras delvis av anslag
fran New York State Council on
the Arts och National Endow-
ments for the Arts och delvis av
donationer. Adress:

Heresies

PO. Box 1306
Canal Street Station
New York

New York 10013

Maria Lind

The Women
Artists Slide Library

I den medeltida biskopsgarden
Fulham Palace i sydvistra Lon-
don ligger The Women Artists
Slide Library som startades 1982
av konstnidren Pauline Barrie.
Diabildsarkivet ar 6ppet for all-
manheten och anvinds framst
av forskare, studenter och jour-
nalister. Det innehaller verk av
bade samtida och aldre kvinnli-
ga konstnirer. De samtida far
sjilva, sedan de betalt 24 pund
och diarmed blivit medlemmar,
skicka in diabilder pa sina verk.
Nar man s énskar far man byta
ut bilderna i den egna mappen.

De flesta av de 600 medlem-
marna ar brittiska konstnirer
men ett allt storre intresse visas
fran andra linder. En snabbuitt i
arkivet 1 somras visade att saval
mycket kidnda konstnirer, som
exempelvis  Silvia Kolbowski,
som okinda finns med. Den his-
toriska sektionen har diabilder
av ca 1500 dldre kvinnliga konst-
nirer. Utover detta finns det en
sektion for svarta kvinnliga
konstnarer och ytterligare en for
dokumentation. Denna innehal-
ler utstallningskataloger och tid-
ningsurklipp med anknytning
till utstillningar dir kvinnliga
konstnarer deltagit. The Women
Artist Slide Library har dven ett
litet bibliotek och man ger ut tid-
skriften Women's Art Magazine
sex ganger om aret.

Diabildsarkivet  finansieras
dels av medlemsavgifter och dels
av bidrag fran The Greater Lon-
don Arts och det statliga Arts
Council. Extra anslag frin The
Greater London Arts har gjort
det mojligt for dem attinleda en
datoriseringsprocess. Forhopp-
ningsvis kommer detta att leda
till att en katalog kan publiceras
och revideras tvd ganger om
aret. Om ekonomin tillater hop-
pas man i framtiden kunna ska-
paett utliningssystem for diabil-
der samt ett videotek. Adressen
ar:

The Women
Library

Fulham Palace
Bishops Avenue
London SW6 6EA
071-73176 18

Artists  Shide

Maria Lind

Konstnarinnors tillgang
till utstallningar

Stinne Ngrrevang och Hanne
Rask Sgnderborg redovisar i Ce-
kvinas arbejdsnotat Nr 12:
»Kvindelige kunstneres udstill-
ingsmuligheter. En undersggel-
se af kunstforeninger og udstill-
ere i Arhus Kommune» vilket ir
resultatet av en undersokning
utford 1 maj 1990 — 1 januari
1991. De har kartlagt konstfor-
eningarnas i Arhus sammansatt-
ning, ekonomi, politik och ut-
stallare. Avsikten med undersok-
ningen var att se vilka konstni-
rer som stiller ut, hur konsfor-
delningen ir i konstféreningar-
nas och juryledda utstillningar,
samt hur férhéllandet dr mellan
konsfordelningen bland utbil-
dade konstnirer och de som
verkligen stiller ut. Rapporten
kan rekvireras for 25 DKR av:
Center for Kvindeforskning i
Arhus,

Arhus Universitet,
Finlandsgade 26,

8200 Arhus



Natverk for feministisk
konstforskning har
bildats!

Ett natverk for feministisk konst-
forskning bildades vid ett méte i
Stockholm den 25 oktober 1991
i samband med Griselda Pol-
locks seminarier dar.

Det beslots att natverket till en
borjan ska besta av en adresslista
som kan anvindas for att infor-
mera om projekt, utstillningar
eller seminarier. Om det ar na-
gon speciell fradga man vill arbe-
ta med, kan man genom listan ta
initiativ till moten eller kontakta
enskilda personer. Det finns
ingen styrelse eller ideell for-
ening for nitverket. Innehall
och arbetsformer for nitverkets
aktiviteter begransas endast av
nitverksdeltagarnas egna initi-
ativ och fantasi. Dirutover ar-
rangeras ett niatverksmote per
ar, under hostterminerna, for
att se over verksamheten.

Den forsta adresslistan kostar
15 kr som betalas in pa postgiro-
konto 634 99 46 — 1. Vill man
vara med i 1992 ars lista méste
man senast den 15 maj 1992 sian-
da 50 kronor till sammma pg-
nummer, samt pa hogst fem ra-
der — garna kortare — beskriva
sitt intresse- eller forskningsom-
rade mom feministisk konst-
forskning. Detta kan man gora
direkt pa postgirokupongen.
Uppgiften infors i adresslistan
1992 for att underlatta sprid-
ning av forskningsinformation
och utbyte mellan dem som har
besliktade intressen.

Ansvaret for revidering av ad-
resslistan dr tankt att cirkulera
mellan universitetsstaderna.
1991 ars lista har gjorts i Stock-
holm. 1992 ars lista skrivs av
Eva-Lena Bengtsson i Uppsala.
Adresslistan ar 1 det har stadiet
nationell, men adresser till kon-
taktpersonerihela Norden finns
med!

Annika Ohrner
08-21 86 82

Det kravs mer
mod an mode att
vara Gorilla 1 dag

(en svensk Gorillas reflektioner)

Gorillan ar en motstinds- och
handlingsstrategi som i skydd av
maskeringen kan gd mycket
lingre och vara mycket tydligare
och obehagligare fér dem med
orent mjél i pasen an andra stra-
tegier. Men anonymiteten kan
ocksa bli ett dilemma och en be-
gransning, vi maste ju anda nan-
stans motas.

Gorillor méste vara sanna de-
mokrater, tar inga patent pa sitt
gorillaskap, utan vill uppmana
alla med gorillabegir att ta pa
sig masken. Vilken mask det sen
blir dr fullstaindigt ointressant,
det ar ju inte pa »varumarket»
det hidnger, utan nagot mycket
allvarligare dn sa.

Kvinnan iar den projicerade

[fortrangningens representant; tan-

kens skuggsida, franvarons be-
gir, rummets betoning, regelns
glapp osv. Ta t ex »glappets» ge-
nomslagskraft i 80-talskonsten;
sogs hon in dar, eller vart tog
kvinnan som skapande subjekt
vigen? Hon dr den »orena»
fraimmande blandmaterian,
sprickan i muren, skapad for att
vara Adams vinstra hand; en
hyalp mot honom.

Som sublimerad form nirva-
rande, men som subjekt och ska-
pande individ franvarande.

Denna situation ar ohallbar,
fruktlos; gors inget blir vi alla ko-
nets forlorare och fangar! Men
det finns nu manga konstruktiva
forhallningssatt, tillgrepp och
strategier pa gang; analytiskt ut-
forskande, kreativt upproriska,
hotfullt avslojande osv. Samar-
betet och grinsoverskridandet
kommer med all sannolikhet att
utvecklas.

Vibetalar med en insats nir vi
ger oss in 1 leken; hur tériandras
t ex den »manliga» synen pa var
konst nar vi betraktas som femi-
nister; radslan fér »stimpling»
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ar mycket utbredd, darav beho-
vet av mask. Mycket stolthet och
forodmjukelse kommer att be-
hova sviljas. Alla dessa forbehall
maste ocksa ses mot bakgrunden
av att konstnaren redan fran bor-

jan befinner sig i en utsatt situa-

tion (och ekonomiskt ser detinte
ut att bli battre den narmaste ti-
den.)

84 helskinnade fran patriar-
katets manliga (och kvinnliga)
projiceringar kommer vi inte,
det ar allas kastmirke med eller
utan peruk (smink) och mask.
Men det finns ocksa sprickor och
glapp i Maktens mur dar vi kan
borja gnagandet pa hierarkier-
nas vertikala superstand. Filtet
ar Oppet; det viantar som en
jungfru pa vara formuleringar
och tankar om varlden, gor vi
inte det lamnar vi fritt spelrum
at »hans» utlaggningar om hur
kvinnan ir.

Ett erovrande av de dialektis-
ka motsatsparen gor oss oslagba-
ra; ta t ex kombinationen intui-
tiv — logisk. Da ges intuitionen
makt genom att den far friata pa
den strikta och eleganta tanken,
ja, pa den maskulina »sanning-
en». I det »frammande rum-
met» far vi tillgang till »hela bil-
den», ja, vi blir resande kons-
kosmopoliter. Det ar ocksa nod-
vandigt att ifragasitta den gam-
la konstnirsrollen; fri rent ska-
pande, kinnande — dar tror jag
samarbetet  konstvetare/konst-
nir kan bli mycket mera frukt-
bart. Och att savil tillsammans
som var och en psykoanalysera
psykoanalysen,  dekonstruera
dekonstruktionen och struktura-
lisera strukturalismen fran ett fe-
ministiskt perspektiv. Att inte
vara radd for teorier, som kvin-
na och konstnir kan man latt bli
dubbelt black om foten, men vi
maste testa att de ocksa haller
for o6m behandling 1 den sk
verkligheten (som narapa ar av-
skaffad) och standigt pulvrisera
de ogiltiga. Att bli uttolkare av
var gemensamma och individu-
ella verklighet, hurskavit ex tol-
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ka det senaste »tre minuter efter
valdtidkten» -modet, ar det mot-
standet som kommit i dagen?

Vi maste ocksa vara pa var
vakt nar »valvilliga» kritiker for-
soker bunta ihop oss under na-
got »konsligt» epitet eller bara
haglost gora sig oforstaende.

Vi dr Gorillor och vi har kommat
for att stanna, oskulden och tornro-
sasomnen dr bortjagad och askunge-
skon dr svart av sot. Fran vart stora
huvud med benkammar vid hjissan
och nacken inzoomar och avfyrar vi

feministiska  perspektiv  samtidigt

som vi diar konsten med vér potenta
mjolk!

Representera foranderlighet
— anu stelnad formalism och lat
oss inte infingas av lassot!

Gorilla

Gorilla-Guerillan ar maskerad
och massmedial, hon blev okiand
kiandis over en natt: frack, proft-
sig, sexig, mediamedveten (hir-
stammar fran USA). Och hon
led inte av Jantelagskomplex!!!!

Bildkonstnérer, mdlare, grafiker, skulptorer, bokillustratirer, layoutare,
rekuvisitorer, filmtecknare, modetecknare, scenografer och dekormdlare,
enligt folk- och bostadsrikningen 1985

1901 kvinnor
401 kvinnor

20—-44ar
45—-64ar

2241 min
1372 min

Arbetshidrag fran konstnérsnamnden, Sveriges bildkonstniirsfond:

Stora arbetshidrag:

194 min och 132 kvinnor
Mindre bidrag:

177 mian och 192 kvinnor

Utstallmingsstatistk gjord under ett halvar 1991 pa 10 betydelseful-

la gallerier 1 Stockholm:

68% min och 32% kvinnor.

Utstallningar
Biennalen 1990 — 250 min /78 kvinnor
Spegling — 22min /" 5kvinnor
Korrespondenser — 10man / Okvinnor
13 Samtida — 12min / 1kvinna
TransparenciaAzul  — 10 min !/ 2kvinnor
Borealis — 9min / Okvinnor
Nunski — 30 min / 1kvinna
(under 2 ars period)
Vatten Landskap — I8min / 2kvinnor
Implosion — 21 min /6 kvinnor
FttAnnat Ljus — T10min /1l kvinnor
VagaSe — 300mian  / 30kvinnor
S.A.K.s drsbocker — I3 min /1 kvinna
(under 14-ars period)
Moderna Museet — 64 mian /  6kvinnor

(separat uts. under
10 ars period)

Och sa vidare...

Olle Granaths bok: Ett annat ljus, svensk konst efter 1945: 110 min,

11 kvinnor.

Bengt Olvang: Vdga se: 300 min 30 kvinnor.

Paletten 1/91: 20 min, 5 kvinnor.

Utstillningar 1 Goteborg under varen: 14 min, 2 kvinnor.

/Lé’c&wwy

Konstnarinna pa
hospital

Irja Bergstrom, »Ensam fagel —
jag vet vem det ér». Ester Henning.
Konstndrinna pa hospital, eget for-
lag, tryckt av Novum Grafiska
AB, Goteborg 1989.

Alltsedan antiken har historien
berittats om hur en ung pojkes
glinsande begavning uppticks
av en aldre, erfaren konstnar
som iklader sig rollen av det
unga geniets beskyddare. Sa
Giotto, som enligt den stereoty-
pa anekdoten (i Giorgio Vasaris
version) vaktade sin fars hjord
och fordrev tiden genom att rita
djur pa stenarna och 1 sanden.
Den beromde mélaren Cimabue
rikade komma forbi och blev
ogonblickligen varse herdegos-
sens anlag, tog honom med sig
och sag till att han fick den un-
dervisning som snart nog gjorde
honom till det medeltida Ita-
liens mest lysande nyskapare.

Samma anekdot blev hogak-
tuell under romantiken da det
gallde att fanga in och sla fast
graden av genialitet hos ett antal
1800-talskonstnarer.

Anders Zorn, fodd 1860 aven
ogift dalkulla som frukten av en



tillfallig forbindelse med en tysk
bryggmaistare, hor till kretsen av
unga min som, inom ramen for
den traderade anekdoten, av Na-
turen sjalv skianktes genialite-
tens oforklarliga gava. 1 denna
krets lyser skapande unga kvin-
nor enbart med sin frinvaro.
Flickor tycks aldrig ha tecknat i
sand for att skapa mening at far-
vaktandet, och hade ocksid en
och annan gjort det skulle inte
berittelsekonstruktionen tillata
att den aldre mistaren, initiator
och symbolisk far, upptiacker
den unga kvinnan annat an i
egenskap av modell, matress el-
ler méjligen hustru. Genialite-
tens abstrakta figur har inom en
oerhort kraftfull europeisk idé-
tradition framstatt som ofoéren-
lig med kvinnligheten.

Lille Anders gick med morfars
far dll skogen, tog del av arbetet
i smedjan och i stugan, och kre-
tade barkhastar med morfars
kniv om kvillen. Det enda pap-
per som fanns att rita pa var bre-
ven frain modern som forsorjde
sig pa »herrarbete» i Uppsala;
pa baksidan av dessa ritade han
histar och gubbar med morfars
timmerpenna. Som bryggmasta-
re Zorns ende om ocksa »oakte»
son hade Anders under sin ut-
bildning ett bade ekonomiskt
och socialt sikerhetsnatiden do-
de faderns vanner och kollegor.
Femtonarig avslutade han sin
skolgang, flyuade till Stock-
holm, skrevs in pa Slojdskolan
(senare Tekniska skolan, nuvar-
ande Konstfack) men flyttade
omgaende over till Konstakade-
mien. 1885, 25 ar gammal, an-
sags han sa socialt etablerad att
den vilbestillda familjen Lamm
godtog honom som make till
Emma. Darefter bjuder livet ho-
nom all tankbar yttre framgang.

Foridmyukelser och
schizofreni

Ester Henning foddes 1887 som
fjarde dottern i en arm skomaka-

refamilj i Yngshyttan, Varmland.
Nar Ester hade gatt ut folksko-
lans fjarde klass fick hon bérja
forsorja sig, forst som barnflicka
i Mora dir hon fann en matmor
som uppmuntrade henne att
mala ur en lanad fargldda och
att skara figurer ur bark till bar-
nen. 1900 till 1908 bodde hon i
Mora, direfter drogs hon till hu-
vudstaden. Enligt familjemyten
ska Zorn ha »tagit sig an henne»,
anviant henne som modell, gett
henne radet att skulptera samt
medverkat till att hon kom in pa
Tekniska skolan i Stockholm.
Men Irja Bergstrom, som agnat
sin avhandling at Ester Hen-
ning, har granskat uppgifterna
och kommit fram till att d&ven om
Ester sannerligen hade behovt
en valgorare bjod henne verklig-
heten inte pa nagon sadan. Hon
var for mager for att intressera
Zorn och agde heller inte den
bygdedrikt som sondagsdansen
i Zorns ateljé i Gopsmor krivde.
Ingenting tyder pa att de bada
overhuvudtaget méttes annat
in i den formen att Ester Hen-
ning vid nagot tillfalle kan ha
sett verk av Anders Zorn.

Det som faktiskt hiande var att
hennes arbetsgivare 1911 i Stock-
holm, sl6jdmalare Holmkvist
uppmanade henne au fortbilda
sig vid Tekniska skolan, vid sidan
om levebrodet som just da be-
stod i att silja allmogemalade
korgar och skrin pa Hoétorget.
Under tva ar f6rsokte hon med
sorgligt resultat forena studier-
na med forsérjningsbehovet.
Killorna talar om sporadisk nir-
varo pa skolan, standigt avbrut-
na anstillningar och vixlande
bostadsadresser. Hon far visser-
ligen bade lovord och premium i
figurmodellering 1912 och kal-
lar sig »moddellér», men fram-
gangskanslan krossas snabbt av
en krass tillvaro som forpassar
henne till syflickans, automat-
diskerskans och tjanarinnans po-
sition i samhillets absoluta
strykklass. Forodmljukelsen nar
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sin kulmen 1916 di hon enligt
egen utsago antastas av en
okand man som forsoker dra ner
henne mot strommen bakom
Riddarhuset, och anhalls av den
konstapel som hon vinder sig
till och isitt upphetsade tillstand
orfilar. Nasta dag overfordes
hon till Katarina sjukhus, »for
sinnessjukdom». Darmed inleds
en livslang internering pa hospi-
tal, i tur och ordning pa Siter,
Uppsala, Langbro och Beckom-
berga.

Gripen av Ester Hennings
dde har Irja Bergstrom i en av-
handling framlagd 1989 tagit sig
an hennes efterlamnade verk,
drygt 1100 arbeten varav det
mesta ar teckningar i fargkrita,
medan smaskulpturer, akvarell-
och oljemaleri samt broderier
finns i begransd omfattning. En
hel del kastades av vardpersona-
len, annat har forfarit (nar av-
delningens skap pa Beckom-
berga fyllts med bilder staplades
resten i baktrappan intill bad-
rummet). Periodvis tecknade
hon oupphorligt, medan hon
under andra perioder var helt
inaktiv. Ojamnheten i graden av
verksamhet kan forklaras dels
med hinvisning till variationer i
sjukdomstillstandet, dels till det
enkla faktum att hon langa tider
saknade tillgang till arbetsmate-
rial — 1937 fick hon sin {6rsta ask
fargkritor — och dels ocksa till att
personalen ofta nojt sig med att
notera ett intetsagande »status
quo» i sjukjournalen.

Redan fran bérjan gavs hon
diagnosen dementia praecox, se-
nare modifierad till beteckning-
en schizofreni. De symptom som
hon under aren uppvisade var
en paranoid verklighetsuppfatt-
ning, bristandejagsikerhet, ten-
dens tll autism och, i ett sent
skede, tvangsrorelser. Nar Ester
Henning kring 1960 bérjade be-
handlas med neuroleptika gavs
hon ett likemedel som ansags
lampligt pa kroniskt schizofre-
na. Irja Bergstrom fastslar la-
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koniskt att hon da hon varit psy-
kotisk i fyrtio ar, och att vind-
punkten pa intet vis framkalla-
des genom den varierande be-
handling mot sinnessjukdomen
som hon successivt utsattes for,
tvartom. Istillet var det tack vare
den kontakt som 1937 uppstod
mellan »fréoken Henning» och
rodakorssystern Janny-Lisa Cla-
son, som 1936 hade anstallts pa
Beckomberga som den forsta ku-
ratorn pa ett svenskt sinnessjuk-
hus, som hennes tllstind for-

bittrades.
Clason lade mirke till den

angsliga och skygga patienten
pa avd 22, och fick hora om hur
Ester hade forsokt rita med en
kolbit pa toalettpapper (som vid
denna ud var tunt, brunt och
blankt) och hur hon hade mosat
blomblad och tecknat med den-
na fargsubstans under stolsitsar.
Det hinde att hon gémde un-
dan skurtrasor for att fa material
att sy pa. Att vit lakansviy, farg-
kritor och sedermera aven akvar-
ellfarg blev en himmelsgava for
patienten sager sig sjalvt. Hon
borjade rita blommor, brot sin
autism och talade, svarade med
tillgivenhet pa Janny-Lisa Cla-
sons varme och intresse. Da
hade Ester Henning under mer
an tjugo ar befunnit sig i en
brant sluttande mental utférs-
backe, torvarrad av hospitalise-
ringen vars terapiformer bl a be-
stod i langtidssangliggande, fe-
berchock- och elchocksbehand-
ling. Hon slapp bli lobotomiope-
rerad (som Sigrid Hjertén), men
hon undgick inte att bli avtrub-
bad och forsload.

Overgiven och dterupprittad

Ester Henning blev aldrig
»frisk», men synen pa hennes
skapande kom att fériandras un-
der hennes livstid. Femtio ar
gammal fick hon intligen ull-
gang till firg och papper. 1946,
da hon var niarmare sextio, visa-
des for forsta gangen 58 av hen-

nes teckningar offentligt, pa ut-
stallningen Schizofren konst, pa
galleri God Konst i Géteborg,
och mottogs genomgaende posi-
tivt av kritikerna, som foérvana-
des over hennes »oerhort realis-
tiska iakttagelseformiga». Sam-
ma ar blev hon omyndigforkla-
rad och fick en férmyndare som
intresserade sig  for hennes
konstnarskap. 1970 inbjéds Es-
ter Henning, da 82 ar, till Svens-
ka konstnarinnors jubileumsut-
stallning pa Liljevalchs, och 175
av hennes tavlor fyllde viggarna
1 sodra salen. Hon fordes till ut-
stallningen och gick efter ling
tvekan in i konsthallen, sig noga
pa alla andras arbeten och sa att
de var fina. Till sist gick hon in i
»sin sal» och smog under tyst-
nad lings viggarna med tarar
rinnande over kinderna.

Nir Irja Bergstrom 1983 fick
se nagra av Ester Hennings teck-
ningar och malningar frappera-
des hon av den friska omedel-
barheten 1 motivens utform-
ning. Hon stilldes infor proble-
met hur en sdsom schizofren
diagnosticerad konstniar kunde
arbeta sa till synes »friskt». Men
den initiala fragestillningen »ar
Esters konst schizofren?» blev
under avhandlingsarbetets gang
sa perifer att den kom att place-
ras som ett avrundande resone-
mang pa avhandlingens allra sis-
ta sidor. Bergstroms svar dr att
Henning snarast skapade ur en
frisk rest av sin personlighet, en
personlighet som brots ner av
det obarmhirtiga valdet i tva oli-
ka men 6verlappande fortrycks-
system. | bada dessa system re-
presenterar Ester Henning det
avvikande, det ab-norma.

Som liten flicka och som ung
kvinna drabbades hon av det
patriarkala systemets ideologi
om konens olika virden och
samhilleliga placering. Insag
hon, da hon 1916 antastades av
en okiand man pa Vasabron och
dramde tll en konstapel som
inte tog hennes nodrop pa all-

var, att riatten helt och hallet 1ag
pa mannens sida? Samma ar av-
slog riksdagens bada kamrar en
skyddsmotion »om okat skydd
for kvinnor mot till osedlighet
syftande bemétande pa offentli-
ga platser». Motiveringen var att
det skulle finnas »ett stort antal
kvinnor, /.../ hvilka icke visa na-
gon motvilja mot dylika nér-
manden». Pa kvinnor tillampa-
des losdrivarlagen, papekar
Bergstrom i en kommentar som
kastar ljus 6éver den absurda
grymheten i ett av de system
som vingklippte Ester Henning.

Med citatet »ensam fagel —

jag vet vem det ar», skrivet pa

baksidan av en teckning som fo-
retiller en stor, kurande skata pa
Beckomberga borggard, anger
frja Bergstrom detta konstnirs-
skaps allt overskuggande tema:
overgivenheten. Liksom skatan
hade Ester Henning under stor-
re delen av sin levnad alla odds
emot sig. Ingen i hennes familj
formadde ta ansvar for henne;
dar blev hon tidigt sviken. Inte i
nagot enda avseende stod sam-
hallet pa hennes sida; och dir-
med fanns heller inga forutsitt-
ningar for henne att na nagon-
vart pa konstnirsbanan. Utover
detta framstar den mangariga
hospitalsbehandlingen, atmin-
stone fram till 1940-talet, som
ett organiserat svek gentemoten
minniska som berévats sin ta-
lan, utfort inom ramen {for den
davarande psykiatrins ménni-
skosyn, vanforestillningar och
kunskapsbrist.

Komplicerad dubbelposition

Men Ester Henning inledde sitt
konstnarskap som om det hade
varit mojligt for en ung kvinna
att skapa pa samma villkor som
mannen. Den teknik hon valde
var skulpturen, en teknik som
vid denna ud annu i hog grad
betraktades som en manlig an-
geligenhet. Dessutom valde



hon att arbeta med den nakna
kvinnokroppen,  salongskons-
tens alsklingsmotiv, vars porno-
grafiska kvaliteter nodtorftigt
sveptes i allegoriska blomstertit-
lar. Per Hasselbergs ideala mar-
mortlicka »Snodroppen» och
Carl FEldhs motsvarande »Lin-
nea» spreds till en stor publik i
form av vykort och bocker till lag
kostnad. Ocksa Ester Hennings
gipsstatyetter »Liljekonvalj» och
»Nidckrosen» blev vykortskonst i
tidens stil. Den senare gjots i
brons, liksom statyetten »Svirds-
liljan».

Med dessa arbeten intog
Henning en komplicerad dub-
belposition. Dels placerade hon
sig som upphovs»man» till staty-
etterna (till vilka en yngre syster
stod modell), dels miattade hon
de jungfruliga kropparna med
sin egna, tydligt askadliggjorda
drift. Skulpterandet avbrots i
stort sett med interneringen,
men mot 50-talets slut fick Ester
Henning mojlighet att skulptera
i lera och atervande da ull kvin-
nokroppsmotivet. Nu ersatte
hon den slanka ungtlickskrop-
pen med tunga svillande brost-
och hottformer.  Hallningen
skruvades i extrema kurvor, ytan
lamnades expressivt skrovlig och
full av fingeravtryck. I tidsrum-
met mellan dessa skulpturgrup-
per finns en serie teckningar i
fiargkrita av kvinnor, vars ljus-
hyllta nakenhet ger ett naivt
men anda lidelsefullt eko av
Zorns badande kullor. Irja Berg-
strom tolkar de senare nakenstu-
dierna som {6rsok att i symbolisk
form kompensera den karleks-
lycka som Ester aldrig fick upple-
va — de nakna kvinnorna skulle 1
forsta hand kunna representera
Ester sjalv som modell och be-
garsobjekt — och hon framhaver
att det mentala sammanbrottet
1916 skedde mot bakgrund av
fantasier om min och manligt
begar.

I Bergstroms tolkning kan en
ursprungligen incestuds bind-

ning vid fadern samt sekundirt
den ende brodern ha forskjutits
till en bindning vid fantasialska-
ren/mastaren Zorn. Darutover
finner Bergstrom enbart uttryck
for en mansfobi i bilderna. Dar
manliga gestalter férekommer
saknar de firg eller ar svarta; ut-
tryck for att konstniren fruktade
dem eller onskade att de inte
fanns, enligt Irja Bergstrom. Ak-
varellen »Maskeraden» (titlarna
ar sallan Hennings egna) lyfts
fram som exempel pa detta sym-
bolinnehall. Den dominerande
figuren ir en kvinna i gyllengul
stjarnmonstrad  klanning och
med lyftad kapp i ena handen.
Hon omsluts av en fond av dan-
sande par. Till vanster sitter en
spelman, till hoger star en kon-
turtecknad danskavaljer med ar-
rogant min. I Bergstroms tolk-
ning haller kvinnan med stor an-
strangning kavaljeren pa av-
stand med hjalp av kappen. Men
motivet kan ju ocksa tolkas som
uttryck for en starkt ambivalent
onskan om kontakt med en man-
lig partner; spelmannen, som
koloristiskt ar en pendang till
danskavaljen, ir placerad tatt in-
till den ensamma kvinnan i cent-
rum, och (den falliska!) kappen
skulle kunna fungera som ett
redskap for att finga in man-
nen, liksom den kan halla ho-
nom borta.

Det forlorade objektet

Overhuvudtaget rymmer tolk-
ningsfragorna en hog svarig-
hetsgrad. Risken ar stor att tolk-
ningen blir alltfér entydig eller
nagon gang alltfor 1angsokt. Es-
ter Henning pratade ofta med si-
na bilder liksom med sig sjilv,
men sallan (aldrig?) om dem.
Hon tecknade aldrig sin barn-
domsmiljé som forblev sankt i
amnesi, och sa gott som inga re-
gelraua sjalvportratt. De manga
portratten av medpatienterna
tycks for henne sjalv ha repre-
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senterat en magisk potential, ett
galleri av individer som pa en
magisk niva blev hennes »egen-
dom». Nar hon tecknade — skri-
ver Bergstrom — skedde en sub-
stitution, en ersattning av verk-
ligheten med avbildningen. Pro-
cessen forutsatter en introjice-
ring och forstorelse av objektet/
modellen, foljt av ett magiskt
aterskapande pa bildytan.

Portrittet av Sigrid Hjertén
(NM H 59/1972) erbjuder ett
vibrerande exempel pa substitu-
tionsfenomenet. Mellan Hjer-
tén och Henning, som nagra ar
befann sig i varandras narhet pa
Beckomberga, radde en atmos-
far av rovdjur och byte. Niar Hen-
ning tecknade Hjerténs elegan-
ta yttre holl hon koloriten i gul-
gront; den gulbla overlippen
dras till ett snett leende, som hos
ett djur som varnande visar tan-
derna. Hjertén fallde en hel del
kommentarer om Hennings
portrattbilder, dock inte sitt
eget. Ett uttryck for Sigrid Hjer-
téns generella hallning ger hen-
nes kommentar till en bild:
»Den kan man se pa utan att kra-
kas.»

Vad giller det maskartade
draget i dessa portritt tolkar
Bergstrom det, med en referens
till Freud, som uttryck for att den
schizofrenes upplevelse av be-
garsobjekten tomts pa sin libido-
laddning. Kvar finns et forlo-
rat, »dott» objekt (en »mask»),
som den schizolrene efterstravar
att aterge livet/den libidinosa
laddningen. Detta skulle kunna
forklara varfor sa manga schizo-
frena konstnarer tecknar ansik-
tet trots sin skvgghet fér andra
manniskor. Dartill kan ansiktet
SOm pars pro totum represente-
ra kroppen och som ett doljande
skal tacka kroppens tabuiserade
konsdelar, vars dynamik 1 nista
steg forflyttas till ndsa, mun och
har.

Niar Ester Henning tecknade
kvinnokroppen markerade hon
dess konsattribut och atergav
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den garna frontalt, som for at
visa fram den maximalt. Samti-
digt som hon dverdrev hinderna
skar hon nastan allud bort fotter-
na. $a aven i malningen » Badan-
de systrar» dir (vd nakna och
snarlika kvinnor, en storre, en
mindre, avtecknar sig mot bak-
grund av vatten och simmande
ander. I den storre gestalten ser
Bergstrom  en  modersfigur, i
den mindre dotterspendangen
som inte lyckats separera sig fran
modersbilden. Tolkningen éver-
tygar inte har. Det ar svart att se
nagra modersdrag i dessa tvil-
lingpinuppor — det ricker inte
med iakttagelsen att den ena ar
storre dan den andra. Snarare
handlar det om annu ett forsok
att radda en flamtande tunn,
men ibland upptlammande ero-
tisk laddning av  kvinnokrop-
pen.

Irja Bergstrom har valt att
inte »ftorstd» Ester Hennings
bildvirld utifrdn en strike av-
gransad teori. Snarare har hon
Intagit terapeutens position, att
vara den fragande och lyssnan-
de parten. Aren av tyst dialog
har resulterat 1 ett uppslagsrikt
och starkt medkannande fram-
Iyftande av et konstniarskap mot
alla odds. Hade verklighetens
premisser varit i grunden andra
skulle det hypotetiskt ha kunnat
utvecklas pa ett helt annat sitt.
Goda féer, och konstnirsmusor,
har oftast soke sig till prinsvag-
gor, och prinsessorna har fat
klara sig pa egen hand. Men
nagra har anda ull slut mott en
fé. en som formar se, 1 gestalt av
en rodakorssyster eller en av-
handlingsforfattare. Nu talar Es-
ter Hennings inre varld till oss
genom Irja Bergstroms arbete,
aven om manniskan Ester for all-
tid ar borta.

Nina Weibull

Kvinna eller konstnir?

Riitta Konttinen, Tofuus enem-
méin kuin kauneus. Naistaiteilija,
realisme ja naturalismi 1880-lu-
vulla, Otava 1991,

Riitta Konttinen, Taiteilijapare-
Ja, Otava 1991 (Konstnérspar,
Schildts 1991.)

1800-talet ir 1 finlandskt maleri
det sekel da den inhemska tradi-
tionen bhir till, da konstniirer av
finlindskt ursprung borjar ut-
bildas och sa smaningom vinna
segrar i varlden, da de centrala
bildkonstinstitutionerna ~ grun-
das. Detta grundande av wradi-
tioner giller ocksd konsten i ov-
rigt: litteraturen, teatern, arki-
tekturen, musiken.

Tabula rasa kan pa méanga sit
vara en tacksam utgangspunkt
for skapandet, men det dr en
sanning med modifikation att
man arbetade helt utan traditio-
ner. Om ocksa den finlandska
bildkonsten knappast existerar
vid denna uden, si existerar ma-
leriet forvisso 1 sitt europeiska
sammanhang. Dit ut reser fin-
narna, till Rom, Dasseldorf och
2aris. Dar kolliderar de med
andra ivriga nordbor. Ut reser
ocksd kvinnorna, som 1 dubbel
mening stod utan traditioner.

Riitta Konttinen har 1 tre
bocker  behandlat  finlindska
1800-talskonstniarer, med ton-
vikt pa den kvinnliga delen av
skract. Boken Swomalaisia naista-
iteilijoita 1880-luvulia (Finlinds-
ka konstnirinnor fran 1880-ta-
let) kom ut i fjol. T ar har Kontti-
nen forutom sin doktorsavhand-
ling, Tofuus enemmdn kuin kaune-
us. Naistaiteilija, realismi ja natu-
ralismi 1880-luvudla - (Sanning
mer in skonhet. Den kvinnliga
konstniren, realismen och natu-
ralismen pa 1880-talet), ocksa
publicerat en bok som kretsar
kring  iktenskapsproblemati-
ken, Taiteilijapareja, utgiven pi
svenska under titeln Konstndars-
par.

[ sina tva senaste bocker tema-

tiserar  Riitta Konttinen den
kvinnliga identiteten i lorhallan-
de till konstnirsrollen.  Bada
bockerna dr upplagda kring val-
da individers personliga och pro-
fessionella situationer. 1 sin dok-
torsavhandling behandlar Kont-
tinen fem konstndrinnor som
alla var konstnirligt betydande
och stod i centrum for den fin-
lindska konstens brytningsske-
de fran ett idealiserande maleri
mot en dircktare realism pa
1880-talet. De fem ar Elin Da-
nielson, Amelie Lundahl, Hele-
ne Schjertbeck, Helena Wester-
marck och Maria Wiik. I boken
Konstnérspar  behandlas o
konstnarsiktenskap, ingangna
mellan 1852 (Edla Jansson och
Nils Blommér) och 1908 (Hilda
Flodin och Juho Rissanen). Om
tonvikten 1 den forra boken lig-
ger pa det professionella, pa det
konstnirliga arbetet och pa mot-
tagandet, ligger den i den sena-
re boken pa konstndrinnornas
privata situation och hvsvillkor.
Avhandlingen ir. nacurligt nog,
tyngre till sitt innehall och gar i
hégre grad in pa en teoretisk dis-
kussion kring kvinnlighet, femi-
nism och konstforskning.

Madlarsystrarna

Konttinen har 1 sin doktorsav-
handling haft en fruktbar ut-
gangspunkt i 1880-talets enga-
gerade  diskussioner kring de
nya, radikala idéer som vari om-
lopp och som ledde till - av vissa
onskade, av andra fruktade —
forandringar i de samhilleliga,
konsmiissiga och klassbetingade
hierarkierna. 1 denna situation
framuridde en 16s grupp av
»konstnarssvstrar» som tack vare
sina konstnirliga ideal. inhim-
tade blad annat i Paris, stod i
opposition till den radande sma-
ken. Deras radikalitet hade mo-
raliska och politiska implikadio-
ner: realismen och naturalismen
mnebar som kant inte bara ett
annorlunda  framstillningssatt.



utan ocksa (i anslutning tll det-
ta) ett namnande av det onamn-
bara. Det 4r emellertid vart ac
papeka att malarsystrarna knap-
past var medvetna om vidden av
sin radikalism.

Malarsystrarna  kunde inte
undgé att betraktas som annor-
lunda 1 kraft av sitt kon. I soml-
gas Ogon representerade de ull
och med en omdgjlighet, varvid
kritiken ersattes av marginalise-
ring eller tllbakavisande, av en
vagran att ta dem pa allvar. Kol-
legerna Albert Edelfelt och Axel
Gallén representerade ocksé det
nya maleriet och »borde» salun-
da ha understott sina kvinnliga
kolleger, men gjorde inte det ef-
tersom de ansag kvinnan a prio-
ri vara oféormaogen till skapande
konstnirligt arbete. Den samiti-
da kritikens marginalisering har
tyvarr vuxit in 1 den finlinska
konsthistorien, som anda ull i
dag har lyckats undvika att upp-
mirksamma betydelsen av ma-
larsystrarnas 1880-talsinsats, de-
ras naturalistiska maéleri fore
»pionjiaren» Gallén.

Ronttinen Ivfter via analyser
av enskilda malningar fram pro-
blemstillningar som beror det
kvinnliga  skapandets villkor,
men som kunde berora vilken
asidosatt grupp som helst. Nir
hon skriver om  Schjertbecks
malning Lovhyddofesten visar
hon till exempel bildens raspoli-
tiska, judesympatiska innehall,
som oftast forbises. Den allman-
na fragan giller vilka chanser en
konstnirs  samhilleliga  stall-
ningstaganden har att bli synli-
ga om den givna tolkningsmo-
dellen endast inskranker sig tll
exempelvis barnportrit, bloms-
termalningar och darmed jam-
forbara genrerz I ett givet sam-
manhang ar bara vissa tolkning-
ar tankbara.

Auninstone i efterhand ver-
kar det som om den kvinnliga
konstnirens storsta majligheter
att gora sig synlig var att mala
sitt kon, att méala kvinnor. Infor

detta motiv kan konstniarinnans
kunskap inte ifrdgasittas. Ma-
larsystrarna for in en annorlun-
da kvinna i konsten: i stallet {or
den sedda den seende, i1 stallet
for den passiva den aktiva, 1stdl-
let for den poserande den arbe-
tande, istéllet for den som fyller
forvanmingarna  den  forvin-
tansfulla.

Av de fem malarsystrar som
Konttinen behandlar ir Elin Da-
nielson, senare Danielson-Gam-
bogi, den ur konssynpunkt mest
radikala. Hon 6verskrider pa oli-
ka siatt gransen for det passan-
de: malar efter nakenmodell
och efter den verklighet som
omger henne: kvinnor som ré-
ker, som Ligger patience, som le-
tar 1oss 1 barnens har, som am-
mar. Hon ir den enda av de fem
som gifter sig, trettiosjudrig och
med en tolv ar vngre italienare.
Dirmed hittar vi Elin Danielson
ocksa 1 boken Konstndrspar. Dir
ter sig hennes tillvaro mindre tri-
umfatorisk.

Konstnérernas dktenskap

Konstnérspar ir inte 1 forsta hand
en konsthistorisk undersokning,
dven om den beskriver konstni-
rers situation. Det ar inte kons-
ten som star i fokus. Boken ut-
gor inte heller en beskrivning av
konstnarsiktenskapens historis-
ka villkor och deras foriandring
fran mitten av 1800-talet in pa
vart sekel, dven om vissa anslagi
den rikingen finns. Detta ar
inte helt oproblematiskt. Boken
stravar efter att exemplifiera en
utveckling dir den kvinnliga
parten sa smaningom blir jam-
bordig, fran art i borjan av berit-
telsen ha latit hustrurollen do-
minera och till och med utpliana
det egna konstnarskapet. Men
denna utveckling kan ifragasit-
tas. Detir ju hela tiden fraga om
mdividuella man, imdividuella
kvinnor, varierande ekonomiska
villkor, olika asikier, barn eller
inte barn med flera faktorer. Det-
ta blir tydligt for lisaren, som
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emellertid inte far ndgon rikuig
inblick i1 vad parterna, 1 synner-
het kvinnan — problematisk och
darmed intressant — egentligen
ville. Konttinen skapar genom
sin bok en emancipationsberat-
telse, som siakerligen delvis mot-
svarar verkliga skeenden. Anda
undrar man om den delvis ar en
fiktion.

Det verkar utifran boken som
om Hilma Alander, gilt med Vic-
tor Westerholm, nte ville mala,
trots att hon kanske var begavad.
Men om hon inte ville det, sa dr
hustru-konstnéarsproblematiken
inte speciellt relevant. Ett annat
par som vicker férundran ar
Hilda Flodin och Juho Rissa-
nen, skilda efter sju ar och i ef-
terhand faordiga om siu dkten-
skap. I Konttinens serie passar
de in som slutklim och exempel
pa kvinnlig frihet och sjilvfor-
verkligande, men ar skilsmissan
en tillracklig mouvering for at
ha dem med?

Dessa invandningar hindrar
inte Konstndrspar fran att varaen
givande bok genom de inblickar
den ger 1 tio dktenskap. som si-
kerligen var betvdligt friare in
de samtida parrelationerna i all-
minhet.

Det som tydligt kommer fram
ar kvinnans, sa art siga av reali-
teterna dikterade, bindning till
hemmet och familjen. 1800-ta-
lets, 1 jamforelse med var egen
tids, bristande frihet till sjalvtor-
verkligande ar inte bara en fraga
om moral och sjilvdefinitioner,
om ideologi, utan kanske 1 forsta
hand en fraga om materiella re-
surser och mojligheter. Sittet art
fordela arbetet, forviarvsinkomst
kontra reproduktion, foljer inte
nodvindigtvis nagra ideal utan
torverkligas snarare av de los-
ningar som bist verkar trygga
grundbehoven.

Pauline von Bonsdorff
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Kvinnlighet i
konstproduktionen

Andersen, Alice, Kgnnets estetik,
Bidrag til en betydelse’ af kvindelig-
heden, Aarhus Universitetsfor-
lag, 1989.

En av den feministiska konstforsk-
ningens uppgifter har varit att
patala och forsoka forklara disk-
repansen mellan forekomsten av
kvinnor som konstnirliga objekt
och kvinnor som konstnirliga
subjekt 1 konsthistorien. Detta ar
ocksa avsikten med Alice Ander-
sens bok Kgnnets @stetik. Hon an-
ser att forklaringen till kvinnors
franvaro 1 konsthistorien ska so-
kas 1 den formenta konsneutrali-
tet som uppritthalls i den konst-
teoretiska diskursen, och som in-
nebir ett osynliggérande av den
kvinnlighet som ar kopplad till
kvinnors kroppar. For att vi ska
kunna tala och skriva om kvin-
nors konst maste vi erkinna
kvinnliga konstnirer som kvin-
nor, hivdar hon. Det gar inte
lingre att tala om en abstrakt
»manniska» eller »konstnir» el-
ler att vidhalla ett generellt
konst-, estetik- eller kunskapsbe-
grepp. Hon forordar darfor en
konets estetik som ska mojliggo-
ra en forstaelse av hur betydelse
skapas utifrdn minniskans tva
kon. Hennes bidrag till denna
estetik bestar i att utifran ett psy-
koanalytiskt perspektiv analyse-
ra befintliga definitioner av
kvinnligheten.

Bildmatenalet ar darfor 16go-
nenfallande litet 1 boken och
hon gor, med ett undanlag, inga
bildanalyser. Kgnnets estetik do-
mineras 1 stallet av Andersens
analyser av en synnerligen bro-
kig samling texter, dar Freud
upptar stor plats, liksom Susan-
ne Langer och Ernst Cassirer.
De tva sistnamnda har inte in-
tresserat sig for kvinnligheten
men deras symbolteorier anser
Andersen ger virdefulla bidrag
ull bl a forstielsen av vad hon
uppfattar som konstens mytiska

dimension. Hon skiarskadar
ocksa en handfull forfattare som
intresserat sig for temat kvinn-
lighet och kreativitet, sarskilt Sil-
via Bovenschen men ocksa Luce
Irigary, Julia Kristeva och Janine
Chassequet-Smirgel. Dessutom
forekommer referenser till litte-
ratur inom arkeologi, antropolo-
gi, historia, filosofi, konsthistor-
ia mm. Andersens egna teser la-
ter sig svarligen urskiljas bland
mingden av citat och kommen-
tarer.

Urvalet av texter forefaller
stundtals godtyckligt; i kritiken
av vad hon beskriver som Kriste-
vas teori om kvinnligheten ut-
gar hon t ex inte fran nagon av
Kristevas egna texter, utan en-
bart fran en intervju med hen-
ne, publicerad 1 en tysk tidskrift
1977, och 1 analysen av Freuds
konstteori utelamnar hon hans
Der Witz und Seine Bezeihung zum
Unbewussten. Den nyliasning av
Freud som omslagstexten utlo-
var, utgors av en tamligen vilbe-
kant kritik av hansgsyn pa den lil-
la flickan som en kastrerad pojke
och hon forbigar 1 det narmaste
helt de delar av den psykoanaly-
tiska teorin som erbjuder en
mojlighet till positionell defini-
tion av kon.

Vad som frimst gor hennes
text svargenomtrianglig ar dock
att hon anvinder sig av en post-
modernistiskt fargad terminolo-
gi, dar anforingstecknen tende-
rar att falla bort si att det ar svart
att veta vad hon talar om. Hon
gor tex inga tydliga distinktio-
ner mellan symbolisk »fader»
och biologisk, mellan man,
»manligt» och »patriarkalt» el-
ler mellan »fallos» och penis.

Biologistiskt resonemang

‘Irots den postmodernistiska
klangen, dr hennes resonemang
1 grunden biologistiskt, det vilar
pa en forestallning om att kons-
skillnaderna ar bestiamda av
mans och kvinnors olika fort-

plantningsfunktion, »de krops-
dele der skaber liv til forskel fra
al anden skaben, er mandens og
kvindens kgnsorganer» (s 93).
Konsorganen utgoér  darmed
forsta lanken 1 en kedja av kausa-
la forbindelser, de antas ge upp-
hov till ett heterosexuellt beteen-
de och ge man och kvinnor olika
erfarenheter. Det ar denna upp-
fattning om heterosexualiteten
som en naturnédviandighet som
tycks utgora grunden for den
fortrytelselogik som styr hennes
argumentation: eftersom min
och kvinnor dr émsesidigt bero-
ende av varandra for artens over-
levnad bor de varderas lika och
ges samma mojligheter att verka
som konstnirer, var och en efter
sin egenart.

Att soka erkdnnande som
»kvinna» ter sig frdn min konst-
sociologiska horisont inte som
en fruktbar konstnirlig strategi,
eftersom distansering fran det
»kvinnliga» ar ett konstitueran-
de drag 1 det moderna konstbe-
greppet. Den mest omhuldade
strategin for att marginalisera
kvinnliga konstnarer ar just att
reducera dem till natur, knyta
dem till cyklisk tid och tillskriva
dem den komplexa samling
egenskaper, kopplade ull krop-
pen, som ryms under rubriken
»kvinnlighet». Andersen tycks
emellertid forestalla sig en moj-
lighet att genom 6kad insikt om
kvinnlighetens egentliga bety-
delse, vanda den internaliserade
nedvirderingen tll dess mot-
sats. Nagot tllspetsat kan man
saga att hon vill ersatta definitio-
nen av Kvinnan som passiv na-
tur med Kvinnan som aktiv na-
tur.

Kritik av postmodernismen

Konnets estetik kan ses som ett
forsok att anligga moteld mot
de postmodernistiskt inriktade
grupper som flyttat fram sina
positioner pa det feministiska
konstforskningsfaltet. Deras an-



taganden om att den kvinnlig-
het som manifesteras i konstens
kvinnokroppar ar manligt ima-
ginerad och darfor saknar sjalv-
klar referens till kvinnor, utgar
enligt Andersen fran en dualis-
tisk och asymmetrisk syn pa sa-
val relationen mellan konen
som mellan natur och kultur, vil-
ken bidrar till fortsatt osynliggo-
rande. Asymmetri innebar alltid
en rorelse i tiden, diar det som
kommer »efter» ar mer hogtsta-
ende dn det »fore» som dverges.

Detta ar en av Andersens ater-
kommande teser, att en kvinnlig
betydelsestruktur foregar den
manliga i individens savil som
samhillets forhistoria, och att
den manliga konstitueras ge-
nom desymbolisering och ned-
virdering av den kvinnliga.
Kvinnligheten, som har sin
grund i de forsprakliga och
kroppsligt grundade erfarenhe-
terna av relationen till moders-
kmppen, kvarstar dock som en
rumsligt orienterad »ordning»,
hiavdar Andersen, men den iar
inte atkomlig med sprakets
hjalp utan gor sig framfor allt
pamind i konstskapandet.

Ett aterupprittande av kon-
takt med det kvinnliga uppfattas
darfor enligt denna fore/efter-
logik som en regression. Radslan
for att pa detta satt reduceras till
natur har medfort att postmo-
dernistiska feminister fornekar
att de har del i naturen over hu-
vud taget, havdar Andersen. Bo-
venschen, Irigaray, Kristeva och
Chassequet-Smirgel  framstar
alla som patriarkatets hantlang-
are, eftersom hon anser att de
har franskrivit sig sina naturliga
kroppar i sina fafanga forsok att
som forskare bli erkinda av den
symboliska »fadern» — som bara
erkinner »séner».

Bakom denna lingtan efter
att bli avlad av »fadern» sparar
Andersen en lingtan efter
kvinnlig autenticitet. Sddan kan
dock bara nds genom ett samti-
digt inférlivande av den symbo-

liska »faderns» och »moderns»
ordningar i den enskilda kvin-
nans psyke, havdar hon, och va-
gen dit gar genom bejakande av
kvinnokroppen.

For kvinnliga konstnirer in-
nebiar detta bdde dialog med
manliga uttryckstormer och sjalv-
spegling, enligt Andersen. De
forsok att atererdvra den koloni-
serade  kvinnokroppen som
gjorts genom att gora bilder av
kvinnliga koénsorgan, menstrua-
tion, graviditet och forlossning
ar uttryck for en sadan sjalvspeg-
ling, om jag har forstatt henne
ratt, men inget mal i sig. Sjalv-
spegling ar bara en del av en pro-
cess i riktning mot det for kvin-
nor reserverade inre rum dar
biologi och uttryck mots, ett mo-
te som ska gora det mojlige for
en ny imaginerad kvinnlighet
att uppsta, enligt Andersen.

Det ar konstens symboliska
kvaliteter som ska mojliggora
detta. Symbolen har en betydel-
se bortom det den avbildar, det
som ar synligt for blotta ogat,
havdar Andersen. Hon forbigar
dirmed hela den komplexa pro-
blemtik om konstverk som re-
presentation, om premisserna
for vara forestallningar om verk-
ligheten, om den »rena blicken»
och om det »oskyldiga ogat»
som postmodernismen fokuse-
rat.

Jag kan inte se annat an att
Andersen har reducerat fragan
om kvinnors deltagande i konst-
produktionen till en enkel disk-
rimineringsproblematik, om an
med mystifierande  omskriv-
ningar och halsbrytande psyko-
analytiska slutledningar. Dir-
med har hon hamnat i samma
fallgrop som de som stiller fra-
gor av typen »Why have there
been no great women artists?»
dvs 1 en defensiv forsvarsposi-
tion dar alla hinder f6r kvinnors
deltagande i spelet riknas upp
utan att spelreglerna, definitio-
nen av »konst» och »kreativitet»,
ifragasatts.
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Andersen forutsatter att kons-
ten ar nagot gott och efterstra-
vansvirt, en konstnarens inre
angeliagenhet och mojlighet att
komma till klarhet om sig sjalv
och omvirlden. Hon tar darfor
inte hansyn till de sociala makt-
relationer mellan olika grupper
och nstitutioner som konstitu-
erar det konstnarliga produk-
tionsfaltet, och inte heller till det
omfattande tillagnelsearbete
som deltagande i spelet forutsit-
ter. Konstproduktion ar inte al-
las egendom, det ar en sdillsynt
och sarskiljande praktik med syf-
te att legitimera sociala skillna-
der, mellan saval som inom grup-
perna »man och »kvinnor» —
och den ar inte med sjalvklarhet
feministisk.

Barbro Andersson

—_—

Utformning av
konsidentitet

)

i olika historiska och sociala sam-
manhang ar temat for en tvirve-
tenskaplig nordisk forskarkurs
den 8-15 juni 1992 i Skalholt, Is-
land. Ansokningstiden utgar
den 15 mars. For mer informa-
tion kontakta:

Ulla Holm

Gotagatan 16

441 39 Alingsas
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Ulrika Pasch

Sveriges forsta yrkesverksamma
malarinna (1735-1796) kommer
for forsta gangen att presenteras
1 en storre separatutstillning pé
Norrkopings konstmuseum 23/2
— 5/4. 1 anslutning till utstill-
ningen anordnas ocksa en fore-
lasningsserie. For narmare infor-
mation:

Norrkopings konstmuseum
Kristinaplatsen

Tel. 011-15 00 00

Sport och kulturella
minoriteter

ar temat for det forsta interna-
tionella ISHPES-seminariet (In-
ternational Society for History
of Physical Education and
Sport) den 8-13 juni 1992 i Abo,
Finland. Fér mer information
kontakta:

Leena Laine

Finnish Society for Research in
Sport and Physical Education
Stadion

Torniporras

00250 Helsingfors-Helsinki
Suomi-Finland

Lesbisk- och boghistoria

Lesbian and Gay History ska
Journal of the History of Sexuality
dgna ett specialnummer at. Man
efterlyser darfor artiklar fran
olika discipliner inom samhills-
vetenskap (sociologi, antropolo-
gi och statsvetenskap) och huma-
niora (konst, film, litteratur, reli-
gion och filosofi) for ett histo-
riskt tviarkulturellt perspektiv.
Manusstopp den 30 juni 1992.
For mer information kontakta:
John C. Fout

Journal of History of Sexuality
Bard College
Annandale-on-Hudson

NY 12504, USA

Rittelse

Utgivaren av Carin Hartmanns
bok Sagor jag glimt att jag mindes
sd vil angavs i KVT 3/91 felaktigt
vara Semic forlag. Det ritta
namnet ir SESAM-RFSUs for-
lag for sexualitet, samlevnad,
samhille. Boken kan rekvireras
fran forlaget, Box 17006, 104 62
Stockholm.

Kvinnoforskningens
framtid i1 Sverige

efter omorganiseringen av uni-
versitet och hogskolor diskuteras
vid tva offentliga debatter den
10—11 mars i Wenner-Gren Cen-
ter, Stockholm, med deltagare
fran utbildningsdepartementet,
UHA, FRN och kvinnoforsk-
ningen.

Efter formiddagarnas debat-
ter ges en bred presentation av
den kvinnoforskning som be-
drivs idag. Foreningen Forum
for kvinnoforskare och kvinno-
forskning vid Stockholms uni-
versitet arrangerar — se vidare
annons i dagspressen.

Europeiska
Sociologkonferensen

halls forsta gdngen i Wien den
26-29 augusti 1992 pa temat
»Sociologiska perspektiv pa ett
Europa 1 fériandring: paradoxer
1 socio-ekonomiska, politiska
och kulturella omdaningar». For
mer information kontakta:

K Verrips, SISWO

P O Box 19079

Amsterdam

Holland

NORDISK

NORDIC

aspekter av den byggda miljon.

Nr 1, 1992

dr ett lemanummer
om miénniskans livsformer

och deras betydelse for bebyggelsen.

ARKITEKTURFORSKNING

JOURNAL OF ARCHITECTURAL RESEARCH

Tidskriften NORDISK ARKITEKTURFORSKNING (tidigare Tidskrift for Arkitekturforskning) ér ett
forum for arkitekturteori och arkitekturkritik, debatt om arkitektur och arkitekturforskningens
problem och metoder i de nordiska linderna. Den vinder sig dérfor till alla med intresse for olika

Tidskriften kommer ut med fyra nummer om 4ret. Varje nummer innehdller arkitekturteoretiska
och vetenskapliga artiklar, debattinliigg, recensioner av bocker, avhandlingar och rapporter samt
information om aktuella hiindelser inom forskarvirlden, konferenser, kurser, tjdnster osv.

NORDISK ARKITEKTURFORSKNING ges ut av den nordiska Féreningen f6r Arkitekturforskning,
som dr 6ppen for alla intresserade.

Prenumeration:
Enskilda t(inkl megilemskai)) 240 kr
Inst. och féretag (inkl medlemskap samt 3 ex) 440 kr
Studerande (inkl medlemskap) 160 kr
Enbart medlemsavgift 50 kr

NORDISK ARKITEKTURFORSKNING Att: C Redvall CTH-A 412 96 GOTEBORG Tel: 031 - 72 24 56 Pg:419 03 25-3



Organisationer och arkiv fér kvinnliga forskare och kvinnoforskning i Norden

SVERIGE

Forum for tvirvetenskapliga
kvinnostudier i Goteborg
Goteborgs universitet

412 98 Goteborg

tel 031-63 19 44

Kvinnohistoriska samlingarna
Goteborgs universitetsbibliotek
Box 5096, 402 22 Goteborg

tel 031-63 17 61

Forum for kvinnliga forskare och
kvinnoforskning i Linkoping
Universitetet, 581 83 Linképing
Kontakt: Elisabet Cedersund

tel 013-28 21 74

Forum fér kvinnliga forskare och
kvinnoforskning i Lund
Universitetet

Box 117, 221 00 Lund

Kontakt: Martha Ullerstam

tel 046/10 97 78

Forum och Centrum for kvinnor i
arbetsliv och forskning i Luled
Hogskolan, 951 87 Lule&
Kontakt: Ann-Christine Haupt
och Margit Schidtt

te] 0920-91 00 00

Centrum fér kvinnoforskning
Universitetet, 106 91 Stockholm
Kontakt: Gertrud Astrém

tel 08-16 22 22

Foreningen Forum for kvinnliga
forskare och kvinnoforskning i
Stockholm -

Universitetet, 106 91 Stockholm
Kontakt: Kristina Lundgren

tel 08-716 04 05

Kvinnovetenskapligt forum
Universitetet, 901 87 Umed
tel 090-16 60 43

Centrum f6r kvinnliga forskare och
kvinnoforskning i Uppsala

Ostra Agatan 19, 3 tr

753 22 Uppsala

Kontakt: Birgitta Paget

och Mona Eliasson

tel 018-18 22 74

Forum fér kvinno- och
jamstilldhetsstudier
Hogskolan i Orebro

Box 9233, 701 30 Orebro
Kontakt: Gun Hedlund
tel 019-30 10 00

Hogskolan i Givle-Sandviken
Forum for kvinnliga forskare
Box 6052

800 06 Gavle:

Kontakt: Lena Nordensjo

tel 026-64 85 00

ISLAND

Kvennaségusafn Islands
c/o Anna Sigurdadéttir
Hjardarhaga 26

107 Reykjavik

Ahngahépur um islenskar
kvennarannséknir
Haskoli fslands

101 Reykjavik

Rannséknastofa i kvennafraedum vid
Haskéla Island

101 Reykjavik

Kontakt: Gudrin Olafsdéttir
Gudny Gudbjérnsdéttir

DANMARK

Center for Kvindeforskning
Kgbenhavns Universitet, Amager
Njalsgade 106,

2300 Kebenhavn S

SAMKVIND
Kgbenhavns Universitet
St Kannikerstrede 11
1169 Kgbenhavn K

KVINFO
Nyhavn 22
1051 Kgbenhavn K

Gruppen for medicinsk
kvindeforskning

Institut for Socialmedicin
Blegdamsvej 3

2200 Kgbenhavn N

Centt;r for kvindestudier i Odense
‘Campusvej 55, 5230 Odense M

Kvinder pi tvers
Roskilde universitetscenter
Postbox 260, 4000 Roskilde

Kvindeforum i Aalborg
Aalborg Universitetscenter
Fibigerstrade 2, 9220 Aalborg O

CEKVINA
Universitetet i Aarhus
Finlandsgade 26, 8200 Aarhus N

Kvindehistorisk Samling i Aarhus
Statsbiblioteket, 8000 Aarhus C

Kvindemuseet i Danmark
Domkirkeplads 5, 8000 Aarhus C

Forum for kvindeforskning
Danmarks Lererhgjskole
Emdrupvej 101

2400 Kgbenhavn NV

NORGE

Dokumentasjonstjenesten for
litteratur om kvinner i Bergen
Universitetsbiblioteket

5000 Bergen

Kontakt: Inger Johnsen

Senter for samfunnsvitenskapelig
kvinneforskning

Sosiologisk institutt

Hans Holmboesgt. 22-24

5007 Bergen

Kontakt: Kristin Tornes

Senter for hum. kvinneforskning
Herman Foss’ gate 12
5000 Bergen

NAVFs sekretariat for
kvinneforskning
Sandakerveien §8, (4838 Oslo 4
Kontakt: Tove Beate Medersen

Senter for kvinpigfarikning
Universitetet i Oslo

Postboks 1040 Blindern

0315 Oslo 3

Kontakt: Fride Eeg-Henriksen

Senter for kvinnefomkning
Universitetet i Trondheim
7055 Dragvoll
Kontakt: Kari Melhy

FINLAND
Delegationen ft
jamlikhetsirenden
PB 267, 001 71 Helsingfors
Kontaku: Liisa Husit

Christina-Institutet
Helsingfors universitet,
Bergsgatan 4 a 10, 5 van.
SF-00100 Helsingfors
Kontakt: Pia Purra

Kvinnoforskningsenheten vid
Tammerfors universitet
Samhillsvetenskapliga
forskningsinstitutet

PB 607

SF-33101 Tammerfors
Kontakt: Jaana Kuusipalo

Handledningsnitverket for
kvinnoforskning

Turun yliopisto-Abo universitet
SF-20500 Abo

Kontakt:Aili Nenola

Sillskapet for kvinnoforskning i
Finland

PB 215

SF-00131 Helsingfors

Institutet for kvinnoforskning
Abo Akademi

Gezeliusg. 2 A

205 00 Abo

Kontakt: Maria Grénroos



Nr. 1 innehaller bl a:

Griselda Pollock:
Generationer och geografier — feminastisk teori och konsthistorisk praktik
Margareta Gynning:
Ett ambivalent perspektiv — en portrdttstudie
Eva Hallin:
Det feminina konstnérslynnet
Eva Hallin & Annika Ohrner:
Konst, kim och kunskap — om den konstnérliga praktiken
Leif Dahlberg:
Intervpu med Linda Nochlin

Pris 50 skr



