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Jenny Holzer, från »The Survival Series», 1987, elektrisk ljusreklamskylt. Installation på idrottsarenan 
Candle Stick Park, San Fransisco. 

Del har nu gått tio år sedan KVTs förra tema-
n u m m e r om konst, n r 4/1981, kom ut. När vi 
som final på KVTs redaktionstid i Stockholm 
( f r o m nr 2/1992 återfinns redaktionen i 
Umeå) nu å terkommer till konsten, är vår tanke 
att numre t ska fungera som under lag för att 
stämma av och reflektera över feministisk konst-
forskning de senaste tio åren. Vi ser det också 
som en inbjudan till diskussion om feministisk 
konstforsknings framtid. För att tydliggöra ka-
raktären av avstämning har vi i viss gad utfor-
mat det nya konstnumret som en pendang till 
det f rån 1981. 

I Anna Lena Lindbergs förord till KVT 4/ 
1981, konstaterar hon att systervetenskaperna 
inom feministisk forskning kommit längre än 
konstvetenskapen inom det feministiska fältet. 
Detta kan sägas gälla fortfarande; sedan 1981 
har en enda avhandling med kvinnoperspektiv, 
nämligen Irja Bergströms Ester Henning —konst-
närinna på hospital, lagts f ram i Sverige. Under 

80-talet skedde få aktiviteter på området , och 
ännu har exempelvis inget svenskt eller nor-
diskt forskningssymposium med kvinno- eller 
feministiskt perspektiv på konsten hållits. 

Skälen till detta kan vara många: konstveten-
skap är ett jämförelsevis litet ämne med relativt 
låg forskarrekrytering och därmed låg genom-
strömning av nya idéer. Inom ämnet är såväl 
det manliga genibegreppet som det klassiskt 
borgerliga bildningsidealet helt förhärskande. 
Ämnets objektsvärld, dvs museerna som dess-
utom för de flesta konstvetare är den enda alter-
nativa karriärvägen vid sidan av forskarvärlden, 
är institutionella och traditionsbevarande till sin 
karaktär. 

Samtidigt vore det oriktigt att säga att forsk-
ningsfältet för en tynande tillvaro i Norden. På 
flera håll har kurser med kvinnoperspektiv 
kunnat integreras i grundutbi ldningen. I Fin-
land har ett mångårigt forskningsprojekt ge-
nomförts vilket bildat jordmån för flera avhand-
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lingar som snart ska läggas fram och under Gri-
selda Pollocks besök i Sverige i oktober 1991 bil-
dades ett nätverk för feministisk konstforsk-
ning. För att ge en så mångsidig översikt över 
fältet som möjligt, bad vi fem rapportörer att 
skriva om utvecklingen i det egna landet (se krö-
nike- och recensionsdelen) som vi härmed över-
lämnar till våra läsare fö regen bedömning av si-
tuat ionen. 

Vi inleder detta n u m m e r med en artikel av 
Griselda Pollock. 1981 publicerade KVThennes 
då helt nyskrivna artikel »Vision, röst och makt» 
som sedermera givits ut på engelska och fått 
stor genomslagskraft i feministisk konstforsk-
ning även internationellt. Få andra teoretiker 
kan mäta sig med Griselda Pollocks betydelse 
för nordisk feministisk konstforskning. 1 detta 
n u m m e r har vi återigen glädjen att presentera 
en opublicerad artikel av henne, skriven utifrån 
ett föredrag, »The Politics of Theory», särskilt 
utformat för den skandinaviska forskningsmil-
jön, som Pollock höll i Stockholm i oktober 
1991. I sin artikel diskuterar hon feminismens 
utveckling och g runderna för en feministisk 
praktik inom konsthistorien. Hon talar också 
för ett tydligare ställningstagande i teoretiska 
f rågor i syfte att göra kvinnoforskningen femi-
nistisk och åstadkomma en feministisk politik. 

Griselda Pollocks teoretiska betydelse för den 
feministiska konstforskningen avspeglas inte 
minst i Margareta Gynnings artikel, där Pol-
locks rumsteorier intar en f ramträdande plats. 
Margareta Gynning analyserar två konstverk av 
Hanna Pauli och Eva Bonnier f rån 1880-talet. 
Genom att rekonstruera konstnär innomas his-
toriska subjektposition, lokaliserar Gynning 
också deras visuella perspektiv. 

Dekonstruktionen av den svenska konstkriti-
ken och -historien, som den ännu lärs ut på våra 
universitet, har bara inletts. Eva Hallins artikel 
är en del av det projektet. Hon presenterar en 
analys av genusf igurat ionerna i mellankrigsti-
dens svenska konstkritik. De kvinnliga konstnä-
rerna bedöms helt klart efter en manlig norm 
och Eva Hallin varnar för att reproducera den-
na mekanism även i nutida kritik. Att så är fallet 
visar Barbro Anderssons forskning om den nu-

tida konstkritiken — den manliga normen tycks 
fortfarande vara förvånansvärt vital i bedöm-
ningen av konst och konstnär. 

Leif Dahlberg har särskilt för KVTs räkning 
intervjuat den amerikanska konstprofessorn 
Linda Nochlin. I intervjun förhåller hon sig till 
den essä, »Why HaveThere Been No Great Wo-
men Artists?», med vilken man kan säga att fe-
ministisk konstforskning inleddes 1971. H u r 
ser hon på denna artikel idag och vad anser hon 
är viktiga projekt att ta itu med i framtiden? 
Hon ger också svar på en del av den kritik hon 
utsattes för av Griselda Pollock, en kritik som va-
rit u tgångspunkten för en konstdebatt unde r 
åttiotalet mellan brittisk, marxistiskt orienterad 
feminism och amerikansk, mer liberalt inriktad 
feminism. 

1981 fokuserades den feministiska realismen 
av både forskare och konstnärer. Det gångna de-
cenniet kännetecknas av en långtgående diffe-
rentiering inom feministisk teori. I den konst-
närliga praktiken har problematiseringar av 
t ex kön och makt presenterats av konstnärer 
som inte nödvändigtvis annonserar sig som fe-
minister, utan som är intresserade av relationer, 
tolkning och betydelseproduktion. Olika språk-
liga strategier, kommentarer till massmediala 
uttryck och även inre processer som förmedlas 
med ett abstrakt formspråk, lever sida vid sida. 

Vi har låtit fem konstnärer — Ann Edholm, 
Maya Eizin, Marianne Lindberg De Geer, Eva 
Löfdahl och Sophie Tottie — visa sina bilder på 
var sitt uppslag i tidskriften. I samtal med var 
och en av dem återges deras syn på kunskap och 
det kvinnliga konstnärskapets villkor idag. 

I och med detta n u m m e r är KVTs tid i Stock-
holm slut. Tidskriften vandrar nu vidare till 
Umeå, där en ny och kompetent redaktion tar 
hand om den. Vi önskar den nya redaktionen 
lycka till och vi vill passa på att tacka alla er som 
på olika sätt stött och uppmunt ra t oss unde r de 
fyra år tidskriften varit i huvudstaden! Ett sär-
skilt tack vill vi också rikta till alla våra extra fack-
redaktörer som hjälpt oss med sina ämneskun-
skaper — Gunilla Carlstedt, Elisabeth Sundin, 
Rita Foss-Fridlizius, Madeleine Kleeberg, Maria 
Pleiborn och Aleksandra Alund. 
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G R I S E L D A P O L L O C K 

Genera t ioner och geograf ier — 
feministisk teori 

och konsthistorisk praktik 
Med hjälp av begreppen 

feminismens geografi och generationsmetaforen 
diskuterar Griselda Pollock här grunderna 

för ett feministiskt sätt att utöva konsthistoria. Hon efterlyser 
också en djupare analys av relationerna mellan teori 

och metod för att åstadkomma en 
feministisk politik. 

D e n n a artikel bygger på ett fö red rag som j a g 
hållit vid C e n t r u m fö r kv innoforskn ing vid 
Stockholms universitet.1 Det ä r ett b idrag till 
d e b a t t e n o m den feministiska analysen av själva 
kv innoforskn ingen . Perspektivet ä r d ä r f ö r 
någo t a n n o r l u n d a än o m de t rör t sig om e n 
kritik av konsthistorisk m e t o d eller en diskus-
sion o m h u r feminis te r skulle k u n n a gå till 
väga för att omorgan i se ra k u n s k a p e n o m vå-
ra kul turers historia. H ä r h a n d l a r de t o m en 
kritisk vä rde r ing av oss själva och vår prakt ik 
som forskare i n o m d e n feministiska rörelsen 
m e n också som forskare m e d in r ik tn ing på fe-
min i smens historia och konsthis tor ia . 

Rosalind D e l m a r ha r skrivit en artikel d ä r 
h o n inledningsvis p å p e k a r h u r s ö n d e r b r u -
ten och he t e rogen f emin i smen — eller det 
som n u samexis terar u n d e r de t ta paraply — 
ha r blivit."' Att b e n ä m n a d e n n a mångfa ld av 
kvinnors sociala och politiska initiativ som 
»feminism» ä r en sen företeelse, hävda r h o n . 
Ty d e n våg av aktivism som brö t f r a m i slutet 
av 1960-talet var till en b ö r j a n k ä n d u n d e r be-
teckn ingen kvinnoröre l sen (Womens [Libe-
ration] Movement) . Klyftan mel lan d e två be-
n ä m n i n g a r n a få r D e l m a r att i f rågasä t ta att 
de t skulle r åda n å g o n au tomat i sk ident i te t 
mel lan d e m trots att s a m b a n d e t och d e n öm-
sesidiga påverkan d e m emel lan ä r ett karak-
tärsdrag hos d a g e n s feminism. Den h a r tidvis 
kallat sig »den a n d r a vågen», e f te rsom d e n 

fö l jde på 1800-talets ak t iv i s tkampanje r fö r 
kvinnlig rösträ t t . Det f a k t u m att f emin i sm 
kan vara n å g o n t i n g skilt f r å n kvinnoröre l sen 
är b å d e ett teoretiskt p rob lem, som j a g strax 
ska d iskutera u t för l igare , och et t historiskt fe-
n o m e n . O m 70-talet vanligtvis f r a m b r i n g a d e 
en feminism i fo rm av k a m p a n j e r och konfe-
renser, så h a r 80-talet o f t a re sett f emin i smen 
husera i t idskr i f ter och på akademiska kur-
ser.5 U p p k o m s t e n av d e n synbar l igen fr i t t fly-
t a n d e t e r m e n »feministisk teori» är et t tecken 
på d e n n a ä n d r a d e be ton ing . 

D e l m a r i f rågasä t te r emel ler t id d e n p o p u -
lära u p p f a t t n i n g enligt vilken feminism ute-
s lu tande ä r social aktivism. H o n a r g u m e n t e -
rar fö r at t f emin i smen historiskt är en tradi-
tion av i d é e r o m »kv innof rågan» som inte all-
tid sammanfa l l i t m e d d e n politiskt organise-
rade k a m p e n för att f ö r ä n d r a kvinnors soci-
ala ställning. Feminism ä r istället et t svar på 
d e n filosofiska f r å g a n o m kön /genus , m e n 
d e n ha r en historia som saknar kont inui te t 
d ä r f ö r att f r å g a n o m kön /genus fo rmule ra t s 
olika b e r o e n d e på d e fö r tillfället d o m i n e r a n -
d e politiska och filosofiska d i skurserna . Så-
l u n d a ar t ikulerades d e n feministiska f r å g a n i 
1700-talets revolut ionära ögonbl ick i n o m en 
na tur rä t t s l ig upplysningsdiskurs . De som 
de l tog i r ö s t r ä t t s k a m p a n j e r n a vid 1800-talets 
mitt h ä v d a d e att d e a r b e t a d e i n o m d e n tradi-
tion som deras f ö r m ö d r a r f r å n 1700-talet gi-
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vit u p p h o v till. Ä n d å ä r de t ett f ak tum att de-
ras ideologiska r a m a r h ä r r ö r f r å n borger l iga 
b e g r e p p o m ä g a n d e r ä t t som i a r g u m e n t e n 
o m kvinnors rös t rä t t impl icerade exis tensen 
av klasshierarkier. D ä r f ö r höll borger l iga fe-
minis ter inte nödvändig tv is m e d o m kravet 
på a l lmän röst rä t t , u t a n h ä v d a d e i likhet m e d 
sina borger l iga b r ö d e r och f ä d e r sin legitimi-
tet som representanter f ö r sina systrar f r å n ar-
betarklassen . Så f o r m a d e s också borger l iga 
feministers rasistiska diskurser. 

D e n n a insikt fo rdrar av oss att vi n u skär-
skådar d e ideologiska r a m a r inom vilka vår 
egen tids f emin i sm ha r formulera t s . I sin strä-
van att stärka sina pos i t ioner ser 1900-talsfe-
m i n i s m e n tillbaka på en historisk t radi t ion av 
k v i n n o k a m p och politiska s t r ider samtidigt 
som d e n organisera r sig själv på et t hel t an-
n o r l u n d a sätt. Språket h a r t ex fö rändra t s . 
Frigörelse h a r ersatt emanc ipa t ion , kollekti-
visrn ha r ersatt individual ism, radikala poli-
tiska ideologier och sociologiska teor ier ha r 
lett till al l ianser m e d väns tern och till del ta-
g a n d e i d e n anti-rasistiska k a m p e n . Istället 
fö r at t fokusera på tradit ionell t de f in i e r ade 
politiska mål h a r vår typ av feminism mynta t 
t e r m e n sexualpolitik och s lagordet det personli-
ga är politiskt. 

Kroppen som tecken 

Den nya feminist iska vågen ä r en reakt ion på 
det f ak tum att s ådana ekonomiska och poli-
tiska r e f o r m e r som g e n o m f ö r d e s på 1800-ta-
let i real i teten inte f ö r ä n d r a d e k ö n s u p p d e l -
n ingens d jups t ruk tu re r . Den nya feminis-
m e n k rävde en psykologisk eller snarare kul-
turell revolution och dr ivkraf ten bakom de t ta 
var (och b id rog i sin t u r till) de t intresse fö r 
det kul turel la , ideologiska och subjektiva 
som karakteriserat radikal kritisk teori och 
kulturell prakt ik u n d e r d e senaste trett io 
åren . Nyckelordet f ö r d e n feministiska versio-
nen av d e n n a m e r o m f a t t a n d e diskurs är 
k r o p p e n . Rosalind D e l m a r skriver: »Inrikt-
n i n g e n på f r å g o r o m k v i n n o k r o p p e n och 
dess sexuella behov h a r blivit u t m ä r k a n d e 
fö r n u t i d a feminism.» (s 27) Den nya feminis-
m e n ä r en k r o p p e n s politik som k o m m e r till 
uttryck i k a m p a n j e r k r ing hälsa och i kraven 
på rät t till sexuali tet , i k a m p e n mot våld och 

misshande l liksom m o t pornogra f i , i f r å g a n 
om m o d e r s k a p och å ld rande t s p rob lem. Den 
nya politiken artikulerar kvinnlighetens egen-
art särskilt n ä r de t gäller k r o p p e n s p rob lema-
tik: k r o p p e n betraktas inte som något biolo-
giskt f e n o m e n , u t an som en psykologiskt 
kons t rue rad bild som t i l lhandahål le r en ort 
och ett b i ldspråk åt de t o m e d v e t n a s proces-
ser, fö r b e g ä r och fantasi . K r o p p e n är en 
kons t ruk t ion , en f ramstä l ln ings form, en 
plats d ä r könsski l lnadens m a r k e r i n g a r är in-
skrivna. K r o p p e n s karaktär av tecken är 
också skälet till att d e n i feministisk politik bli-
vit så betydelseful l som symbol och som plats 
f ö r vårt mots t ånd . För de t ta slag av feminis-
tisk teori ä r k r o p p e n just en t ransakt ions-
p u n k t mellan de t sociala systemet och subjek-
tet, mel lan vad som tradit ionell t b r u k a r f r am-
ställas som ett inre och et t yttre. I sin egen-
skap av figur i d en politiska re tor iken s u d d a r 
d e n semiot iserade k r o p p e n ut d i s t ink t ionen 
mel lan de t inre och de t yttre. 

U n d e r 1800-talet g jo rde de t borger l iga 
samhäl le t kön till en central social skiljelinje 
och f ramställde socialt kons t ruerad könsskill-
nad som en absolut klyvnad mel lan de t 
of fent l iga och det privata. Den symbolisera-
des av s t rängt åtskilda kroppar , Man och 
Kvinna. D e n n a polar i se r ing spo r r ade bor-
gerl iga kv innor att strida fö r att v inna inträ-
d e i den of fent l iga sfären (arbetarklasskvin-
n o r n a b e f a n n sig r edan d ä r och be ta lade pri-
set fö r de t skenbara g ränsöverskr idande t ge-
n o m att bli både ekonomisk t och sexuell ut-
nyt t jade) och f ö r rä t t en att beskrivas som del 
av d e n — som medborga re , som k o n s u m e n -
ter, som nyt t jare av de t of fent l iga o m r å d e t . I 
fu l l s tändig motsa ts till d e n n a posit ion står 
1900-talets feministiska slagord »det person-
liga ä r politiskt», som unders t ryker att de t s k 
privata i själva verket r edan ä r et t offent l ig t 
r u m , vilket i n n e b ä r att de t inte ä r i m m u n t 
mot makt . Den privata s fären ä r inte en per-
sonlig tillflyktsort u t an en plats fö r våld och 
u t n y t t j a n d e som t r ä n g e r in i k r o p p e n s mest 
in t ima po re r hos de t kvinnliga subjekte t . Ge-
nom at t hävda att d e n of fent l iga och d e n pri-
vata s fären ä r ömsesidigt b e b l a n d a d e h a r fe-
min i smen effektivt dekons t rue ra t de t ta mot -
sa tspar och skapat et t specifikt o m r å d e fö r 
sitt ege t politiska och teoretiska projekt . 



Låt mig n ä r m a mig d e n n a p u n k t f r å n en 
a n n a n vinkel. P r io r i t e r ingen av d e n köns-
p räg l ade k r o p p e n och f r igöre lsens sp råk ä r 
inte unikt fö r f emin i smen . Det ä r g e m e n -
samt f ö r et t brett s p e k t r u m av radikala revol-
ter som ä g d e r u m u n d e r 1960-talet, b l and 
s t u d e n t e r liksom b land d e m som k ä m p a d e 
mot rasism och kolonialism. Vad som gav 
u p p h o v till 60-talets väs ter ländska kul tur re -
volu t ioner var viktiga revider ingar av tidiga-
re u p p f a t t n i n g a r om jage t , en ident i te tsför-
ä n d r a n d e politik, et t n y t ä n k a n d e som rö rde 
synen på k o n s u m t i o n och n j u t n i n g . Frigörel-
sens diskurs p lacerades inom en klassisk bor-
gerl ig politisk teori och def in ie rades i t e r m e r 
av et t subjekt som strävade e f t e r at t bli f r i t t 
f r å n sociala beg ränsn inga r , som ett inre j a g 
som var nedtryckt och förtryckt av et t socialt 
yttre. Poststrukturalistisk kritisk teori förkas-
tade sådana f o r m u l e r i n g a r till f ö r m å n f ö r 
teor ie r i vilka språk, diskurs och subjektivitet 
är nyckel termer i en teoretisk f o r m u l e r i n g av 
ö v e r l a p p n i n g e n mel lan subjekte t och de t so-
ciala — de t decen t re rade , t a l ande subjekte t . 
Språket ä r de t t e r r i to r ium d ä r b å d e de t soci-
ala och subjekte t f r ambr ingas . Mot den ling-
vistiska me ta fo rens makt och dess b e n ä g e n -
het att s amarbe t a m e d d e n sociala o r d n i n g e n 
h a r emeller t id psykoanalysens insikter an-
vänts fö r att unde rg räva status q u o just ge-
n o m att unders t ryka att de t decen t r e r ade 
subjekte t i själva verket är ett dela t eller splitt-
rat subjekt ; ett subjekt som ä r fo rmat —både 
som medvete t och som omedve te t — av d e 
t r a u m a n det i n n e b ä r att bli ett mänskl igt sub-
jekt m e d t i l lgång till ett språk som lyder un -
d e r en fäl locentrisk lag. Psykoanalysen ha r 
p rob lem m e d de t kvinnliga som tycks destabi-
lisera d e n n a lag; m e n d ä r i g e n o m h a r d e n 
också k u n n a t e r b j u d a en teoretisk fo rmule -
r ing av kvinnl ighe ten som en del av de t soci-
ala systemet r edan f r å n begynne l sen — samti-
digt som d e n s tändigt överskr ider det . 

Det gå r så lunda at t påvisa ett historiskt så-
väl som teoretiskt s a m b a n d mel lan semiotik, 
pos ts t ruktura l ism och psykoanalys å ena si-
dan och f emin i smen å d e n a n d r a d ä r f ö r att 
d e i n n e b ä r en u t m a n i n g mot d e n borger l iga 
poli t ikens h e g e m o n i (ett a u t o n o m t jag, ett 
j a g def in iera t av k lyvnaden mel lan offent l igt 
och privat, dvs ett maskul in t jag), inom vars 
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r a m a r aktuel la feministiska f r å g o r inte läng-
re kan ställas. Feministisk teori , som of ta refe-
rerar till f o r m u l e r i n g e n av f r å g a n o m kön/ge-
nus i l juset av dessa tre analytiska pa rad igm, 
mås te då förstås som politiskt o fö ren l ig m e d 
de n u t i d a f o r m e r av feminist iskt t ä n k a n d e 
och feministisk prakt ik som ä n n u dväljs i en 
borger l ig 1800-talsproblematik - lika rätt ig-
heter . Det ä r en prob lemat ik som i real i te ten 
inte bara under t rycker f r å g o r som rö r klass-
makt , u t a n som g e n o m att under t rycka varje 
begrepj ) o m subjektivitet på ett avgörande 
sätt u tes lu te r den centrala f r å g a n : f r å g a n o m 
könsski l lnad. 

Kristevas medvetandebegrepp 

Kombina t i onen av semiotik och psykoanalys, 
som Julia Kristeva be tecknat som semanalys, 
är g r u n d a d på de t dubb la fö rkas t ande t av 
b å d e de t cartesianska arvets subjekt , vilket 
b e f i n n e r sig u t a n f ö r språket / samhäl le t i kraf t 
av et t suveränt medve t ande , och d e n marxis-
tiska t rad i t ionens subjekt , som är ou tp lån l ig t 
socialt e f t e r som dess (falska) m e d v e t a n d e ä r 
fu l l s tändig t d e t e r m i n e r a t av s t rukturel la 
kraf te r som sociala re la t ioner och ekono-
misk;! betingelser. En he t e rogen f o r m e r i n g 
av ett splittrat mänskl igt subjekt i språket , ett 
historiskt och t a l ande subjekt m e d en k ropp , 
är de t som fö r Kristeva skapar villkoren såväl 
f ö r d e b e g r ä n s a n d e k ra f t e rna i d e n sociala 
o r d n i n g e n som för de kraf te r som destabilise-
rar d e n symboliska o r d n i n g e n g e n o m att 
överskrida d e n i syfte att förnya eller f ö r ä n d -
ra d e n n a o rdn ing . 

I essän »Womens Time» f r å n 1979, g rub-
blar h o n över f emin i smens historia och dess 
olika f o r m u l e r i n g a r av och om kvinnl ighet . 
Den historiska skillnad D e l m a r ident i f ie rade 
mel lan femin i smens intellektuella historia 
och kv innoröre l sens historia o m f o r m u l e r a r 
Kristeva g e n o m genera t ionsa l legor in . 4 H e n -
nes sätt at t a n v ä n d a t idsbegreppe t h a r vikti-
ga å t e rve rkn ingar fö r oss alla, särskilt f ö r 
d e m som är i nbeg r ipna i d e n speciella verk-
s a m h e t e n at t p roduce ra historiska kul turs tu-
dier, konsthistoria . 

Kristeva in leder sin essä m e d en analys av 
d e t idsmodal i te te r som feminis ter b å d e ärver 
och modif ierar . Där f inns den l ineära, kursi-
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va, historiska t iden, na t i one rnas och deras hi-
storiers tid, poli t ikens och r ä t t ighe te rnas tid. 
Kristeva n a m n g e r en första genera t ion av fe-
minis ter som h a r sina rö t t e r i 1800-talet m e n 
fo r t f a rande ä r aktiva inom lika-rätt ighets-fe-
min i smen , och vars strävan e f t e r att v inna in-
t r äde på o f fen t l ighe tens o m r å d e som politis-
ka subjekt och att fö rbä t t ra kvinnors sociala 
och ekonomiska villkor n u kan läsas som en 
önskan o m att t r äda in i his tor iens l ineära tid. 
Den ä r del av en identif ikat ionslogik, en ön-
skan o m att vara o m inte lika så å tmins tone 
o m att b e h a n d l a s som jämlik inom dess defi-
nit ioner. 

Å a n d r a s idan finns de t en minnes t id , en 
t idsform som är n ä r m a r e f ö r k n i p p a d m e d 
kvinnors specifika e r f a r enhe t av cykler, perio-
diska u p p r e p n i n g a r och m e d d e n mycket 
långa varakt igheten i kvinnors f ö r h å l l a n d e 
till r e p r o d u k t i o n e n och beskr ivn ingarna av 
d e n . I vår t idsper iod kan vi ident i f iera en 
pos t -1968-genera t ion av feminis ter som för-
kastade den politiska må l sä t tn ingen att vin-
na in t r äde i d e n offent l iga s fären och dess hi-
storisk-nationella tid och som istället v ä n d e 
sig till d en kvinnliga psykologins och dess 
symboliska f ramstä l ln ingsformers egenar t i 
en strävan e f t e r »att ge röst åt d e intersubjek-
tiva och kroppsl iga e r f a r e n h e t e r som t idigare 
förblev s t u m m a i kul turen.» (s 194) Kristeva 
t änker u t an tvivel på för fa t ta re och skriben-
ter som M o n i q u e Wittig, Ann ie Leclerc och 
Hé léne Cixous, vilka vi likställer m e d f ransk 
femin ism. Vad som def in ieras som specifikt 
nytt m e d nu t ida feminism är hittills neglige-
rade o m r å d e n f ö r t i l l ämpning av radikala — 
eller o m f o r m u l e r a d e — idéer o m »politisk» 
praktik, näml igen kultur, psyke och d e n 
kvinnliga eller moder l iga k r o p p e n . 

Feministisk konsthistorias dilemma 

Kan vi inte, o m vi gå r bo r tom femin i smens 
a l l m ä n n a historier, också läsa den feministis-
ka konsthis tor iens d i l e m m a n i d e n n a model l 
fö r genera t ionskonf l ik t i nom femin i smen? Vi 
önska r å t e r in fö ra g lömda kvinnliga konstnä-
rer i en konsthistorisk berät te lse som är line-
ä r och vars skolbi ldningar är nationalistiska 
(den f ranska skolan, amer ikansk konst, tysk 
ku l tu r etc) i l ikhet m e d dess diskursiva meto-

d e r (den väster ländska civilisationens utveck-
ling, stil, pe r iod i se r ing etc). Vi vill u t rus ta 
d e m m e d d e n kanon ise rade konstnär l iga 
egenskapen att vara subjekt (subjecthood) som 
gillas av m ä n och a n v ä n d e r oss av en identif i-
kationslogik fö r att försöka framstäl la kvinn-
liga kons tnäre r på s a m m a sätt som m ä n , åt-
mins tone i t e r m e r av e r k ä n n a n d e och re-
spekt . Och ä n d å k o m m e r i n n e b ö r d e n av 
kvinnors a r b e t e n at t bli levande fö r oss bara i 
t e r m e r som tillåter oss att tala om deras olik-
het och att be teckna helt a n d r a t ids fo rmer än 
d e som rö r stil, rörelser, avantgardistiska in-
novat ioner etc. Vi söker e f t e r sätt att tala o m 
»kvinnl ighetens r u m » och dessa subjektiva 
t ids fo rmer i r y t m e r n a hos kvinnors livserfa-
r enhe t i nom och mot könsski l lnadens hierar-
kier. Kan vi på ett r iktigt sätt fo rmule ra 
kvinnliga kul turel la inskr ip t ioners egenar t i 
t e r m e r av konsthis tor iens r å d a n d e t e m p o r a -
la historiska diskurs? J a g t ror inte det . Men 
att be tona kvinnors särart u t a n f ö r his tor iens 
d o m i n e r a n d e t e r m e r i n n e b ä r en risk för att 
vår fortsat ta p lacer ing i marg ina len bara ses 
som tecken på »skillnad». Vi mås te d ä r f ö r f öl-
ja Kristeva ä n d a f r am till h e n n e s dialektiska 
lösning o m vi ska upp täcka g r u n d e n f ö r et t 
feministiskt sätt att utöva feministisk konsthi-
storia. 

Trots att Kristevas essä ha r rub r iken 
»Kvinnors tid» och trots at t b o n a n v ä n d e r ge-
ne ra t ionsme ta fo ren , skif tar h o n i slutavsnit-
tet f r å n kv innl ighe tens och f emin i smens tids-
f o r m e r och de f in ie ra r o m d e m i t e r m e r av 
r u m . 

Min användning av ordet »generation» implice-
rar mindre en kronologi än ett meningsskapande 
rum, ett både kroppsligt och begärande men-
talt rum. Därför kan det hävdas att en tredje at-
tityd nu är möjlig, alltså en tredje generation, 
som inte utesluter — tvärt om — den parallella 
tillvaron av alla tre i samma historiska tid, eller 
t o m att de vävs samman med varandra, (s 209) 

För ögonblicket vill j a g inte gå in i h e n n e s 
t red je r u m på dess eget teoretiska p lan — j a g 
vill leka en s tund m e d me ta fo r e rna tid och 
r u m som sätt att förstå d e n femin ism vi är del 
av och som vi fö rk ropps l iga r i våra ol ikar tade 
prakt iker »som feminis ter» . Vad som är spe-
ciellt m e d Kristevas f o r m u l e r i n g o m r u m är 
att den ä r semiotisk — de t h a n d l a r o m r u m 
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som h a r i n n e b ö r d e r inskrivna och som ger 
u t r y m m e f ö r p r o d u k t i o n av i n n e b ö r d e r som 
överskr ider r å d a n d e sociala och symboliska 
o rdn ingar . Femin ismen ä r alltså inte bara en 
d i skont inuer l ig historia o m idéer och kul tu-
rella uttryck å ena s idan eller en historia o m 
rörelser och k a m p a n j e r f ö r social f ö r ä n d r i n g 
å d e n and ra . Feminismen kan def in ieras som 
ett m e n i n g s s k a p a n d e r u m , det r u m i vilket vi 
g e n o m ett feminist iskt impera t iv både nege-
rar ex is te rande o r d n i n g a r av fal locentrisk 
m e n i n g och, i k a m p m e d f ramstä l ln ingsfor-
m e r n a , gene re ra r kritiska innebörder , även 
nya sådana . Feminismen t i l lhör d e menings -
s k a p a n d e r u m som skapats sedan 1968 och 
som ger nya betydelser åt b e g r e p p o m jaget, 
o m g e n u s och könsskil lnad liksom o m kreati-
vitet, konst och f ramstä l ln ing . 

I den politiska diskursen in t roducera r 
Kristeva beg reppe t p roduk t ionssä t t som ut-
tryck för produkt iva relat ioners t idsförhål la-
d e n , samtidigt som de t också, u t an s a m b a n d 
m e d d e m , f inns t ids fo rmer som rö r betydel-
seskapande t och subjekte t , och d ä r m e d även 
könsskil lnad. Kön /genus är d ä r f ö r inte nå-
g o n t i n g ahistoriskt , apolitiskt eller enbar t 
privat. Men de t kan bara tänkas historiskt och 
teoretiskt g e n o m att m a n e r k ä n n e r dess spe-
cifika t i d s fo rmer samt det o m r å d e inom vil-
ket de t f u n g e r a r mest formativt — språket och 
den könsp räg l ade subjekt ivi te ten. 

Feminismens geografi 

Kar t l äggn ingen av feministisk teori existerar 
r edan i fo rm av en konkret geograf i . Det 
finns amer ikanska feministiska t rad i t ioner 
som är mycket olika t r ad i t ionerna i Frankrike, 
Skandinavien, Tyskland, Italien, J a p a n , Chi-
le och S to rb r i t ann ien . Politiska och teoretiska 
konf l ik ter u p p t r ä d e r i fo rm av nat ionel la 
skillnader. M e n det finns en nordat lant i sk 
h e g e m o n i — en f r å g a o m inflytelserika euro-
peiska språk: f ransk och engelskspråkig femi-
nism ä r m e r in ternat ionel l än skandinaviska 
eller tyska t endenser . 

I sin artikel »Feminism, Pos tmodern ism 
a n d Style: Recent Feminist Criticism in the 
US» svarar Toril Moi på kritik som riktats 
mot h e n n e s bok Sexual/Textual Politics (1985) 
för dess synbarliga u t e l ämnande av den trans-

Nästa sida: 
Bilduppslag av Eva Löfdahl 
Utan titel, 1985 
Båda krita på papper, 63 x 47 cm 

atlantiska t e n d e n s e n i amer ikansk feminis-
tisk kritik som o r i en te ra r sig m o t f r ansk 
posts t ruktura l i sm. H o n m y n t a r t e r m e n »at-
lantisk pos t feminism» fö r att def in ie ra Alice 
J a r d i n e s mi t t -emel lan-s tä l ln ing i boken Gy-
nesis: Configurations of Woman and Modernity 
(1985) d ä r f ö r f a t t a r i n n a n förefal ler at t sväva 
över At lan ten m e d a n h o n blickar mo t Frank-
rike och talar till Amer ika . Den skenbara lätt-
het varmed vi kan kartlägga en f emin i smens 
geograf i döl je r m e r f u n d a m e n t a l a konf l ik ter 
än de som gäller d e n korrekta nat ionel la lo-
kal iser ingen av teoretiska t endenser . Faran är 
att olika feministiska r ik tn inga r reduceras till 
en f r åga o m stil — att vi m e d feministisk teori 
fö rvand la r d e politiska ins ikterna om språk 
och subjektivitet till en deba t t o m olika stilar 
i f råga om skrivsätt och f ramstä l ln ingsformer . 
Toril Moi önskar m e d rä t ta unders t ryka att 
f emin i smen istället ställer f r å g a n o m teor ins 
politik. O m sin egen s täl lning som skandina-
visk feminist m e d starka fö rb inde l se r till en 
brittisk socialistisk femin i sm skriver h o n : 
»Allmänt skulle j a g vilja karakter isera mit t 
projekt både h ä r och i Sexual/Textual Politics 
som ett försök att a r g u m e n t e r a fö r e n politise-
rad förståelse av f emin i smen i motsa ts till en 
depol i t i serad förståelse.» ' I konklus ionen av 
sin artikel skriver Toril Moi a p r o p å Jane Gal-
lop, en a n n a n atlantisk post feminis t som 
mycket livfullt r educe ra r f emin i smens inne-
håll till en st i l fråga: 

J ane Gallop har rätt i sitt påstående att valet av 
en stil innebär att man väljer en position, men 
hon har fel då hon framhåller en viss stilistisk 
rörelse som unikt feministisk, liksom hon har 
fel då hon antar att stil kan analyseras utan hän-
syn till innehåll och det specifika historiska rum 
där den griper in. Jag har redan hävdat att valet 
av en viss politisk position innebär att man ris-
kerar att ha fel. På samma sätt kan vi finna att vi 
har klampat in med fel stil på fel plats. Risken 
som är förenad med stil är samma risk som är 
förenad med politiskt engagemang.(s 22) 
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Teoretiska utvecklingsl injer i nom d e n nu t ida 
f emin i smens intel lektuella historia mås te 
d ä r f ö r visas u p p och analyseras m e d avseen-
d e på sina politiska e f fek te r — och valet av ar-
g u m e n t eller teori är inte bara en f r å g a om 
olika konsthistoriska stilar e f te rsom d e kom-
m e r att få politiska konsekvenser vare sig d e 
ä r avsedda, e r k ä n d a eller ej. Feministisk 
konsthistoria ä r så lunda mot tagl ig f ö r en kri-
tik av s a m m a slag som d e n Toril Moi r ik tade 
m o t l i t tera turkr i t iken. J a g kan fo rmule ra de t 
så h ä r : allt som feminis ter fö re ta r sig är inte 
au tomat i sk t feministiskt — o m vi m e d femi-
nism m e n a r i nb ry tn inga r i be tydelsegivande 
prakt iker som ä r politiskt effektiva i en situa-
tion d ä r f emin i smen själv h a r ä n d r a t själva 
de f in i t i onen av de t politiska. J a g avser då d e n 
def in i t ion som o r i en te ra r bor t f r å n ti l lgång-
en till of fent l iga rä t t igheter , mo t en förståelse 
av f ö r u t s ä t t n i n g a r n a fö r och fö l jde rna av vår 
f o r m e r i n g som könsp räg l ade t a l ande sub-
j ek t . 

Att skriva konsthistoria 

De teoretiska resor j a g själv gjort h a r pr ior i te-
rat f r å g o r som: varför ä r de t viktigt att u t fö ra 
d e n n a forskning, att skriva d e n n a uppsa t s , 
d e n n a bok, i t e r m e r av mak tens aktuel la kon-
figurationer? På de t ta sätt vägrar jag accepte-
ra en av konsthis tor iens nyckeldist inktioner 
m e d vars h jä lp den bevakar g r ä n s e r n a mel lan 
fö r l lu te t och nä rva rande . Den konsthistoris-
ka discipl inen h ä v d a r att endas t tidsavstån-
det kan bekrä f ta historiska unde r sökn inga r . 
Det nä rva rande ä r al l t för nä ra och kan inte 
värderas objektivt . J a g vill hävda at t all histo-
r ieskr ivning fo rmas i n u t i d e n . Den historio-
grafiska prakt ikens politik ingår b land speci-
fikt ideologiska m o m e n t . Dessu tom är de t vä-
sentligt att visa att n u t i d e n är historiskt ge-
staltad. Konf igu ra t i one rna av könsskil lnad 
och k ö n s u p p d e l n i n g i samhäl le t ä r inte na-
tur l iga u tan historiska; de t ä r d ä r f ö r som d e 
kan u t m a n a s och fö ränd ra s . Det f ö r f l u tna 
som Tradi t ion, Konsthis tor ien som K a n o n 
a n v ä n d s fö r att legi t imera de t n u v a r a n d e sta-
tus q u o . Bek rä f t ad av t iden m e d g e r d e n stora 
kons tens k a n o n ingen diskussion eller seriös 
o m p r ö v n i n g . Feministiska in te rven t ioner 
mås te s p r ä n g a d e n kanoniska t rad i t ionen ge-

n o m att f ramstäl la de t fö r f lu tna , inte som ett 
f löde eller en utveckling, u t an som konflikt , 
politik, k a m p på b i ldkonstens slagfält o m 
mak ten i d e s t rukturel la re la t ioner vi kallar 
klass, g e n u s och ras. 

Således avslutades min och Rozsika Par-
kers bok Old Mistresses (1981) m e d en diskus-
sion o m en samt ida feministisk konstnär, Ma-
ry Kelly, som förk larar sin historiska betydel-
se och d e n feministiska karaktären hos sitt 
projekt i t e r m e r h ä m t a d e f r å n de reviderade 
konsthis tor ier som Rozsika Pärker och jag 
skapat g e n o m att under söka konst och ide-
ologi, konst och diskurs. I vår in t roduk t ion 
till Framing Feminism (1987) h ä v d a d e vi att 
de t inte var n å g o n akademisk impuls som 
fick oss att skriva en historia o m konsten och 
kvinnoröre lsen e f t e r 1970: våra v ä n n e r för-
blev fatt iga e f t e r som d e i e g e n s k a p av kvinnli-
ga kons tnäre r fick or imligt svagt e r k ä n n a n -
de , k ä n d e sig p ressade att ta de l t ids jobb h ä r 
och där, och u n d e r g r ä v d e s i sin yrkesutveck-
ling g e n o m en s tereotyp kritik eller ingen 
alls. Vi e r k ä n d e också att vårt skr ivande inte 
var opart iskt . Vi u p p r ä t t h ö l l inte den profes-
sionella his tor ikerns s k objektiva dis tans — 
inte pga brist på integri tet el ler f ö r m å g a , 
u tan d ä r f ö r att vi själva var involverade i d e 
his tor ier som vi höll på att kart lägga. Vi var 
inte r ä d d a fö r att ta ställning, e f t e r som det 
fö r oss h a n d l a d e o m någo t verkligt och bety-
delseful l t , inte om några akademiska stilf rå-
gor. Vi var t v u n g n a att vara allsidiga då vi 
täckte alla aktivi teter och h ä n d e l s e r och ten-
d e n s e r fö r att å s t a d k o m m a en d o k u m e n t e -
r ing som å te r speg lade m å n g f a l d e n ; ä n d å låt-
sades vi in te vara opart iska. Som Toril Moi 
skriver: att välja s t å n d p u n k t ä r att riskera nå-
got personl igen , m e n det ä r ett lågt pris att 
betala fö r undv ikande t av relativism och ek-
lekticism — typiska känne tecken på pos tmo-
d e r n i s m e n s m o r d på his tor ien. 

Att kartlägga feministisk konstforskning 

U n d e r d e allra senaste åren h a r de t gjorts 
m å n g a översikter över feministiska aktivite-
ter som rö r konst, konstkrit ik och konsthi-
storia. De h a r fö r de t mesta publ icerats i fe-
ministiska t idskr i f ter och u t g ö r en värdeful l 
d o k u m e n t e r i n g av vad som of ta ä r sp r idda 



och d ispara ta aktiviteter. Men det h a n d l a r 
inte bara o m in fo rma t ion ; d e är också exem-
pel på prakt iserad feministisk konsthis tor ia 
och som sådan ä r d e själva historiska texter, 
såväl teoretiskt som politiskt f o r m a d e av sin 
ideologiska posi t ion. 1987 gav till sist d e n 
prest igefyl lda amer ikanska konsthistoriska 
t idskr i f ten The Art Bulletin f emin i smen tillträ-
d e till konsthis tor iens k a n o n g e n o m att i sin 
serie av översikter över t i l ls tåndet i nom di-
sciplinen publ icera en översiktsartikel av 
T h a l i G o u m a Peterson och Patricia Mathews 
o m »I"he Feminist Cr i t ique of Art a n d Art Hi-
storv».1' Deras s a m m a n f a t t a n d e s tudie ä r 
ovärder l ig som bibliografisk referenstext , 
m e n f ö r u t o m att ge en värdef ull d o k u m e n t a -
tion föresa t te sig fö r f a t t a rna at t kart lägga d e 
viktigaste t e n d e n s e r n a och d e b a t t e r n a i femi-
nistisk konsthistoria och konstkri t ik sedan 
1971. 

J a g avser att h ä r läsa artikeln som symp-
tom på d e n prob lemat ik —den re fe rens ram — 
inom vilken d e n ä r skriven. Den tycks uppvi -
sa överenss tämmelser m e d Toril Mois och J u -
lia Kristevas texter, f r ä m s t g e n o m att använ-
da b å d e gene ra t i onsme ta fo ren och idén om 
en geograf i över f emin i smen . Ä n d å få r för-
fa t t a rna p rob lem n ä r de tvingas karakterisera 
d e politiska ski l lnaderna mellan genera t io-
n e r n a och d e geograf iska e n h e t e r n a — d e gö r 
de t ta på ett s ådan t sätt att dessa t e r m e r inte 
f ö r m å r f ånga in och belysa, u t an blir ett me-
del att släta u t och depoli t isera s t r iderna mel-
lan olika feminist iska r ik tn ingar i n o m (och 
mot) d e n konsthistoriska discipl inen. 

Enligt G o u m a Peterson och Mathews spän-
ne r d e n feministiska konsthis tor iens geograf i 
över At lan ten : den huvudsak l iga skiljelinjen 
går mel lan USA och S to rb r i t ann ien . Det 
finns också två gene ra t i one r av feminis te r 
m e d olika teoretiska pos i t ioner och projekt . 
Den geograf iska u p p d e l n i n g e n och genera-
t ionsski l lnaden ä r dock delvis öve r l appande , 
vilket l eder f r a m till fö r fa t t a rnas avs lu tande 
a r g u m e n t o m amer ikanska f ö r m ö d r a r och 
brittiska dö t t r a r — en besynner l ig omkast-
n ing av den u p p d e l n i n g mel lan d e n gamla 
vär lden och d e n nya vär lden i en l ighe t m e d 
vilken amer ikanska kv innor kallade sig »revo-
lu t ionens döt t ra r» . Trots den skenbart dvnas-
tiska ansa tsen finns d ä r in te n å g o n verklig 
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genea logi i Foucaults m e n i n g . Men genera -
t ionsklyf tan f r ams tå r som politisk. Den förs-
ta, amer ikanska , g e n e r a t i o n e n presenteras 
som konservativ, revisionistisk, hyl lande och 
empi r i sk i sin forskning. Den andra , brittiska, 
g e n e r a t i o n e n ä r (med en eu femism) »radi-
kal» och interventionist isk och f r a m f ö r allt 
teoretisk i sin forskning. Den dis t inkt ion vi re-
dan möt t mel lan f e m i n i s m e n som idéer och 
f emin i smen som rörelse omlokaliseras h ä r i 
såväl tid som r u m : d e amer ikanska feministis-
ka konsth is tor ikerna ä r m e r rörelse, m e d a n 
de brittiska är teori . 

Kritik av metodologibegreppets 
användning 

D e n n a inde ln ing möjl iggörs, m e n a r j ag , av 
den al l t för llitiga a n v ä n d n i n g e n av t e r m e n 
metodolog i , vilken å t e r k o m m e r u p p r e p a d e 
g å n g e r i d e senare avsnit ten av essän. Den 
a n d r a gene ra t i onens feministiska konstkri t ik 
uppv i sa r »en m e r konsekvent radikal kritik 
av tradi t ionel la metodolog ie r» (s 346); »en 
deba t t r ö r a n d e metodo log i h a r nyligen b ru-
tit ut i konstkritiska kretsar mel lan dessa två 
g r u p p e r » (s 347); »nut ida konstkri t iker i nom 
den a n d r a gene ra t i onen tillför de t feministis-
ka perspektivet b ruke t av nya p o s t m o d e r n a 
me todo log ie r såsom pos ts t ruktura l i sm, se-
miotik och psykoanalytisk kritik» (s 349); och 
slut l igen: »precis som konstkrit iska m e t o d o -
logier skiljer sig feministiska konstkrit iska 
me todo log ie r b e r o e n d e på ideologisk posi-
tion som i sin t u r of ta ä r nat ionel l t be t ingad» 
(s 350). Både politik och teor ie r fö rsv inner i 
p a r a p l y t e r m e n metodologi , som def in ie ra r 
en p r o c e d u r f ö r att u t fö ra de t kritiska eller 
konsthistoriska a rbe te t u t a n att ställa d e cen-
trala f r å g o r n a o m vad som u t g ö r bakgrun-
den till eller mot iverar »arbetet». 

Detta i n n e b ä r inte att jag h ä v d a r att det 
skulle r åda en m o t s ä t t n i n g mel lan teori och 
praktik, e f te rsom de t inte finns n å g o n prak-
tik u tan väg ledande teori (något som inte in-
setts eller e rkän t s till ful lo) och teor ie r endast 
förverkligas i prakt iken. Metodologin kom-
m e r bara till synes, dvs f r ams tå r som någo t 
a n n a t än discipl inens n o r m a l a procedurer , 
n ä r m a n ställer a n n o r l u n d a f r å g o r som nöd-
vänd iggör a n n o r l u n d a sätt att p roduce ra 
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svar. I n n a n f emin i smen eller sociala och ma-
terialistiska konsthis tor ier g jo rde sig gällan-
d e var me todo log in inte något p rob lem. Äm-
net konsthis tor ia k u n d e ident if iera sig m e d 
mäs ta rnas skolor — Ranofsky och ikonograf i 
osv. Men ställer jag en f r åga om kvinnors syn-
barl iga f r ånva ro i d e n konsthistoriska doku -
m e n t a t i o n e n , en f r å g a m e d u r s p r u n g i intres-
sen som står i m o t s ä t t n i n g till konsthis tor iens 
status q u o , så k o m m e r jag f ö r m o d l i g e n att få 
behov av et t a n n o r l u n d a sätt att göra konsthi-
storia f ö r att k u n n a besvara d e n , e f te rsom 
d e n n u v a r a n d e konsthistoriska praxisen inte 
bara under t rycker kunskap o m kvinnliga 
konstnärer , u t a n u n d e r k ä n n e r själva idén o m 
kv innor som »konstnärer» i ordets kanonise-
rade bemärkelse . D e n konsthistoriska diskur-
sens ideologiska projekt är att göra maskuli-
nitet synonymt m e d kreativitet . ' I Old Mi-
stresses var vi d ä r f ö r t v u n g n a att göra själva 
konsthis tor ien (ill föremål f ö r ideologisk kri-
i ik — och visa h u r d e n t j ä n a d e en icke e r k ä n d 
könshierarkis intressen. 

Metodologisk innovat ion är så lunda bara 
symp tome t , inte d e n verkliga kraft som för-
ä n d r a r konstkri t ik och kons tu tövn ing . Det är 
ett s y m p t o m på en politisk konflikt som ut-
spelas på såväl den kul turel la d iskursens som 
kul tu rges ta l tn ingens p lan . 

Praktiken föder teorin 

När Rozsika Parker och jag 1976 b ö r j a d e skri-
va Old Mistresses (den s lu t fördes 1978 och 
publ icerades först 1981) k ä n d e vi inte till de-
kons t ruk t ionen ; ä n d å ä r det i viss m e n i n g en 
dekons t ruk t iv text, ett a rbe t e som läser 
konsthis tor ien m e d fokus på s t r u k t u r e r a n d e 
f r ånva ro och ideologiska ramar . Företaget 
drevs inte f r a m av teori , u t an av specifika f rå-
go r som u p p s t o d i d e n praktiska forskning-
en , u n d e r v i s n i n g e n eller i skrivandet . När vi 
ser tillbaka på de t kan vi se allt m e r av dess ri-
kedom och b e g r u n d a h u r idéer som vi inte 
var direkt bekan ta m e d ä n d å s ipp rade n e r till 
oss som t i l lhörde en d i sku t e r ande g e m e n -
skap av radikala och feministiska intel lektuel-
la. 

Boken var ett försök att fo rmule ra könsre-
la t ionernas sociala motsägelser på ett spe-
ciellt o m r å d e : konsthis tor ien. Den var ett re-

sultat av kv innoröre l sens m e n i n g s s k a p a n d e 
r u m , som gav u p p h o v till olika sätt at t ar t iku-
lera f r å g o r som sexuali tet , subjektivitet , 
könsmakt och lust. I n i f r ån d e n n a ram v ä r d e t 
möjligt att unders t ryka att kv innor inte be-
fann sig u t a n f ö r kons tens rike, dvs vår ver-
sion av d e n offent l iga s fären, u t an alltid be-
funn i t sig i de t ta rike m e n i d e n s t rukturel la 
pos i t ionen av ett negat iv m e d vilket manl ig-
he ten t i l lskansade sig sin d o m i n a n s . Den ste-
reotypa kons t ruk t ionen av kvinnl ighet är 
inte essentiell i en biologisk m e n i n g , u t a n — 
för att a n v ä n d a ordet i en a n n a n bemärke l se 
— essentiell , dvs nödvänd ig , fö r f r a m b r i n g a n -
de t och bevarandet av d e n hierarki som vi kal-
lar könsskil lnad. 

Vad som faktiskt g jo rde de t ta möjligt f ö r 
Rozsika Parker och mig var g å n g b a r h e t e n 
hos Althussers f o r m u l e r i n g a r om ideologi 
som b e t o n a d e att idéer varken flyter om-
kr ing i ideal ismens f r ia r y m d eller ä r en f r å g a 
o m medve t ande , falskt eller ej. Al thusser spe-
cif icerade ideologi som en materiel l praktik i 
så m o t t o att p r o d u k t i o n e n av både innebör -
d e r och subjekt fö r i n n e b ö r d e r och sociala 
pos i t ioner äge r r u m i n o m sociala insti tutio-
n e r såsom famil jen , skolan, kyrkan och me-
dia. I kombina t ion m e d Foucaults def in i t ion 
av diskursiva fo rmat ioner , som också ha r en 
inst i tut ionell tillvaro, möj l igg jorde de t ta fö r 
oss att ident i f iera konsthis tor ien som en dis-
kurs som prakt iserades inom specifika insti-
tut ioner , f r å n konsthistoriska ins t i tu t ioner 
till fö r lagshus , f r ån m u s e e r till p resen tbu t i -
ker. Det ä r högst signifikativt at t G o u m a Pe-
terson och Mathews i sin lista på teorier , felak-
tigt kallade metodologier , varken tar m e d 
Althussers ideologiteori eller Foucault . 

D e n n a brist u t g ö r i själva verket ett bety-
delsediger t , symptomat i sk t unde r t ryckande i 
deras text. Den visar t ex tens ideologiska 
g r änse r g e n o m att mä rka ut vad som inte kan 
sägas. Således är texten i a l thusser ianska ter-
m e r s t ruk tu re rad g e n o m det som d e n uteslu-
ter : g e n o m f rånvaron av varje a n t y d a n till 
i deo log ibegrepp s t ruktureras tex ten , via do-
m i n e r a n d e diskursiva format ioner , av en aka-
demisk narrat iv fo rm som är parad igmat i sk 
f ö r konsthis tor iens berät telser . D e n n a text 
kons t rue ra r f emin i smens historia och konst-
his torien g e n o m en narrat iv f ramstä l ln ing av 
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utveckling och f ramsteg . Den be rä t t a r en hi-
storia som b ö r j a r 1971 och rö r sig f r å n enkla 
begynne l se r till sofist ikerade utvecklingar, 
f r å n emot ione l la och personal i serade kvin-
no iden t i f i e rade f rams tä l ln ingar o m känslig-
het och e r f a r enhe t till intel lektuella, analytis-
ka och sk i l lnadsor ienterade teoretiska texter, 
f r å n samvarons och sol idar i te tens moder l iga 
r u m till ett m e r problemat iskt , r igoröst och 
masku l in t r u m d ä r m a n löper risken at t bli 
exklusiv och auktor i tär . »Olyckligtvis kan så-
d a n t feminist iskt p o s t m o d e r n t ställningsta-
g a n d e o f ta själv ta sig auk tor i t ä ra former.» (s 
350) 

Fga fö r fa t t a rnas perspekt iv a r rangeras så-
d a n a motsa t se r som en l ineär utveckling så 
att en kar t l äggning av d e n amer ikanska ver-
sus d e n brittiska f emin i smens stil blir en tem-
poral narrat iv f rams tä l ln ing som är högst 
symptomat i sk fö r de t sätt på vilket m a n i n o m 
d e n konsthistoriska discipl inen skriver sina 
historier. I lidens u tveckl ingsflöde f inns inget 
rum f ö r konfl ikt , f ö r ideologi eller fö r politik 
som bryter s ö n d e r d iakron in i syfte att skapa 
komplexa pol i t iserade synkronier . D ä r f ö r 
kan f emin i smen inte förstås eller def in ieras 
u t e s lu t ande diakroniskt , som idéernas histo-
ria eller röre lsernas succession. I vår tid f inns 
det feministiska r u m m e t d ä r ofören l iga ide-
ologier och politiska l injer existerar samti-
digt i olika g r u p p e r , r iktningar , g e m e n s k a p e r 
och of ta även inom enski lda individer. 

Det politiska prob lemet b e t r ä f f a n d e vilka 
f r å g o r vi borde ställa till historiska framstäl l-
n inga r av bi ldkonsten och dess kulturella 
s a m m a n h a n g , dvs de t som fö r oss bo r tom 
konsthis tor ien , h a r h ä r ersatts m e d den m e r 
ofarl iga deba t t en o m vilken metodologi m a n 
ska a n v ä n d a i n o m discipl inen. Men dekon-
s t rukt ion, semiotik och psykoanalys är inga 
metoder . Naturl igtvis h a r de metoder , m e n 
dessa ä r en föl jd av teor in , en u t f o r m n i n g av 
d e n praktiska k u n s k a p s p r o d u k t i o n e n o m det 
som def in iera ts som teor ins objekt — skrivan-
de, teckensystem eller de t omedve tna . Meto-
den fö l je r av t eor ib i ldn ingen och är i d e n n a 
bemärke lse helt f r å n v a r a n d e i G o u m a Peter-
sons och Mathews text, liksom de historiska 
s a m m a n h a n g i n o m vilka d e n politiska kam-
pen o m teor ib i ldn ingen ägde r u m i slutet av 
50-talet och på 60-talet . 

USA kontra England 

Konsthistoria ä r en disciplin som på ett be-
tydligt m e r g e n o m g r i p a n d e sätt h a r profes-
sionaliserats och inst i tut ionaliserats i USA än 
i S to rb r i t ann ien . I USA g r u n d a d e s konsthi-
storia i fo rm av akademiska lärostolar vid mit-
ten av 1800-talet. Vid brittiska universi tet in-
rä t tades ingen u n d e r v i s n i n g i ä m n e t f ö r r ä n 
en bit in på innevarande å r h u n d r a d e , och då 
bara vid C o u r t a u l d och vid Warburg ins t i tu te t 
som bi ldades g e n o m överf ly t tn ingen av War-
burgbibl ioteket till L o n d o n e f t e r nazis ternas 
mak töve r t agande i Tyskland. På 1960-talet 
l edde en expans ion av kons tu tb i ldn ingen till 
ökad e f t e r f r å g a n på konsthis tor iker som kun-
d e underv i sa på konstkurser vid d e polvtek-
niska högskolorna som då b ö r j a d e växa. Det-
ta skapade en helt ny sektor inom vilken nya 
ve rksamhe te r som grafik, des ignhis tor ia , kul-
turs tudier , fi lm- och med ies tud ie r också kun-
d e utvecklas, någo t som ledde till korsbe-
f r u k t n i n g m e d nya typer av konsthistoria vil-
ka u t f o r m a d e s fö r att passa de kons ts tuderan-
des önskemål . 

Lång t f r å n att vara ett humanis t i sk t el i täm-
n e vid universi te ten växte konsthistoria i 
S to rb r i t ann ien f r a m i ett klimat som helt till-
fälligt gav u p p h o v till en allians mel lan d e n 
och kul tur- och kritisk teori som of ta s a m m a 
pe r sone r var intresserade av. M å n g a av oss 
b ö r j a d e underv i sa i f i lmkunskap och fick 
u p p ö g o n e n fö r en rad olika visuella feno-
m e n som inte var sank t ione rade som Stor 
Konst, dvs som inte ingick i d e n väster länds-
ka civilisationens kanoniska t radi t ion. Foto-
grafi, i l lustrationer, karikatyrer och en hel rad 
n u t i d a typer av bildkonst ersat te d e n traditio-
nella konsthis tor iens h ie rark ier och na tu r -
ligtvis även h ie ra rk ie rna i m o d e r n i s m e n s och 
d e n m o d e r n a konstens historia. 

Sedan 1968 är det i m e r per i fera och nytill-
k o m n a fält som det i f r ånvaron av s t rängt 
övervakade d isc ip l ingränser givits u t r y m m e 
för en ny typ av intellektuell prakt ik att ut-
vecklas; h ä r var feministisk k u n s k a p och teori 
både et t exempe l och en central i n f luens och 
resurs. M e d a n vi sett in t i tu t ioner f ö r medie -
och kommunika t ionss tud ie r , fö r kul tur- och 
f i lmforskning f inna ett h e m t o m vid univer-
si teten, f örbl i r emel ler t id f e m i n i s m e n en ou t -
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sider. Det finns förstås några cent ra som ger 
kurser i kv innoforskning , m e n inga universi-
te ts ins t i tu t ioner eller fo r skn ingsprogram av 
d e n o m f a t t n i n g som finns vid amer ikanska 
universitet och på a n n a t håll. Feminismen be-
hål ler sin outs iders ta tus . Den h a r a ldr ig inte-
grerats i n å g o n disciplin och förbl i r fö r alltid 
e n s a m samtidigt som d e n inte ens u t g ö r et t 
enhe t l ig t a n n a t . Den ä r he t e rogen och kon-
f l i k t f y n d . 

Feminismen ä r en archimedisk p u n k t var-
i f rån u p p s ä t t n i n g e n av n u t i d a deba t t e r i nom 
samhälls- och ku l tu r teor i kan värderas, at-
tackeras, o m a r b e t a s ; f emin i smen ä r d e n 
p u n k t f r å n vilken avgörande inb ry tn inga r 
kan göras för att f ö r ä n d r a i olika discipliner, 
också i nb ry tn inga r som kan bö r j a fo rmule ra 
ett icke-disciplinärt k u n s k a p s o m r å d e d ä r 
g r ä n s e r n a mel lan social kunskap , historisk 
kunskap , politisk kunskap och kulturel l kun-
skap är u t s u d d a d e så att vi kan få g r e p p o m 
deras konkre ta in terakt ion i de tex ter vi stu-
de ra r och i d e m vi skriver. Inst i tut ionel l t så 
väl som teoretiskt ä r f emin i smen då ett r u m 
vid s idan o m ; de t ta ä r fö rde len m e d att be-
h a n d l a f emin i smen som ett betydelsegivan-
de r u m som bevarar i n n e b ö r d e n av att b å d e 
vara en rörelse och att vara i rörelse. 

Rosalind Delmars def in i t ion av femin ism 
som en historia o m idéer åtskild f r å n kvinno-
rörelsen kan via Ju l ia Kristeva o m f o r m u l e r a s 
som en dialektik som alltid ä r historiskt 
g r u n d a d . J a g vill bevara min personl iga histo-
ria i kv innoröre lsen , ty dess politiska mål och 
prakt ik f o r m a r fo r t f a rande vad jag gö r n u n ä r 
jag fåt t en plats i nom ins t i tu t ionen. J a g vill 
också hålla vid liv de t speciella samspel mel-
lan teori och rörelse som karakter iserar nut i -
da femin ism — både som en å t e r u p p v a k n a n -
de aktivism fö r social f ö r ä n d r i n g och som ett 
d j u p g å e n d e m e n d j u p t politiskt filososfiskt 
å t e r v ä n d a n d e till f r å g a n o m könsskil lnad. 
Endas t f emin i smen e r b j u d e r en p u n k t som 
ligger u t a n f ö r såväl historisk mater ia l ism 
som konsthistoria, f r ån vilken j a g kan utfor-
m a ett feministiskt pro jekt fö r s tudiet av visu-
ella f r ams tä l ln ingar och dess praktiker, dis-
kurser och inst i tut ioner. Detta feministiska 
projekt i nbeg r ipe r b å d e materialistiska mo-
m e n t och e r k ä n n a n d e av betydelsen av den 
psyko-symboliska d o m ä n e n . M e d a n jag skul-

le ge ett positivt svar på f r å g a n »är d u femi-
nist?», så skulle j a g inte k u n n a göra s a m m a 
sak o m jag t i l l f rågades »är d u konsthisto-
riker?» Rubriken på en av m i n a fö re läsn ingar 
ä r just »Kan konsthis tor ien överleva inf lytan-
de t f r å n femin i smen?» 8 Jag de la r undersök-
n i n g s o m r å d e m e d konsthistoriker. Jag s tude-
rar s a m m a ar te fak te r eller bi lder och läser 
s a m m a d o k u m e n t . Men objekte t fö r min dis-
kurs är inte »konst», dvs syftet är inte at t be-
kräf ta konst som kategori och värde. Objek-
tet fö r d e n feministiska d iskursen ä r d e n soci-
ala-psvkiska p r o d u k t i o n e n av könsskil lnad 
och mak t re l a t ione rna n ä r d e bryts mot d e an-
g r ä n s a n d e ras- och k lass format ionerna ; 
dessa b e s t ä m m e r villkoren fö r d e visuella 
f r ams tä l l n ings fo rmerna samtidigt som d e 
fo rmas och bevaras av d e n bi ldmässiga f r am-
stä l ln ingens funkt ionssä t t . 

Att a n v ä n d a sig av s t ruktura l i sm och post-
s t ruktura l i sm i n n e b ä r att m a n de l ta r i en revi-
d e r i n g av de nyckelkategorier m e d vilka hu -
manist isk forskning, inklusive konsthistoria , 
hittills h a r varit o rganiserade . O m vi överger 
idén om den individuel la och expressiva för-
fat taren och fö re t a r oss historiskt lokalisera-
de och pos i t ionsbes tämda läsningar, så blir 
t rad i t ionen av monogra f i ska hyl ln ingar av 
» m o d e r n i s m e n s fäder» och a n d r a stora fallo-
centriska kons t ruk t ione r omöjl iga . Dessa 
mode l le r h a r prövats mot teor ie r o m subjek-
tivitet som trots allt h a r gjort de t möjl igt att 
tyda kv innl ighe tens och m a n l i g h e t e n s for-
m a t i o n e r som både sociala och psykiskt inrät-
t ade konst rukt ioner . Varje teoretiskt system 
e r b j u d e r partiella mede l att ta sig an feminis-
tiska f rågor , varje system t i l lhandahå l le r 
verktyg fö r kritik av d e a n d r a sys temens be-
gränsn ingar . När d e n ena teor in k ä m p a r 
m e d d e n a n d r a snarare än att prydligt ligga i 
det intel lektuella snabbköpe t s k u n d v a g n , till-
h a n d a h å l l e r f emin i smens projekt ett r u m fö r 
tillfälliga all ianser och kreativa konflikter, det 
jag kallar bricollage. Feminismen ä r d e n n a 
komplexa konflikt av ru s tn ing och f ö r h a n d -
ling, ty vi ä r fo r t fa rande t v u n g n a att förklara 
vårt kvinnliga p r e d i k a m e n t och att ge en 
verkningsful l f o r m u l e r i n g av d e n feministis-
ka u t m a n i n g e n . 

J a g vill hävda att vi fö r att n ä r m a oss ä m -
net behöver minst fem olika t e o r i o m r å d e n : 
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t e o r i e r o m d e t sociala, h u r vi kan t änka o m 
h e l h e t e n av sociala re la t ioner , t e o r i e r o m de t 
his tor iska, t e o r i e r o m d e t ideologiska , t eo r i e r 
o m d e t t ex tue l l a och t e o r i e r o m sub jek te t . 
Dessa o m r å d e n ge r t i l lgång till ana ly sens 
ob jek t : m a k t , he r r avä lde , r e p r e s e n t a t i o n , be-
gä r och ski l lnad. T e o r i n s poli t ik u t g ö r s av ett 
politiskt m o t s t å n d m o t u n d e r t r y c k a n d e t av 
de t f a k t u m a t t d e t r å d e r förtryck, och m o t u n -
d e r t r y c k a n d e t av r e d s k a p e n f ö r ana lys av för -
trycket och dess o m v a n d l i n g . O m k ö n / g e n u s 
ä r d e n i vår k u l t u r u n d e r t r y c k t a f r å g a n , i d e n 
b e m ä r k e l s e n at t de t ä r en m a k t e n s axel, så 
unde r t rycks s tänd ig t dess teore t i ska a r t iku le -
r i n g m e d v e t e t av d e m som m o t s ä t t e r sig att 
m a n ta la r o m d e n n a k u n s k a p , och o m e d v e t e t 
av d e m som in te f ö r m å r att teore t iskt a r t iku -
lera dess u n d e r t r y c k a n d e . Det ä r d ä r f ö r av av-
g ö r a n d e be tyde l se at t vi b e g r u n d a r , dvs g e r 
teore t iskt ut tryck åt, h u r vi s t u d e r a r kv innor , 
d e r a s villkor och his tor ia , d e r a s plats i olika 
f r ams tä l ln ings fo rmer och deras e g n a uttrycks-
fo rmer , h u r vi g ö r k v i n n o f o r s k n i n g e n femi-
nistisk — dvs ( fö r att än e n g å n g hänv i sa till To-
ril Moi) a t t pol i t isera i mo t sa t s till a t t d e p o l i t i -
sera, att p rak t i se ra t eo r in s poli t ik. Kons th i -
s tor ia och olika sätt a t t skriva k o n s t e n s histo-
ria fö rb l i r o f r å n k o m l i g a fora f ö r d e n n a str id, 
ty i sin skenba ra d is tans , sin p r iva t i se r ing av 
k u l t u r e n bor t f r å n pol i t ikens och m a k t e n s 
smu t s iga h a n t e r i n g s k v d d a r d e n d e n f ö r h ä r -
s k a n d e m a k t s t r u k t u r e n m e d dess e u r o c e n t -
riska, h o m o f o b i s k a och pa t r i a rka l a kons th i -
storier. 

Översättning: Göran Fredriksson 
Detta är en förkortad version 

av föreläsningen i Stockholm, 
oktober 1991. 

NOTF.R 

1 Det är drygt tio år sedan jag sist besökte Sveri-
ge. G e n o m Barbro Werkmästers försorg kom 
tre brittiska feminister - Lisa Tickner, Pihl 
Goodall och j ag själv - till Sverige i s a m b a n d 
med uts täl lningen Vi arbetar för livet. Barbro 
Werkmäster och A n n a Lena Lindberg g jorde 
det också möjligt för oss att föreläsa vid deras 
respektive universitet i Uppsala och Lund . Det 
var då jag skrev d e n artikel som sedan publice-
rades i KVT4I81, »Vision, röst och makt», som 
en reflektion och in t rodukt ion till boken Old 
Mistresses. Women, Art & Ideology (1981), vilken 
j a g j u s t hade avslutat t i l lsammans med Rozsika 
Pärker som vårt b idrag till den m o g n a n d e de-
bat ten om feminism, konst och historia. Att 
komma tillbaka till Sverige n u 1991 och delta i 
d e n n a tidskrifts återblick över tio år av feminis-
tiska inbry tn ingar i konst och konsthistoria ger 
åter igen tillfälle till reflektion och värder ing. 

2 Se Delinar 1986. 
3 Jag är Mary Kelly tack skyldig för d e n n a in-

sikt, som hon har införlivat med sitt projekt In-
terim, som finns katalogiserat i Mary Kelly Inte-
rim, New Museum of Con tempora ry Art, New 
York 1990. 

4 Kristeva [1979] s 188-213 i Moi (red), 1986. 
5 Moi 1988 s 4. 
6 Peterson & Mathews 1987, s 326 -357 . 
7 Richard Easton har visat att d e n n a synonymi-

tet är begränsad ytterligare till en kanoniserad 
heterosexuali tet , se Easton 1990. 

8 Denna före läsning k o m m e r fö rmodl igen att 
publiceras av T h a m e s 8c H u d s o n u n d e r 1992 
som det ta års Walter Neura th Memorial Lectu-
re. 
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S U M M A R Y 

An Ambiguous Perspective — a portrait analysis 
This ar t ide discusses the artistic production in 
the 1880's by two artists, H a n n a Pauli and Eva 
Bonnier. By reconstructing the historical sub-
ject position these women occupied at that 
time, the au thor aims to locate their visual per-
spective. A feminist analysis is employed (in this 
artide) to address the lackof studies of the visu-
al perspective of women artists in what is tradi-
tionally regardes as art history. 

T h e 1800's are seen as a century in transition 
from one of patriarchy in decay to that of a male 
society. T h e feminist theories of Griselda Pol-
lack (on the French Avant-Garde) and Pil Dahle-
r u p (011 the definitions on social and psychic po-
sitions of womens roles) have influenced the 
model of analyses employed here 011 the Nordic 
juste-milieu painters. By studying the pattern 
of production of each artist the au thor pro poses 
to describe their subject position. Two portraits 
by the above-mentioned artists form the basis of 
this study. 

T h e ar t ide uses an analysis of Paulis portait 
of the Finnish artist Venny Soldan to illustrate 
the duality of the painters visual perspective. 
On one hand Pauli portrays Soldan as an alien 
seen through the eyes of patriarchy while att the 
same time illustrating the sense of f reedom that 
occupation (i.e. artisan) accorded women of the 
period. 

Using Bonniers self-portrait, the au thor 
shows how the painter takes an ambigous per-
spective wherein she denies her own role as a 
professional artist. T h e au thor argues Bonnier 
appears to be asking the question »where do It 
fit in» in that the prevailing patriarchal defini-
tion of »femininity» did not applv to her. 

Margareta Gynning 
Konstvetenskapliga institutionen 

Uppsala Universitet 
S:t Eriks torg 7 

753 10 Uppsala 
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M A R G A R E T A G Y N N I N G 

Ett ambivalent perspektiv — 
en por t rä t t s tudie 

Denna artikel handlar om 
Hanna Paulis och Eva Bonniers konstnärskap under 

1880-talet. Genom att rekonstruera konstnärin-
nornas historiska subjektposition ringar Margareta Gynning också 

in deras visuella perspektiv. Det som framför allt 
kännetecknar detta är en ambivalens gällande den egna 

rollen som kvinnlig konstnär. 

H a n n a Ptulis och Eva Bonnie rs kons tnärskap 
u n d e r 1880-talet ä r u t g å n g s p u n k t e n fö r d e n -
na artikel. Min avsikt är att försöka rekonst ru-
era u t i f r ån vilken subjektpos i t ion d e a rbe ta-
d e och vad de t i n n e b ä r att u r et t specifikt 
kvinnligt perspekt iv p roduce ra och iaktta bil-
der 1 , någo t som inte h a r beakta ts i gängse hi-
s tor ieskrivning. 

Den konstvetenskapl iga fo rskn ingen rö-
r a n d e H a n n a Paulis och Eva Bonnie rs samtid 
ä r o m f a t t a n d e , m e n trots det h a r d e kvinnli-
ga kons tnä re rnas verksamhet g e n o m g å e n d e 
negligerats . De kvinnliga kons tnä re rna i all-
m ä n h e t h a r systematiskt u t radera t s u r histo-
r ieskr ivningen sedan kons tve tenskapen på 
1900-talet e tablerades som akademisk disci-
plin och först u n d e r d e senaste t j ugo å ren h a r 
d e å t e rupp täck t s av feministiska forskare. 
D e n n a artikels fokus l igger dock inte på att , 
som liberala jämstä l ldhets forskare , infoga de 
kvinnliga kons tnä re rna i d e n r edan etablera-
d e konsthis tor ien, u t an att i f rågasä t ta d e vär-
d e r i n g a r och kr i ter ier som d e n n a diskurs 
bygger på. 

Min avsikt är inte hel ler at t söka e f t e r ett 
essentiellt kvinnligt b i ldspråk som sträcker 
sig f r å n t idernas begynne l se f r a m till idag: 
det vore att förs tärka f ö r d o m a r n a mot kvinn-
liga kons tnä re r och unde r s töd j a en kvinnlig-

he t ens stereotypi som hänvisa r all konst ut-
förd av kv innor till en och s a m m a kategori . 
J a g vill istället fö respråka att h is tor ien in te 
bör ses som ett l ineärt u tveckl ingsför lopp, 
u t an som en process d ä r fö r ände r l i ga sam-
hällssystem p roduce ra t könsskil lnader. Den-
na artikel analyserar och teoret iserar k r ing 
d e n n a ol ikhet vid ett bes tämt historiskt tillf äl-
le. 

Den modernis t iska h is tor ieskr ivningen 
h a r odlat myten o m att de t existerar en gene -
rell och universell betydelse och d e n h a r gett 
den manl iga n o r m e n to lkn ings fö re t räde . 
Som feministisk konsthis tor iker ser jag det 
d ä r f ö r som min u p p g i f t att r ekons t ruera ut-
i f r ån vilken subjektpos i t ion kvinnliga konst-
nä re r a rbe t ade . Det visuella perspekt ivet ä r 
då central t , inte bara m e d hänsyn till gestalt-
n in g en av b i l d r u m m e t u t a n också utif r ån de t 
sociala r u m f r å n vilket f r ams tä l ln ingen är ut-
fört (Pollock 1988).2 En sådan analys av H a n -
na Paulis och Eva Bonnie r s kons tnärskap 
möj l iggör en al ternat iv to lkn ing av deras 
samtid . 

I modernis t i sk his tor ieskr ivning polarise-
ras akademism m o t avantgardism. Enligt min 
m e n i n g valde d e nordiska kons tnä re rna i Pt-
ris en medelväg u n d e r 1880-talet.3 Liksom 
H a n n a Pauli och Eva Bonn ie r sällade sig d e 
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flesta av d e nordiska kons tnä re rna inte till 
avantgarde t u t an till t idens h u v u d s t r ö m -
ning, na tu ra l i smen . De var f r ä m s t in f lue rade 
av t red je republ ikens jus te -mi l ieu-kons tnä-
rer, mede lvägens målare , som höll fast vid vis-
sa av a k a d e m i s m e n s g r u n d e r m e n a n a m m a -
d e flera d r a g f r å n avan tgard i smen . Medelvä-
gens kons tnäre r var d e n officiella konstens 
fö re t räda re , d e som skördade d e flesta me-
da l j e rna på d e n årl iga Parissalongen och som 
stod högst i pub l ikens guns t . 

G r u n d v a l e n fö r d e n n a artikel ä r ett över-
g r i p a n d e m ö n s t e r som kan skönjas i respekti-
ve konstnärs p roduk t ion . H a n n a Päuli var ak-
tivt verksam u n d e r n ä r m a r e sex d e c e n n i e r 
(ca 1880-1940) m e n hon h a d e en u p p s e e n d e -
väckande liten p roduk t ion . H o n k u n d e arbe-
ta m e d s a m m a verk u n d e r flera år.1 Dessa so-
litärer ha r en un ik karaktär, de t r ö r sig of ta 
o m stora d u k a r m e d okonvent ionel la motiv. 
Eva Bonniers konstnär l iga p roduk t ion där-
e m o t var o m f a t t a n d e m e d tanke på att d e n 
u t fö r t s u n d e r en så beg ränsad t idsper iod . 
H o n var verksam lite m e r än et t d e c e n n i u m (i 
p r inc ip u n d e r 1880-talet) och u n d e r d e n ti-
den huvudsak l igen som kons t s tuderande . 
När Eva B o n n i e r sent oms ide r sökte e tablera 
sig som yrkesverksam konstnär , var de t et t 
ha lvh jä r ta t försök som resul te rade i at t h o n 
u p p h ö r d e att måla. G e n o m de fö l j ande ana-
lyserna vill j a g m e d h jä lp av Pil D a h l e r u p s 
pos i t ionsbegrepp och Griselda Pollocks 
rums teo r i e r ge en fö rk la r ingsmodel l till det-
ta möns t e r . ' 

Porträtt av Venny Soldan 

H a n n a Paulis por t rä t t av Venny Soldan{> är ut-
fört i Pir is u n d e r å ren 1886-87' då d e två 
kons tnä re rna de l ade atel jé t i l l sammans. Den 
finska kons tnären verkar f å n g a d mitt i ett 
samtal . H o n h a r helt o t v u n g e t slagit sig ned 
på golvet och v ä n d e r sig mot be t rak taren . I 
h a n d e n hål ler hon en l e rk lump, bakom skär-
m e n skymtar e n sku lp tu r och en må ln ing . 
H o n b e f i n n e r sig i sin arbetsmil jö , a te l jén. 
Porträt tet ä r hållet i en d ä m p a d färgskala 
m e n m e d tydliga kontras ter mel lan ljus och 
mörker . 

Venny Soldan ä r f ramställd i helf igur, h o n 
ä r i förd en enkel svart k l änn ing och på föt ter-

na bä r h o n blåsvarta tygtofflor. H e n n e s h å r 
ä r uppsa t t i en enkel knu t . Venny Soldan 
f r ams tå r bokstavligen i en osminkad dager . 
Kons tnären sitter på någo t som l iknar tyg el-
ler p a p p e r och som är täckt m e d färgfläckar. 
F ramför h e n n e ligger, till väns ter i måln ing-
en , två skulp törverktyg och i mi t ten ett vitt 
a rk m e d en i grå t t a n t y d d skiss av e n naken 
kvinnof igur . Bildens b a k g r u n d u p p t a s till 
stora de la r av en t redelad g r ö n g u l skärm som 
delvis ä r täckt av skisser. Läng re in i r u m m e t , 
till h ö g e r o m skä rmen , står en m å l n i n g vänd 
mot d e n b lågrå väggen . Vid sidan om d e n 
står på golvet en sku lp tu r i lera m e d två ö m t 
oms l ing rade helf igurer , f ö r m o d l i g e n en m a n 
och en kvinna. 

Venny Soldans por t rä t t ä r formal t , dvs i 
sitt färg- och fo rmspråk , ett typiskt medelvä-
gens por t rä t t ; ett måler i d ä r H a n n a Pauli hål-
lit fast vid vissa av a k a d e m i s m e n s g r u n d e r 
m e n a n a m m a t flera d r a g f r å n avantgardet . 
Porträttet ä r uppbygg t u t i f r ån et t perspekt iv 
m e d ett tydligt n ä r r u m som ger figuren dess 
starka intryck av närvaro. Kons tnären h a r 
vikt u p p bi lden enligt t idens djärva komposi-
t i onsmöns te r och gett oss ett u tsni t t av verk-
l igheten. M e n d ä r finns en kompromiss som 
i alla mede lvägens bilder, n ä m l i g e n en h ä n -
syn till centra lperspekt ivets regler fö r för-
m i n s k n i n g som h ä r syns t ex i d e n förminska-
d e sku lp tu ren i b a k g r u n d e n . Figuren ä r sam-
lad och placerad i bi ldens vänstra mit tpar t i 
m e d a n r u m m e t m e d det s lu t t ande trägolvet 
b reder ut sig i övre högra de len . 

R u m m e t ä r en yta som är h u v u d m o t i v vid 
sidan av f iguren , en avskalad mil jö d ä r atel-
j é n s karaktär av arbetsp la ts poängte ras . 
H a d e Venny Soldan varit p lacerad i mi t ten 
h a d e m å l n i n g e n inte haf t s a m m a d j u p , då 
h a d e d e n för lora t sin karaktär av utsni t t , av 
någo t tillfälligt. 

Kompos i t ionen är varierad, m å n g a for-
m e r möts , m e n e f te r som d e flesta l injer sam-
spelar blir intrycket ä n d å ha rmon i sk t . Det 
finns en övervikt av vertikaler och hor i sonta-
ler, enkla l injer i vila, som skapar lugn. Men 
d ä r finns också en viss dynamik , en b u n d e n 
kraft , en s p ä n n i n g mel lan konvexa volymer 
och parallella linjer. Det märks i Venny Sol-
d a n s bö l j ande k länn ing , skä rmens och trä-
golvets vertikaler och m å l a r p a p p e r e t s hori-
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Hanna Pauli, »Venny Soldan-Brofelt», 125,5 x 134, Göteborgs konstmuseum. 

sontaler. Den m ö r k a k länn ingens k o n t u r står 
skarp t mot d e n ljusa b a k g r u n d e n , kon tu ren 
h a r en ry tm, ett egenvärde . Det f ak tum att 
H a n n a Påuli valt att på akademiskt m a n é r ge 
ansikte och h ä n d e r plasticitet m e n a r j a g ä r 
en mede lvägens kompromiss . Bilden ä r ge-
nomsyrad av ett m juk t ljus, vars ljuskälla inte 
är redovisad, och de t är starkast k r ing Venny 
Soldans mode l l e r ade ansikte. I m å l n i n g e n 
ställs kalla par t ie r mo t varma, g r ö n a t o n e r 
mo t röda . Färgen ä r b u n d e n av teckningen 
och d ä r finns en balans mel lan valör och ton-
måler i . 

Ett genomkomponerat motiv 
Porträt te t av Venny Soldan ä r en o e r h ö r t sam-
mansa t t bild. Enligt min m e n i n g ä r d e n 
e p o k g ö r a n d e m e d sitt okonvent ionel la inne-
håll och komposi t ion . H ä r h a r H a n n a Rutli 
valt att måla en kvinnlig kons tnä r mit t i d e n 
s k a p a n d e processen. Bilden kan ses som ett 
u tsni t t av verkl igheten, ett ögonblick som fö-
revigats som i ett amatör fo togra f i , d ä r Venny 
Soldan fri f r å n själviscensättning, for t faran-
d e absorberad av sitt a rbe te , m e d sin starka 
närvan) m ö t e r be t rak taren på et t omede lba r t 
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sätt. Framstä l ln ingen ä r en vardagsski ldr ing 
d ä r kons tnären lyckats f å n g a mode l l en i en 
avs lappnad pose; H a n n a ftuli h a r m e d de t t a 
por t rä t t lyckats m e d att bryta t idens strikta 
m ö n s t e r vad de t gäller genus . Det ä r et t un ik t 
por t rä t t som ger en inblick i d e nordiska 
k o n s t n ä r i n n o r n a s emanc ipa tor i ska liv u n d e r 
en bes t ämd historisk epok . Det ä r dock av 
vikt at t in te bara läsa bi lden m e d vår tids glas-
ö g o n , u t a n också ställa f r å g a n h u r Venny Sol-
d a n s samtid be t rak tade en kvinnlig konstnär . 
Att bli kvinnl ig kons tnä r var et t ytterst kom-
plicerat yrkesval enligt fö l j ande citat av Pil 
D a h l e r u p : 

»Under ett patriarkat opfattes evnen til att ska-
be kunst som »faderlig» alltså mandlig, og så 
lasnge patriarkatet betragtes som natur, er det 
»unaturligt» og »ukvindligt» for en kvinde att 
vaere kunstner.»8 

När kv inno rna ä n d å väljer den konstnär l iga 
b a n a n gö r d e de t t a u t i f r å n olika positioner me-
na r Pil D a h l e r u p (1985). H o n avser då kvinn-
liga förfa t tare , m e n j a g anse r att h e n n e s defi-
n i t ioner kan vara relevanta även f ö r konstnä-
rer. De fö rk la r ingsmode l l e r j a g vill a n v ä n d a 
h ä r ä r i första h a n d D a h l e r u p s i nde ln ing av 
d e kvinnliga fö r fa t t a rnas val av be r ä t t a r j ag 
(ej deras biografiska t i l lhörighet) i t idens soci-
ala kvinnoroller . H o n de la r in d e m i söne rna , 
dö t t r a rna , d e e m a n c i p e r a d e , m ö d r a r n a , 
h u s t r u r n a och den hela männ i skan . Valet av 
be rä t t a r j ag , m e n a r D a h l e r u p , ä r f ö r u t o m be-
rä t te l serna et t tecken på at t d e n patriarkalis-
ka männ i skob i lden ä r i f rågasa t t och att kvin-
n o r n a b e f i n n e r sig i u p p b r o t t . 9 

Enligt D a h l e r u p är det fö l j ande d r a g som 
u t m ä r k e r d e be r ä t t a r j ag som in tar söne rnas 
posi t ion, dvs att se på vär lden som en u n g 
m a n : d e acceptera r hellre att kvinnl ighet lig-
ge r u t a n f ö r (den vita, väster ländska, pat r iar -
kala) ku l tu ren och att kvinnopsyket är vilt 
och kvinnobiologin d jur i sk , än att riskera fa-
ro rna i att e r k ä n n a kvinnl ighe tens berät t i -
g a n d e . För fö r fa t t a ren (och den kvinnliga lä-
saren som ident i f ie rar sig m e d h e n n e ) kan 
ident i f ika t ionen m e d en u n g manl ig berä t ta -
re be tyda större fysisk och psykisk rörelsefr i -
he t — i fantas in . 

H a n n a Päuli väl jer at t a rbe ta utif r ån en så-
d a n sonpos i t ion , m e n a r j ag . Detta ge r h e n n e 

möj l ighe t att måla motiv som anna r s är tabu-
be lagda f ö r kvinnor, i de t h ä r fallet et t port-
rät t av en kvinnl ig kons tnä r i arbete . 1 0 Men 
det finns, m e d Pil D a h l e r u p s ord , ett pris fö r 
ett sådant g ränsöver sk r idande och de t ä r att 
d e n kulturel l t under t ryckta m e d d e n n a tek-
nik k o m m e r at t värdera sig själv m e d u n d e r -
tryckarens blick. Det ta fiktiva man l ighe t spe r -
spektiv är ett uttryck fö r »flykten f r å n kvin-
noro l l en» . " 

Ett ambivalent perspektiv 

H a n n a Pauli be t rak ta r Venny Soldan m e d 
manl ig blick. Med de t m e n a r j a g att h o n må-
lar h e n n e som ett f r ä m m a n d e väsen, u t i f r ån 
de t pat r iarkala perspekt ivet at t d e n kvinnliga 
kons tnären står u t a n f ö r ku l tu ren . Venny Sol-
d a n är f ramstäl ld som klasslös, i b i lden f inns 
få a n t y d n i n g a r o m att de t ä r en kvinna u r de t 
högre borgerskape t som vi h a r f r a m f ö r oss. 
H o n saknar konvent ionel la kvinnliga d rag 
som älskvärdhet och behag fu l l he t , som an-
nars var viktiga bes tåndsde la r i t idens tradi-
t ionella por t rä t tmå le r i . 

Venny Soldans stäl lning och p lacer ing på 
golvet kan f ö r d e n nu t ida be t rak ta ren f ram-
stå som okonvent ionel l t på et t positivt sätt. 
För samt iden var de t dock anstöt l igt att se e n 
kvinna u r borgerskapet sitta i d e n n a ogra-
ciösa s täl lning och des su tom inte s k ä m m a s 
in för be t rak taren . De uppkav lade ä r m a r n a 
och d e smuts iga h ä n d e r n a ä r b å d a tecken fö r 
k roppsa rbe t e vilket r i m m a r illa m e d konve-
nansens krav på vad en borger l ig kvinna till-
läts sysselsätta sig m e d . H o n f r ams tod för-
modl igen b å d e som rå och primit iv e f t e r som 
H a n n a Pauli valt att avbilda h e n n e i enkla 
osmyckade kläder. Särskilt d e grova s t rum-
p o r n a och to f f lo rna ä r en kontrast till d e n 
högborger l iga kv innans l äng tan e f t e r ele-
gans och fö r f in ing , en l äng tan som Venny 
Soldan n ä r d e och H a n n a Pauli u n d e r s t ö d d e , 
att d ö m a av f ö l j a n d e brevcitat f r å n Eva Bon-
nier : 

»Att måla tillsammans och ha en gemensam 
modell hos Hanna kunna vi ej, då H a n n a håller 
på med att måla »Finskan», i naturlig storlek. 
Den hyggliga varelsen, som är här för att stude-
ra målning uppof f ra r hela sin dag för att sitta; 
om dagen är hon hennes modell för öfvrigt 



hennes femme de menage. Men så är Hanna 
hennes kammar jungf ru i stället ty hon kammar 
och snitzar till finskan då hon ska bort, ehuru 
det löna sig föga, hon blir ändå frk.»Soldat».'2 

Figurens p lacer ing på golvet ger et t f r i t t och 
o t ämj t intryck, likt ba rne t s s p o n t a n a sätt h a r 
Venny Soldan okonvent ionel l t slagit sig ned 
på golvet vilket ge r en f ö r n i m m e l s e av något 
vilt och o tuk ta t . G e n o m d e n n a tvetydiga po-
sition blir h o n f ramstä l ld som ett f r ä m m a n d e 
väsen. 

Där finns dock en ambivalens i bi lden som 
ger u t r y m m e fö r en kvinnl ig posi t ionsbe-
s t ämn ing och ger d e n dess sp rängkra f t . H a n -
na Pauli väljer näml igen att skildra Venny 
Soldan som ett subjekt , fri f r å n själviscensätt-
n ing , som m e d sin starka närvaro m ö t e r be-
t raktaren på ett o m e d e l b a r t sätt. H o n ä r inte 
f ramstä l ld som ett viljelöst objekt f ö r betrak-
telse u t an som en person som självständigt 
fö rhå l l e r sig till o m v ä r l d e n . Kons tnä ren h a r 
h ä r valt att måla figuren u t i f r ån ett fo rmal t 
perspekt iv som ger h e n n e et t starkt intryck av 
närvaro. Å ena sidan ser H a n n a Pauli på Ven-
ny Soldan m e d en man l ig blick p räg lad av 
f r äml ingskap och formal t gestaltat g e n o m fi-
gu rens ociviliserade yttre karakteristik. Å 
a n d r a sidan f ö r e n a r h o n d e n m e d sin egen 
kvinnliga e r f a renhe t , en psykologisk insikt 
p räg lad av e g n a e r f a r e n h e t e r av d e n kvinnli-
ga ident i te tens inre r u m 1 ! d ä r borgerskapets 
dö t t r a r f o rmades till individer. D e n n a kvinn-
liga k u n s k a p ger karakter i ser ingen dess d u b -
bla perspektiv. 

Rummets gestaltning 

Porträt tet av Venny Soldan innehå l l e r for-
malt två s torheter , d e n ena ä r figuren m e d 
dess starka intryck av närvaro och d e n a n d r a 
är b a k g r u n d e n . Det finns en ambivalens i 
r u m m e t s ges ta l tn ing alldeles som i figurens. 
H a n n a Pauli ha r å ena sidan, g e n o m sitt färg-
val och bris ten på in redn ingsde ta l j e r valt att 
skildra r u m m e t som kalt och ogästvänligt och 
d e n n a mil jö förs tä rker intrycket av f iguren 
som s tående n ä r m a r e n a t u r e n . A a n d r a sidan 
kan m a n se r u m m e t s stora r y m d som ett ut-
tryck fö r en kvinnlig pos i t ionsbes tämning . 
O m d e n kvinnliga kons tnären som subjekt ä r 
f ramstä l ld g e n o m närvaro, så ä r r y m d e n for-
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malt ett uttryck f ö r d e gränslösa a l ternat iven, 
fö r d e n känsla av o b e r o e n d e som genomsyra -
de d e nordiska kvinnliga kons tnä re rnas liv. 

Bilden av s tud iekamra ten ger en inblick i 
k o n s t n ä r i n n o r n a s emanc ipa to r i ska Pariser-
liv, ett vardagsliv som skiljde sig m a r k a n t f r å n 
deras borger l iga hemliv i N o r d e n , d ä r d e var 
vana vid h ö g mater iel l s t andard , vid s torhus-
håll m e d m å n g a syskon och släktingar, stän-
digt u p p a s s a d e av t jänstefolk och et t in ru ta t 
liv prägla t av regler och konvent ioner . I Paris 
s lapp de ta ansvar fö r hemsyss lor och att del-
ta i sällskapslivet. De lärde sig stå på e g n a 
ben , att ta ansvar f ö r sig själva och sitt a rbe te , 
d e k u n d e röra sig fr i t t u t an fö rk läde och till 
och m e d leva i d e fria kär leksförb inde lser 
som sku lp tu ren av de t ä lskande paret i bak-
g r u n d e n symboliserar. 

Att r y m d e n mera ä r ett uttryck f ö r d e n n a 
känsla av o b e r o e n d e än f ö r d e n reella atel-
j é n s u t s e e n d e visar samt ida d o k u m e n t a t i o n . 
Atel jén låg på Rue Not re D a m e des C h a m p s 
53 i M o n t p a r n a s s e och kontrakte t t i l lhörde 
egent l igen G e o r g Pauli som d e två konstnä-
r i n n o r n a hyrde av. I et t fotograf i f r å n atel jén 
m e d Venny Soldan, H a n n a och Georg Pauli 
ser m a n att d e n var fylld av möb le r och ut-
g jorde en o m b o n a d miljö.14 Även i Eva Bon-
niers brev kan m a n få de t ta bekräftat .1 ' ' Den-
na o m b o n a d e miljö väljer H a n n a Pauli bor t i 
por t rä t t e t av Venny Soldan för at t förs tärka 
intrycket av f r äml ingskap , m e n samtidigt h a r 
h o n valt att gestalta de t ta u t a n f ö r s k a p som 
någo t positivt. Rymden f å r h ä r gestalta d e 
nordiska kvinnliga kons tnäre rnas känsla av 
o b e r o e n d e i Paris på 1880-talet. Även n ä r 
H a n n a Pauli på ä ldre d a r e r in ra r sig d e n n a 
miljö och tid f r ams tå r d e n som p räg lad av 
s a m m a perspekt iv som i por t rä t te t . " ' 

Griselda Pollock (1988) h ä v d a r vikten av 
att söka e f te r den kvinnliga kons tnärens sig-
nifikativa eller b e t e c k n a n d e s fä re r f ö r gestalt-
n i n g . E n l i g t min m e n i n g ä r a te l jén en signi-
fikativ sfär fö r t idens nordiska kvinnliga me-
de lvägens målare i l^aris, a te l jén ä r både de-
ras h e m och arbetspla ts . 

I por t rä t t e t av Venny Soldan ä r a te l jén 
samtidigt d e oändl iga möj l ighe te rnas r u m 
m e n också deras absoluta gräns . R u m m e t s 
väggar ä r demarka t ions l in j en fö r H a n n a 
Paulis posi t ion. Den värld som finns u t a n f ö r 
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de t m o d e r n a Paris h a r h o n valt att inte måla . 

Pollock t a l a r o m »the f ron t i e r of t h e spaces 
of feminini ty» 1 8 som g r ä n s e n som visar h u r 
långt d e n kvinnl iga kons tnärens rörelsefr i -
he t sträckte sig. D e n n a g räns går ren t måle-
riskt i h e m m e t f ö r d e flesta av d e nordiska 
kvinnliga mede lvägens målare och d e skild-
rar inte m o d e r n i t e t e n s Päris som de t kvinnli-
ga avantgarde t gör. De f ö r s t n ä m n d a s posi-
t i onsbes t ämning i et t pa t r iarkat i förfall 
omöj l iggör avantgardets perspektiv. 

Den dubbla blicken 

H a n n a Pauli a r b e t a r alltså enligt min m e n i n g 
u t i f r å n en sonposi t ion . Det ta avspeglas också 
i Paris-salongens betydelse fö r por t rä t te t s till-
komst. De nordiska kons tnä re rnas föreb i lder 
var d e n officiella kons tens fö re t rädare , d e 
som skördade d e flesta m e d a l j e r n a på d e n år-
liga I^r i s -sa longen och som stod högst i pub-
likens guns t . H a n n a Pauli önskade , som sina 
konstnärskamrater , at t få d e n n a officiella be-
kräf telse så att h o n sedan i h e m l a n d e t skulle 
k u n n a bet raktas som en in terna t ionel l t er-
känd konstnär . 

Redan u n d e r sin akademi t id h a d e h o n hö-
ga ambi t ioner , de t sista året (1885) de l tog 
h o n i d e n årl iga pris tävlan m e d m å l n i n g e n 
»Vid L a m p a n » ; en stor d u k d ä r H a n n a Pauli 
trots valet av ett realistiskt och nu t ida motiv 
(his tor iemåler iet in tog då d e n f r äms ta plat-
sen i a k a d e m i e n s rangskala) lyckades få her-
tiglig medal j . Det var en må lmedve ten sats-
n i n g som fick önskad u tde ln ing , precis som 
por t r ä t t e t av Venny Soldan som an togs till Pä-
r is-salongen 188719 och d ä r fick en u t m ä r k t 
p lacer ing . Av svenskarna var det just det året 
bara H a n n a Päulis, Gustaf Ceders t röms , Em-
m a Chadwicks och B r u n o Liljefors måln ing-
a r som hed rades m e d att bli p lacerade på ci-
maisen , dvs mitt på väggen i besökarnas 
ö g o n h ö j d . För ar t is terna gäl lde de t att få sina 
verk p lacerade så central t som möjligt ef ter-
som m a n visade flera tusen konstverk samti-
digt; m å l n i n g a r n a h ä n g d e packade längs 
väggarna f r å n golv till tak. 

Att få verket acceptera t ansågs redan de t 
som ett e r k ä n n a n d e m e n de t f r äms ta målet 
var att få en av d e e f t e r t r ak tade m e d a l j e r n a . 
Det s i s tnämnda lyckades H a n n a Pauli inte 

m e d , av förklar l iga skäl m e d tanke på moti-
vets innehål l , m e n i övrigt in f r i ades h e n n e s 
f ö r h o p p n i n g a r . G e n o m att välja sonposi t io-
nen k u n d e h o n gå u t a n f ö r d e n gängse kvin-
norol len och ef tersträva s a m m a offent l iga er-
k ä n n a n d e som sina manl iga kollegor. Bara 
storleken på Venny Soldans por t r ä t t ä r et t 
tecken på h e n n e s storslagna aspirat ioner . Vis-
serl igen valde d e flesta kons tnä re r et t stort 
f o r m a t på sina salongsbilder, så att d e skulle 
synas b land alla d e tusenta ls verken. Men att 
välja ett så stort f o rma t fö r de t ta specifika mo-
tiv, näml igen den kvinnliga kons tnären var 
minst sagt anmärkn ingsvä r t . H u r k u n d e d å 
de t ta motiv bli acceptera t till sa longen och få 
en så bra placer ing? Enligt fö l j ande citat av 
Eva B o n n i e r b idrog JPA Dagnan-Bouvere t , 
en av H a n n a Paulis lärare på Academie Cola-
rossi, till de t ta : 

»Nog tror jag att hon har Dagnan, som är ny-
vald för året i ju ryn , (hvilket flax!) att tacka för 
sin placering.» 

Även h e n n e s a n d r e lärare Raphael Collin var 
h e n n e beh jä lp l ig enl igt Eva Bonn ie r : 

»Sista dagen hade H a n n a Collin hos sig:»för att 
ha litet protektion sa finskan nog naivt», men 
det tyckte inte Hanna om. — Jag undra r förres-
ten om Kan kan uträtta något, sjelf är han ej i ju-
ryn. För öfvrigt är Hannas porträtt så bra att det 
omöjligen kan refuseras.» 

För att bli accepterad till sa longen behövdes 
u p p e n b a r l i g e n stöd f r å n n å g o n som satt i ju-
ryn. H u r k u n d e då d e manl iga lä ra rna accep-
tera de t ta motiv, den kvinnliga kons tnären? 
Svaret ä r att por t rä t t e t av Venny Soldan be-
k rä f t ade deras syn på d e n kvinnliga konstnä-
ren som et t f r ä m m a n d e väsen —såhär betrak-
tade d e sina elever. Men d e var b l inda fö r am-
bivalensen i H a n n a Paulis bild, fö r d e n »dub-
bla blicken»2 2 m e d dess perspekt iv sett också 
f r å n den e g n a kvinnliga e r f a r e n h e t e n . 

Att måla kamra tpor t r ä t t var vanligt vid 
d e n h ä r t iden, m e n de t ä r f r äms t kv innorna 
själva som skildrar varandra som yrkesmänni -
skor. - ' ! H a n n a Pauli valde at t måla Venny Sol-
dan i h e n n e s yrkesroll och ytligt sett bo rde 
de t ta vara ett tecken på att h o n må lade ut-
i f r ån den e m a n c i p e r a d e s posi t ion. Men en 
n ä r m a r e analys av por t rä t t e t ger som sagt vid 
h a n d e n att h o n f ramstä l le r Venny Soldan 
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som s t ående u t a n f ö r ku l tu ren . Bilden av d e n 
s k a p a n d e kvinnliga kons tnä ren blir en solitär 
i H a n n a Paulis p r o d u k t i o n . Ett kamra tpor t -
rä t t som ä r intressant a t t j ä m f ö r a i de t ta sam-
m a n h a n g ä r d e n danska kons tnären Ber tha 
W e g m a n n s bild av kons tnä ren J e a n n a Bauck 
i sin atel jé, u t fö rd i Päris 1881.1 de t ta por t rä t t 
finns en för t ro l ighet och int imitet , som kon-
tras terar m o t de t sätt varpå Venny Soldan må-
lats. 

Självporträtt av Eva Bonnier 
Eva Bonnie rs s jä lvpor t rä t t ä r u t för t i Paris 
1886 d ä r h o n per iodvis var bosatt mel lan 
1883-89. Sjä lvpor t rä t te t ä r en bröstbi ld d ä r 
Eva B o n n i e r framstäl l t sig en fäce f r å n höger . 
Motivet ä r avbildat i unders ik t d ä r figuren 
t o r n a r u p p sig i de t f r ä m r e b i ldp lane t och 
skapar distans. H o n ser kritiskt n e d på be-
t raktaren m e d en blick som ger närvaro. Ge-
staltens reserverade uttryck m e d d e be s t ämda 
ans ik tsdragen förstärks av y t t e rk lädernas 
sobra och strikta stil. 

Eva B o n n i e r ä r avpor t rä t te rad som en mo-
d e r n borger l ig kvinna, klädd enligt då t idens 
m o d e d ä r speciellt p a n n l u g g e n ä r tidstypisk. 
H o n är i förd en m ö r k b r u n hat t m e d h ö g kul-
le d ä r två s idenrose t te r m e d t j äd ra r är fästa-
de . H a t t e n h a r en kall violett ton som avviker 
mot roset tens varmare gula ton . U n d e r hat t -
brä t te t skymtar h e n n e s mörka lugg och u p p -
satta hå r f r am. Ansiktets varma t o n e r står 
m o t o m g i v n i n g e n s kalla he lhe ts ton . Runt 
halsen bä r h o n en vit ha l sduk som är konst-
fullt k n u t e n i en rosett. Ha l sduken s k a p a r e n 
extra skarp kontrast mo t ansiktets rosa vä rme 
och m o t s a m m e t s k a p p a n s g r ö n a lyster. 

Självporträt te t ä r en mede lvägens mål-
ning, ett slags å te rhå l l en impress ionism m e d 
ett subtilt spel av kontras ter mel lan varmt och 
kallt, d ä r b i ldens överlag svaga och kalla hel-
hets ton står mot ansiktets varma karna t ion 
(färg). Det är en bild som vi t tnar o m Eva Bon-
niers måleriska begåvn ing . I de t f ö l j ande ska 
j a g n ä r m a r e analysera först de t rumsl iga och 
sedan figurens f u n k t i o n . 

Femininitetens rum 
Eva B o n n i e r h a r i s jä lvpor t rä t te t valt att avbil-

da sig som pr iva tperson och inte i konstnärs-

rollen. Också i d e samt ida verken »Vid ateljé-

dör ren» och »Dambesök i a tel jén» osynlig-

gö r Eva B o n n i e r sitt eget kons tnärskap . Trots 

att h o n valt motiv f r å n d e n egna a te l jén på 

Rue H u m b o l d t 25 i Päris finns d ä r inga an-

tydn inga r o m att de t ä r ju s t h e n n e s arbets-

plats. I d e n f ö r s t n ä m n d a bi lden står en 

kvinnl ig figur invid en h a l v ö p p e n d ö r r och 

blickar ut mo t en solbelyst t r ädgå rd . Det en-

da i m å l n i n g e n som a n t y d e r att kv innan be-

finner sig i en atel jé ä r att på golvet, i b i ldens 

vänstra sida, skymtar två m å l n i n g a r f r a m 

som är vända m o t väggen och m e d spänn ra -

m a r n a tydligt urskil jbara. 
I »Dambesök i a tel jén» ser vi et t h ö r n av 

s a m m a r u m d ä r en kvinnlig figur h a r slagit 
sig ned på en soffa och ha r en saml ing foto-
graf ier av konstverk f r a m f ö r sig. I b i ldens 
vänstra sida skymtar bakom figuren några 
hyllor d ä r flera konstverk ä r upps tä l lda , d e 
flesta verkar vara landskapsskisser m e d a n 
den d u k som syns tydligast ä r vänd m e d 
s p ä n n r a m e n utåt . Ef te r som Eva B o n n i e r 
f r äms t a r b e t a d e m e d por t rä t t och f igurmåle -
ri ge r inte d e redovisade b i lde rna n å g o n led-
t råd till att de t är just h e n n e s atel jé som kvin-
n o r n a b e f i n n e r sig i. I d e båda b i lderna h a r 
Eva B o n n i e r valt att a rbe ta u t i f r ån et t dis tan-
se rande perspektiv, d ä r h o n skildrat b å d e fi-
g u r e r n a och mil jön på håll. 

I Eva Bonniers brev f r a m g å r att h o n hyrde 
den o v a n n ä m n d a atel jén mel lan j a n u a r i 
1885 t o m juni 1887. Den låg på n e d r e bot-
ten m e d en liten t r ä d g å r d s t ä p p a utanf ö r och 
på s a m m a plan b o d d e d e n svenska skulptö-
ren Ida Eriksson som var nära vän m e d Eva 
Bonnier . Atel jén h a d e låg hyra och var spar-
tanskt in redd . Där f anns bl a en säng m e d 
k u d d a r som u n d e r dag t id a n v ä n d e s som sof-
fa, et t väggfast t r äbo id , en hylla m e d ett 
oriental iskt d raper i , en k o m m o d , et t skåp 
och en kamin m e d kol för råd . I d e b å d a avbil-
d a d e in te r iö re rna kan vi också se att det f a n n s 
en b l o m m i g mat ta och t u n n a vita f ö r h ä n g e n 
fö r atel jéns stora fönster. 

A p r o p å a rbe te t m e d m å l n i n g e n »Vid atel-
j é d ö r r e n » skriver Eva B o n n i e r fö l j ande i j u n i 
1885: »—Genren är den jag nu är sysselsatt med en 
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bit f r ån ateliern och t rädgården u tanför med 
en figur i dörren—»2 4 

När det gäller »Dambesök i atel jén» h a r h o n 
f ö l j a n d e att berä t ta : 

»Hoir : ' vill sitta för mig, gerna både för att bli 
målad och för att få vara tillsammans. Jag tänk-
te då göra henne, som hon satt i går, klädd i kap-
pa och hatt i soffan, i en vräkig ställning, med 
solglimtar och lite rökton i rummet.-»2 6 

I et t senare brev for tsä t ter beskr ivn ingen av 
verket: 

»—Vidare likt tror jag knappt det blir och egent-
ligen vore det roligare att kunna få ett vackrare 
ansigte på flickan i soffan, men jag ska förstås 
anstränga mig och försöka idealisera likheten, 
om möjligt. Duken är samma storlek som Ida i 
dörren," ' så ram har j ag således i fall den skulle 
exponeras hemma.- men som hon sitter blir fi-
guren något större än Ida.»28 

Tillsammans u t g ö r alla dessa pusselbi tar et t 
m ö n s t e r som visar at t Eva B o n n i e r f ö rneka r 
sitt ege t konstnär l iga s k a p a n d e och d ä r m e d 
d e n e g n a f ö r m å g a n . 2 9 

En kvinnlig positionsbestämning 

U t i f r å n de t ovans tående vill j a g hävda att Eva 
B o n n i e r a rbe t a r u t i f r ån e n do t te rpos i t ion . 
Pil D a h l e r u p (1985) ge r fö l j ande def in i t ion 
av t idens dotter-rol l : en ogift kvinna som ä r 
ekonomisk t och psykiskt b e r o e n d e av förä ld-
ra rna och som regel bo r h o n hos d e m . H o n 
h a r ingen sexuell e r f a r enhe t m e n kan ha kär-
lekshistorier. H o n ha r som regel gått på en 
högre flickskola m e n ha r ingen yrkesutbi ld-
n ing . H o n h a r inget fö rvärvsarbe te m e n kan 
t j äna lite p e n g a r t ex på at t i privata h e m un-
dervisa i p ianospel . H e n n e s huvudt i l lhål l är 
v a r d a g s r u m m e t eller fö rmake t , h o n kan fär-
das u t a n f ö r h e m m e t vid inköp , visiter, teater-
besök och p r o m e n a d t u r e r m e n h o n går ald-
r ig u t e n s a m . 

Enligt D a h l e r u p h a r d e för fa t ta re som 
skriver u t i f r å n en do t te rpos i t ion som sitt 
centra la t e m a dö t t r a rnas psykiska och exi-
stentiella villkor. Hos de olika fö r fa t t a rna 
skiftar besk r ivn ingarna av dö t t r a rnas a l lmän-
na l evnads fö rhå l l anden , m e n ett g e n o m g å -
e n d e d rag i sk i ld r ingarna av deras livsvillkor 

ä r depress ionen , som sätts i s a m b a n d m e d en 
faders f igur som an t ingen kan vara d e n kon-
krete biologiske fadern eller en symbolisk re-
p resen tan t f ö r pa t r ia rka te t som system. Ka-
rakteristiskt fö r do t t e rpos i t i onen ä r bris ten 
på erkäns la f r å n fadern . För at t d o t t e r n ska 
u p p n å sin ident i te t som kvinna och gå vidare 
till a n d r a mänskl iga re la t ioner krävs att h o n 
k ä n n e r sig bek rä f t ad av fadern.511 Det signifi-
kanta och funk t ione l l a svar som d e kvinnliga 
g e n o m b r o t t s f ö r f a t t a r n a ger på sin s i tuat ion 
är at t de t ä r dep res s ions f ramka l l ande at t vara 
Hicka u n d e r et t pa t r iarkat . Men i do t te rpos i -
t ionen kan förhå l ln ingssä t te t till depress io-
nen skifta, bl a kan den känne tecknas av 
flykt, kapi tu la t ion eller ins ik t ." 

Att Eva B o n n i e r valt en do t te rpos i t ion i 
s jä lvpor t rä t te t avslöjas i att h o n inte be t rak ta r 
sig som yrkesa rbe tande konstnär . I h e n n e s 
verk finns ett f ö r n e k a n d e av de t e g n a konst-
närskapet som till slut leder till att h o n u p p -
h ö r at t måla . Viljan till att skapa konst u p p f a t -
tas som fader l ig u n d e r et t pa t r ia rka t och så 
länge pa t r ia rkate t bet raktas som de t natur l i -
ga är de t »onaturl igt» och »okvinnligt» fö r 
en kvinna att vara kons tnä r ( j f r D a h l e r u p 
ovan). 

Det ambivalenta perspektivet 

Eva B o n n i e r h a r i sitt s jä lvporträ t t valt et t 
perspekt iv som h a r distans som mest u t m ä r -
kande drag. I och m e d att h o n valt att bli sedd 
i unders ik t d ä r figuren t o r n a r u p p sig i de t 
f r ä m r e b i ldplanet , vill hon skapa et t avstånd 
mel lan sig och be t rak taren . De be s t ämda an-
siktsdragen och de sobra y t t e rk läderna för-
s tärker de t ta intryck av reservation. Men det 
finns en ambivalens i perspektivet ; i och m e d 
att f iguren blickar n e d på be t rak ta ren blir 
d e n skoningslösa blicken ett uttryck f ö r en 
kritisk att i tyd som försvårar en d ia log m e d 
be t rak ta ren m e n som ä n d å ger närvaro. Ef-
te rsom h o n väljer at t inta d e n n a aktiva ställ-
n i n g blir h o n ett subjekt och inte bara et t 
objekt f ö r betraktelse. 

I de t ta por t rä t t h a r Eva B o n n i e r valt att 
f ramstäl la sig m e d t idens »kvinnlighetsat t r i -
but», h o n ä r klädd »å la mode» m e n i e n so-
be r stil och inte i d en fashionabla borger l iga 
kv innans ljuva elegans. H o n sakna r konven-



Eva Bonnier, »Självporträtt», Statens Konstmuseer. 

t ionella kvinnliga d r a g som älskvärdhet och 
behag fu l l he t , e g e n s k a p e r som anna r s var vik-
tiga bes tåndsde la r hos kvinnliga mode l l e r i 
t idens t radi t ionel la por t rä t tmåle r i . Eva Bon-
niers s jä lvporträ t t b e h a n d l a r t idens »kvinn-
l ighetsproblemat ik». H o n tycks f r å g a sig själv 
i spegeln »Vad är jag?», »Vem är jag?». Port-
rä t te t tycks vara gestaltat u t i f r ån en känsla av 
brist, av att inte passa in i de t gängse patr iar-
kaliska möns t re t , vilket uttrycks g e n o m ett 

d i s t anse rande perspektiv. Men d e n närvaran-
de blicken ger b i lden dess ambivalens , d e n ä r 
et t uttryck f ö r d e n e g n a kvinnliga e r f a renhe -
ten , fö r ett subjekt som vågar ställa f rågor . 
Det blir dock en s tum blick, en icke-dialog ef-
tersom h o n valt at t inta en sådan avståndsta-
g a n d e att i tyd. Den kritiska do t t e rpos i t i onen 
tar sig hä r uttryck i brist på självkärlek och 
n e d v ä r d e r i n g av sig själv. Som j ä m f ö r e l s e vill 
jag n ä m n a H e l e n e Schjerfbecks s jälvporträt t 
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f r å n 1884 som enligt m in m e n i n g ä r u t fö r t 
u t i f r å n d e n e m a n c i p e r a d e s posi t ion. H o n ä r 
f ramstä l ld m e d s a m m a in tegr i te t m e n d ä r 
f inns en ö p p e n h e t som står i kontrast till Eva 
Bonnie rs distans. 

Det ambivalenta visuella perspektivet ä r 
hos b å d e H a n n a Pauli och Eva B o n n i e r ett ut-
tryck fö r d e n kvinnliga e r f a r e n h e t e n och f ö r 
de t kvinnl iga subjekt som vågar ställa f rågor . 
Deras perspekt iv visar att de b e f i n n e r sig i 
u p p b r o t t mot d e n pat r iarkala kv innosynen , 
m e n samtidigt a n g e r ambivalensen svårighe-
t e rna i d e n n a fr igörelseprocess . 

N O T E R 

1 Den föl jande analysen är en del av ett kapitel 
i min kommande avhandling, vars generella 
syfte är att skildra det karakteristiska i Hanna 
Paulis och Eva Bonniers konstnärliga pro-
duktion unde r 1870-80-talet med tyngd-
punkten lagd på deras porträtt . Hanna Pau-
lis unika porträtt av en kvinnlig konstnär i 
monumenta l format — Venny Soldan — har 
länge sysselsatt mig pga problematiken kring 
det kvinnliga skapandet. I avhandlingen dis-
kuterar jag också mera utförligt varför j ag an-
ser porträttet vara epokgörande. 

2 »For a third approach lies in considering not 
only the spaces represented, or the spaces of 
the representation, but the social spaces from 
which the representation is made and its re-
ciprocal positionalities. T h e producer is her-
self shaped within a spatially orchestrated so-
cial structure which is lived at both psychic 
and social levels. T h e space of the look att the 
point of production will to some extent deter-
mine the viewing position of the spectator at 
the point of consumption. This point of view 
is nei ther abstract nor exclusively personal, 
but ideologically and historically construed. 
It is the art historian'sjob to re-create it — sin-
ce it cannot ensure its recognition outside its 
historical moment.» Citat u r Vision and Diffe-
rence s 86. 

3 En av de centrala teserna i min avhandling 
gäller just medelvägens konstnärer och j ag 
har tidigare publicerat flera artiklar rörande 
ämnet . 

4 Konstnären Georg Pauli, Hannas make, gav 
föl jande karakteristik över hennes konstnärs-
skap; » ; hon arbetar långsamt — riktigt 
knåpigt — lider mycket — och vet ej själv, hu r 
hon någonsin får en tavla färdig. Många tav-

lor har hon ej målat, men med nästan bara 
ett undan tag äro alla j ag sett av henne gedig-
na konstverk.» Citat f r ån brev daterat den 7 
augusti 1889 f rån Georg Pauli på Rådmansö 
till Pontus Furstenberg, Furstenbergs brev-
samling. 

5 Under avhandlingsarbetets gång h a r j a g sökt 
att skapa en egen analysmetod. Två nycklar 
till nya tolkningsvägar var den ovannämnda 
engelska konstvetaren Griselda Pollocks Vi-
sion and Difference f rån 1988 och den danska 
litteraturvetaren Pil Dahlerups Det möderne 
gennembruds kvinder f rån 1983 (utgåvan f rån 
1985 används dock i artikeln). Anledningen 
till att j ag har sysselsatt mig med deras teo-
rier beror på att vi arbetar ined samma tids-
skede. Dahlerup skriver om danska kvinnliga 
f örfattare u n d e r ett patriarkat i förfall medan 
Pollock behandlar de kvinnliga franska 
konstnärerna ur avantgardet. När det gäller 
Dahlerups teorier har de rent allmänt influ-
erat mig då jag anser att det finns skillnader 
mellan litteratur och måleri som omöjliggör 
en regelrätt jämförelse. Det är främst hennes 
definit ioner av de kvinnliga författarnas sub-
jektposition som jag tagit fasta på. Pollocks 
konstvetenskapliga teser kan däremot appli-
ceras direkt på mitt material och där är det 
främst hennes teorier om modernismen och 
dess rumsuppfa t tn ing som intresserar mig. 
De ger mig möjlighet till en f ruktbärande 
jämförelse mellan medelvägens och avant-
gardets kvinnliga konstnärers verk. 

6 Venny Soldan-Brofelt-Aho (1863-1945). F<kld 
i Helsingfors i ett högborgerligt hem. Stude-
rade i unga år för konstnären Maria Wiik och 
unde r 1880-83 vid Finska konstföreningens 
ritskola. 1883-85 fortsatte hon sina konststu-
dier i S:t Petersburg vid Stiglitz privatakade-
mi. Mellan åren 1885-89 studerade hon i Pa-
ris vid Academie Colarossi. 1891 gifte hon sig 
med författaren J u h a n i Aho. Venny Soldan 
kom i sin konstnärliga gärning att främst äg-
na sig åt allmogeskildringar men arbetade 
även med barnboksillustrationer. Vänskapen 
mellan henne och Hanna Pauli höll livet ut, 
bl a gjorde de flera gemensamma resor i Eu-
ropa. 

7 Ett bestämt da tum för porträttets tillkomst är 
svårt att fastställa då de flesta forskare enbart 
refererar till salongsdebuten 1887. Georg 
Nordensvan( 1928) hävdar dock att det på-
börjades vintern 1885-86 men Eva Bonniers 
brev ger ett annat besked. Hon n ä m n e r port-
rättet först på hösten 1886 vilket föranleder 
mig att anta att det var då Hanna Pauli påbör-
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jade det, enligt breven avslutades det i mitten 
av mars 1887. 

8 Citat f rån Dahlerup, P, 1985 s 305. 
9 Det finns åtskilliga feministiska definit ioner 

av patriarkatet men j ag ansluter mig till Pil 
Dahlerups antropologiska tolkning; hon me-
nar att i och med att man upptäckte det 
kvinnliga ägget i början av 1800-talet bröts 
patriarkatets anspråk på givandet av liv och 
patriarkatet övergår efter hand i ett mans-
samhälle (1985, s 25-28.). Alldeles som de 
samtida danska förfat tar innorna skildrar me-
delvägens kvinnliga konstnärer ett patriarkat 
i förfall medan det kvinnliga avantgardet 
skildrar det gryende manssamhället . Man 
kan här se en förskjutning f rån den livgivan-
de fadern till sexualdriftens mansroll, ej liv 
utan lust. 

10 Det finns f rån 1880-talet talrika själv- och 
kamrat-porträtt som är utförda av nordiska 
kvinnliga konstnärer. Få av dem skildrar 
kvinnorna i deras yrkesroll, men där finns 
några få undan tag som t ex självporträtten 
av Asta Nörregaard f rån 1883, Emma Löw-
städt-Chadwick, Ludovica T h o r n a m f rån 
1885 och Mina Carlson-Bredberg från 1886. 
De enda kamratporträtt jag funnit är de två 
där Bertha Wegmann 1881 och Jeanna Bauck 
målat varandra. 

11 Se citat Dahlerup, P, 1985. s 173. 
12 Citat f rån brev daterat den 8 februari 1887 

från Eva Bonnier i Paris till familjen i Stock-
holm. Bonniers familjearkiv. 

13 Se Birgitta Holms tolkning av Fredrika Bre-
mers litterära verk och analysen av den 
kvinnliga identitetens inre rum. Fredrika Bre-
mer och den borgerliga romanens födelse. Stock-
holm 1981. 

14 För fotot se Anon, 1933. 
15 »Hanna har ofta fester hos sig, d.v.s., té-fes-

ter; en gång har hon haft cremeriegossar-
ne, och en gång svenskarna; nu tänkte hon 
ha några på sin födelsedag, den 13de men 
skjuter visst u p p det litet längre fram, då 
hon fått sin soffa i ordning, som hon grubb-
lar på dag och natt. Igår visade jag henne på 
ett ställe i mitt hus, der gamla möbler säljes, 
och der fick hon en sommier med je rnsäng 
för 8 fre ! Så är det att ha mig med sig. Den 
ska hon nu med ett par kuddar förvandla till 
soffa och så köpa tyg på »Bon Marché» för 
att klä den med. O m f run fick hållas skulle 
hon helst vilja ha ännu en soffa, men man 
får väl h ä m m a h e n n e i tid. För resten kan 
hon j u kosta på sig något, då hela hennes öf-
riga möblement är lånadt af Pauli; det är 

just ingenting mer än sängarne som äro de-
ras egna. —Det är ett par saker, som jag 
a fundas dem, först Paulis charmanta calori-
fere(uppvärmningsapparat) , som br inner 
hela dagen, utan att man behöfver mata 
den, och som fullständigt torkat ut r u m m e n 
åt dem, och sedan Rtulis stiliga paravent 
(skärm), som gör en utmärkt fin fond och 
skyler för skräp i hörnet ; Paulis bekväma 
stol, och Rauli vackra borddukar och stoffer 
äro heller inte att förakta, men det bryr j ag 
mig mindre om». Citat f rån brev daterat 
den 11 januari 1887 från ftris till familjen i 
Stockholm. 

16 Se ci ta ts 338, Anon, 1933. 
17 I Vision and Difference är det främst de teorier 

som förs fram i kapitel tre; Modernity and 
the spaces of feminity, som jag tagit fasta på. 
Pollocks generella syfte är dekonstruktio-
nen av de ntaskulina modernistiska myter-
na. Hon tar sin utgångspunkt i impressio-
nismen, unde r en längre tid har hon syssel-
satt sig med verk av kvinnliga konstnärer i 
den kretsen, främst då Mary Cassat och Ber-
the Morisot. Pollock teoretiserar över vad 
det innebär att u r ett speciellt kvinnligt per-
spektiv producera och iaktta bilder u t förda 
vid ett givet historiskt tillfälle — nämligen 
borgerlig modernitet . Hon ser ftris som 
den spektakulära staden, bör jan till kom-
mersialismens tidevarv. Det är detta nya Pa-
ris och La vie möderne som Manet och im-
pressionisterna utgår ifrån i sitt måleri. 
Hon söker ef ter rumsuppfa t tn ingen i den 
sociala process som definieras genom ter-
men moderni tet(ut i från två axiala tolk-
ningsperspektiv; genom rymd och seende) 
och menar att den är beroende av vilka som 
hade tillgång till den spektakulära staden. 
Pollock hävdar att den stod helt ö p p e n en-
dast för en klass- och könsbestämd blick för-
kroppsligad i f lanören, någon »flaneuse» 
existerade ej. Därmed menar hon att det 
finns en strukturell skillnad mellan män-
nens och kvinnornas bilder; 

»The features in the paintings by Mary 
Cassat and Berthe Morisot of proximity, in-
timacy and divided spaces posit a different 
kind of viewing relation att the poin tof both 
produetion and consumption. T h e differen-
ce they articulate is bound to the produetion 
of femininity as both difference and specifi-
city. They suggest the particularity of the fe-
male spectator — that which is completely 
negated in the selective tradition we are offe-
red as history.»Citat s 84-85. 
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18 Se citat Pollock, G, 1988 s 66 
19 I salongskatalogen f rån 1887 har Venny Sol-

dans porträtt ej någon titel utan är registre-
rat som »Portrait» utan någon specificering 
av vem det föreställer. 

20 Citat f rån brev daterat den 3maj 1887 f rån 
Eva Bonnier i Päris till familjen i Stockholm. 

21 Citat f rån brev daterat den 16 mars 1887 
från Eva Bonnier i Paris till familjen i Stock-
holm. 

22 Ett begrepp som härs tammar f rån den 
danska litteraturvetaren Je t te Lundbo-Le-
vy, vars teori om Victoria Benedictssons för-
fattarskap är en av u tgångspunkterna för 
min analys. Hon hävdar att Victoria Bene-
dictssons ideal för sig själv som kvinnlig 
skribent var att kunna förena kvinnlig kun-
skap med manlig blick. Se Den dubbla blicken. 
Om att beskriva kvinnor. Ideologi och estetik i Vic-
toria Benedictssons författarskap. Värnamo 
1982. 

23 Några undan tag finns, bl a Karl Nord-
ströms porträtt av Tekla Lindeström grave-
rande, ut förd i Gréz-sur-Loing 1885, som i 
Nationalmuseums verkförteckning fått den 
patriarkala titeln »Porträtt av konstnärens 
fästmö», NM 2952. 

24 Citat f rån brev daterat den 3 j un i 1885 från 
Eva Bonnier i Paris till familjen i Stockholm. 

25 Figuren är Tora Kjellberg, en svenska som 
då arbetade som guvernant hos en fransk 
famil j i Paris. Hon kom sedemera att uppbä-
ra livränta f rån Eva Bonniers dödsbo. 

26 Citat f rån brev daterat den 18 januari 1886 
f rån Eva Bonnier i Paris till familjen i Stock-
holm. 

27 Eva Bonnier refererar här till »Vid ateljé-
dörren» där hon använt Ida Eriksson som 
modell. 

28 Citat f r ån brev daterat den 26 januari 1886 
f rån Eva Bonnier i Paris till familjen i Stock-
holm. 

29 Eva Bonnier fick aldrig någon målning an-
tagen vid Pårissalongen men däremot två 
skulpturer. 

30 Dahlerup, P 1985, s 281-82. 
31 Ibid s 282-83. 
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EVA H A L L I N 

Det feminina konstnärslynnet 

Denna artikel handlar om könsrelaterade 
värderingar i svensk konstkritik 1917-1935, där 

Eva Hallin visar hur kvinnliga konstnärers verk alltid ses i 
förhållande till en manlig norm. Att vara »konstnär» 

blir detsamma som att inte vara »kvinnlig», och 
så verkar den manliga normen än idag. 

»Det ä r lät tare att se på en kv inna at t h o n ä r 
artist än at t se på h e n n e s verk att de t ä r 
konst», skrev s igna turen T h o m a s i Figaro1 

m e d a n l e d n i n g av Kvinnliga konstnärers 
apr i lu ts tä l ln ing på Liljevalchs konsthall 1921. 
Fastän inte alla krit iker u n d e r mellankrigst i -
d e n på långt n ä r var lika polemiska ä r det 
ä n d å på fa l l ande vilket besvär d e tycktes ha 
m e d b e d ö m n i n g a r n a av d e kvinnliga konst-
n ä r e r n a och deras verk. Orsaken tycks också 
given: de t oproblemat iska a n t a g a n d e t at t 
kons tnärskapet är en sysselsättning fö r m ä n 
och kons tområde t en man l ig d o m ä n . 

Mitt syfte hä r är inte att u tpeka vissa av 
mel lankr igs t idens kritiker som särskilt för-
domsfu l l a . I stället vill jag belysa h u r socialt 
kön, genus , f r amt räde r , dvs h u r kön ges och 
ger betydelse och h u r det f u n g e r a r som defi-
nitionsvillkor vad gäller b å d e konst- och 
kons tnä r sbeg reppen . I J o a n Scotts e f te r fö l jd 
be t rak ta r j a g u t t o lkn inga rna av konst som ett 
specifikt s a m m a n h a n g d ä r social förståelse 
av könsski l lnad art ikuleras, och d ä r könsskill-
n a d e n ä r ett viktigt sätt att specificera eller 
e tablera m e n i n g . 2 J a g u t g å r också f r å n Yvon-
ne H i r d m a n s tes att genussys temet ä r en 
o r d n i n g s s t r u k t u r av kön, och att d e n n a 
g r u n d l ä g g a n d e o r d n i n g är fö ru t sä t t n ingen 
f ö r a n d r a sociala o r d n i n g a r . ' 

Ef te rsom konstkrit ik ä r en kulturel l prak-
tik be t rak ta r j a g d e n som en av de sociala 
»scener» där, b land a n d r a sociala o rdn ingar , 
d e n sociala o rdn ings s t ruk tu r en av kön kon-
stitueras. Mot d e n b a k g r u n d e n m e n a r j a g at t 
vä rde r inga rna i d e h ä r aktuel la t ex te rna inte 

på något enkel t sätt endas t kan ses som uts lag 
av fö rdomsfu l l t t ä n k a n d e eller som ref lexer 
av ett samhällst i l ls tånd m e d vissa f ixerade 
könsposi t ioner . Snarare f u n g e r a r d e på et t 
g r u n d l ä g g a n d e och betydligt mera komplext 
p lan som ett sätt att tolka och förstå vär lden 
och som »turer» i d e n »genuskoreograf i» , 4 

som Yvonne H i r d m a n ha r kallat d e n , d ä r 
g r ä n s e r n a mel lan k ö n e n s tändigt befästs och 
prövas i en s tändigt p å g å e n d e process. 

Konstkrit ik kan inte likställas m e d konstve-
tenskap , m e n dessa två prakt iker är icke des-
to m i n d r e in te r re la te rade i et t historiskt per-
spektiv. Bland t idens krit iker f anns n u m e r a 
legendar iska konsthis tor iker som Augus t 
Brunius , Grego r Paulsson, Ragnar H o p p e 
och Erik B lomberg fö r att n ä m n a några . 
Dessa, o m m a n så vill kalla d e m , t idsvi t tnen 
h a r fo r t f a rande en i h ö g grad l eg i t imerande 
f u n k t i o n för d a g e n s konsthis tor ieskr ivning. 
Desto viktigare ä r då att under söka d e ideolo-
giskt baserade premisser som ut ta lat och un -
derförs tå t t p roduceras och r ep roduce ras i 
to lkn ingar av konst. 

Sådana premisser f å r sitt uttryck i t e m a n 
och t ankef igure r som s a s slår i genom oav-
sett fö r fa t t a rnas personl iga stilistiska känne -
tecken och förhå l ln ingssä t t till konst, och 
som dyker u p p i m å n g a a n d r a s a m m a n h a n g . 
Dessa kan urskiljas som en slags organiseran-
d e p r inc ipe r m e d vilkas h jä lp m a n o r i en te ra r 
sig i (konst)vär lden, och som inbeg r ipe r före-
s tä l lningar o m och ideal fö r h u r verkl igheten 
är och borde vara beskaffad . De ingår inte i en 
fä rd ig ideologi eller medve ten världsbild, 
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u tan f u n g e r a r snarare som ett sätt at t tänka , 
inlärt och delat m e d m å n g a . Arvshygienen 
tycks ha haf t ett sådan t särskilt förklar ings-
värde u n d e r mel lankr igs t iden , ' och nä rbe -
s läktade t a n k e g å n g a r finns också i d e n konst-
kritiska ve rksamhe ten , då fö r f a t t a rna förkla-
rar och värdera r olika estetiska f e n o m e n m e d 
hänv i sn ing till, som d e of ta uttrycker det , 
»folklynnen». Också d is t ink t ionen mel lan 
de t »kultiverade» och de t »barbariska» f r am-
står som särskilt ange l ägen fö r d e m att f r am-
hålla. Ka tegor i se r ingar i t e r m e r av manl ig t 
och kvinnligt m e n a r j a g vara yt terl igare ett 
sådant urskiljbart t ema . 

Genuskontraktets hotade gränser 

Könsski l lnaden h a r alltså en g r u n d l ä g g a n d e 
m e n i n g s s k a p a n d e f u n k t i o n i de t u t ta lade el-
ler u n d e r f ö r s t å d d a särskil jandet mel lan vad 
någo t ä r och vad de t inte är.1' Som vi ska se 
f u n g e r a r fö r fa t t a rnas a r g u m e n t i et t intrikat 
system av å tski l lnader både vad gäller könens 
e g e n s k a p e r och aktivitetssfärer. Det isärhål-
landets tabu som Yvonne H i r d m a n ser som 
en b ä r a n d e bjälke i genussys temet ' f r ams tå r 
som relevant i de t h ä r s a m m a n h a n g e t . Isär-
hå l lande t f u n g e r a r både m e n i n g s s k a p a n d e 
och m a k t s k a p a n d e , m e n a r h o n , och de t är u r 
de t som d e n manl iga n o r m e n legit imeras. 
Dess g rundu t t ryck finns överallt och s t ruktu-
rerar sysslor, p la tser och egenskaper . Genus -
systemets möns t e r s t ruk tu r utgörs således av 
d iko tomin och h ierark in , och fö r at t sätta re-
la t ionen mel lan m a s k u l i n u m och f e m i n i n u m 
i c e n t r u m fö r förståelsen in fö r H i r d m a n be-
g reppe t »genuskont rakt» . Dessa kontrakt , 
skriver h o n , ä r oftast u p p d r a g n a av d e n part 
som de f in i e ra r d e n andra , d e präglas alltså av 
en assymetr isk relation mel lan pa r t e rna . Ge-
nuskon t rak te t finns out ta la t mel lan d e n en-
skilda m a n n e n och kv innan , mel lan m ä n och 
kv innor på de t sociala p lanet och mel lan 
» m a n n e n » och »kvinnan», dvs förestäl lning-
ar o m »manligt» och »kvinnligt», el ler som 
H i r d m a n fo rmule ra t de t , idealtypsrelatio-
nen d e m emel lan . Samtidigt som könens var-
dera o m r å d e n kan def in ieras i nom kontrak-
tet, i nnehå l l e r d e också f r ö n till konfl ikter : 
h u r långt kan »han» och »hon» sträcka kon-

traktet till sin egen f ö r m å n ? Det ä r d e n n a 
process som H i r d m a n kallar en genuskore-
ografi , de t spel / l iv/ lek/drama/dans mel lan kö-
nen som s tändigt pågår.* 

Som Yvonne H i r d m a n pekat på, åstad-
k o m m e r också samhä l l s fö rändr inga r , som 
påverkar veder tagna r u t i n e r a n g å e n d e kö-
nens re la t ioner och h o t a r genuskon t rak te t , 
in tens i f ie rade a n s t r ä n g n i n g a r att b å d e slå 
vakt o m exis te rande de f in i t i one r m e n också 
att f i nna nya. Så kan t ex de t myckna talet o m 
manl igt och kvinnligt i d e n borger l iga sam-
hä l l so rdn ingens f r amväx t u n d e r de t sena 
1800-talet ses som ett s y m p t o m på att g r u n d -
en i systemet faktiskt var ho t ad . 9 Flertaliga 
belägg finns fö r att de t blev mycket ange läge t 
att def in ie ra b å d e vad de t manl iga m e n f r am-
föra l l t vad de t kvinnliga egentligen bes tod i."1 

Att kons takademiens F run t immersa fde l -
n ing ö p p n a d e s 1864 var i m å n g t och mycket 
ett resultat av ett kvinnoöverskott på äk ten-
s k a p s m a r k n a d e n , och å tmins tone i n o m d e n 
lägre medelklassen tv ingades kv innorna att 
bör ja tänka på a rbe te u t a n f ö r h e m m e t . " 
Konstnär l ig verksamhet blev et t t änkbar t om-
råde , m e n nä r kv inno rna g jo rde sig gä l lande 
som aktiva konstnärer , och inte »bara» som 
teckningslärare, i l lustratörer och textilkonst-
närer,1" är de t inte svårt att se att d e u t m a n a -
d e genuskont rak te t s gränser , inte minst ge-
n o m att göra a n s p r å k på att f o rmu le r a och 
yttra sig i de t offent l iga r u m m e t . 

D e n n a gränss t r id , m e n a r j ag , kan också av-
läsas i mel lankr igs t idens konstkritiska utsa-
gor. Det to rde ha varit lika, o m inte än mer, 
ange läge t u n d e r mel lankr igs t iden att defi-
niera vem »han» och »hon» var och bo rde 
vara, g jo rde och b o r d e göra, e f t e r som sam-
hä l l s fö rhå l l andena å t m i n s t o n e f ö r borgerl ig-
he t ens del m e d f ö r d e n ö d v ä n d i g h e t e n av om-
värde r inga r i j ä m f ö r e l s e m e d sekelskiftets 
fö ru t sä t tn ingar . Jonas Frykman och Orvar 
Löfgren skriver att : 

oscarianernas barn /.../ lever i en tid / d v s mel-
lankrigstiden/ då borgerligheten har en mera 
ödmjuk och mindre u tmanande attityd mot de 
lägre samhällsklasserna. Många har fått göra 
avkall på sina ekonomiska privilegier och bor-
gerlighetens position är inte längre lika trygg 
och stabil. Samtidigt sväller förstås kategorin av 
fria yrkesutövare, akademiskt bildade, företaga-
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re, affärsmän och högre t jänstemän: borgerlig-
heten unde r denna tid är inne i en kulturell, so-
cial och ekonomisk nyorienter ing." 

Samtid ig t som nya g r u p p e r således utveckla-
des i n o m och införl ivades i medelk lassen , 
f ö r ä n d r a d e s också fö r sör jn ingsmöj l ighe te r -
na fö r kv innor inom d e n n a och d e högre 
klasserna, t ex g e n o m att å tmins tone d e ogif-
ta m e d vissa i n s k r ä n k n i n g a r gavs t i l l träde till 
statlig och k o m m u n a l t j ä n s t . " Men t idens de-
mokrat i ser ingsprocess känne tecknas kanske 
f r äms t av d e n g r u n d l a g s ä n d r i n g som gav 
m ä n och kv innor a l lmän och lika rösträt t 
1921. 

Markörer för skillnad 

De för fa t ta re som d e n n a text b e h a n d l a r ä r 
alltså ve rksamma i en tid n ä r både köns- och 
klassgränser förskjuts , och vissa värden blir 
särskilt viktiga at t f r amhå l l a och def in iera . 
Detta f r a m g å r av att de t inte bara är könsmäs-
siga aspek te r som korsar d e estetiska o m d ö -
m e n a , u t a n att också aspek te r som klass och 
ras slår i g e n o m i deras tolkningar . Så kan 
Ragnar H o p p e h ä r få represen te ra en strä-
van att s i tuera de t svenska konstlivet i en kul-
tiverad sfär, vilket f u n g e r a r som en dist inkt 
k lassmarker ing: 

När man kom ned i de nya lokalerna vid Arse-
nalsgatan f rapperades säkert många av huru li-
te »barbarisk» den där unga svenska konsten 
verkade, och huru den tvärtom, sedd både som 
helhet och som individ, gjorde ett i hög grad 
kultiverat intryck. Inte nog med att hängningen 
var gjord med smak och sakförstånd, konstver-
ken själva talade ett så tydligt språk om att vi nu 
i vårt land befinna oss i en period av sund och 
förfinad konstalstring, att endast de förstock-
ade hädanef te r kunna tala om dekadans och 
anarkism i vårt konstliv. 

Det f anns t ankar i t iden som på rasbiologiska 
g r u n d e r ville avskilja d e högre samhällsskik-
ten , d ä r de »degenererade» ku l t u rbä ra rna 
ansågs ingå, f r å n medelk lassen , som sågs 
som d e n »verkligt s u n d a k ä r n a n i ett folks ge-
netiska potential»."1 H o p p e s a r g u m e n t a t i o n 
för den s u n d a och fö r f i nade konsta ls t r ingen 
skulle också k u n n a tolkas som ett försvar m o t 
s ådana tankar. Det ä r dock u t an tvivel så att 

Nästa sida: 
Bilduppslag av Sophie Tottie 
Utan titel, för K V T 1991 
Blandteknik 

l ikartade t e m a n , som h a d e vetenskapl ig legi-
t imat ion, 1 ' också blev ett sätt fö r t idens konst-
ut tolkare att förstå sk i f tande estetiska ut-
tryckssätt, något som exempl i f ieras enligt föl-
jande: 

Henr i Matisse /.../ har vid skapandet deltagit 
med sin artistiska sinnlighet och sin kultiverade 
intelligens, men icke släppt lös hela sin varelse. 
Det tillhör i regeln icke det galliska konstlynnet, 
och fransk konst kan därför i all sin överlägsen-
het s tundom ef ter lämna ett intryck av tomhet 
hos en nordisk betraktare. Det germanska 
konstlynnet ställer som det första och det sista 
det omedelbara uttrycket av inre liv till varje 
pris.18 

Och i ett a n n a t s a m m a n h a n g skriver Axel 
Romdahl a p r o p å den tyska express ion i smen: 

Det är för en ut länning i varje fall icke särskilt 
lockande att syssla med den, men den har sitt 
stora intresse u r fölkpsykologisk synpunkt.1 '1 

Dessa m a r k ö r e r fö r sociala pos i t ioner h a r 
alltså en m e n i n g s s k a p a n d e f u n k t i o n vid be-
d ö m n i n g e n av konstnärer , oavsett kön, och 
deras a rbe te . Med h j ä lp av d e m kan förfa t tar -
na göra klart vem som är »vi» (de kult iverade) 
och »de andra» (de barbariska) . Som vi ska se 
t j äna r d i s t ink t ionerna m e d h jä lp av »man-
ligt» och »kvinnligt» på s a m m a sätt syftet att 
göra klart vem som är kons tnä r och vad som 
är konst. Vid g e n o m g å n g e n av t ex te rna h a r 
jag u p p m ä r k s a m m a t h u r d e könsre la te rade 
vä rde r inga rna t i l lämpas i negativ respektive 
positiv m e n i n g vid b e d ö m n i n g a r n a av konst-
nä re r av båda könen , och i de t fö l j ande pre-
senteras några citat u r d e n n a korsläsning. 

Låtom oss förbliva män! 

I flamman n o 4 april 1917 publ icerades föl jan-
de tillrop e f t e r Duchamp-Vil lon: 

Allra modernast! — Några konstnärer som för-
ut umgåtts svalnande för varann och vid 
ordnandet av en utställning börjar skärmyts-
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lingen. — » Jagär modern! —jag är EXPRESSIO-
NISToch fordrar största utrymmet.» — »Expres-
sionist — men j ag är KUBIST!», förklarade den 
andre, »alltså modernare!». Den tredje, som var 
SIMULTANIST, alltså modernast fann situ-
ationen löjlig. Han teg. Kanske varsnade han 
en f igur som ej blivit inviterad och varom det 
glunkades att han redan vädrat konsten för i 
övermorgon. — Låtom oss glädjas åt »moder-
na» som i konsten ge ny dräkt åt både gamla och 
unga idéer. MEN LÅTOM OSS FORBLIVA 
MÄN!2 0 

Som synes bygger exk lama t ionen på anta-
g a n d e t att kons tnärskåren består av m ä n ; ap-
pel len ä r också r iktad till d e n manl iga värdig-
he ten . Den ä r et t exempe l på h u r det manliga 
används i positiv mening för att förstärka det 
manliga konstnärskapet. Sådan a n v ä n d n i n g fö-
r e k o m m e r i b i ldbeskr ivningar likaväl som i 
karaktärist iker av d e n manl ige kons tnären : 

Här finns en manlig medkänsla med de döda 
tingen och en mun te r nyfikenhet på de levande 
som tillsammans ger äkta konst. '1 

I skarp motsats till »de dekorativas» s t römman-
de ytfantasier genomarbetar Sköld detaljerna 
och förenar dem till en j ä rnhår t disciplinerad 
helhet /.../ Allt skildras med manlig värme.2 2 

Han vill i stället söka det svenska landskapets 
manlighet, se vad som är, måla röda hus, grön 
mark och blå himmel /.../ I svenskt måleri är 
Sköld ensam med J o h a n Johansson om denna 
virila na tu ruppfa t tn ing av lidelsefylld behärsk-
ning.2'® 

Kanske är det till slut detta, som starkast griper 
oss i den på en gång trotsiga och ödmjuka själv-
bekännelse som Axel Törnemans livsverk ut-
gör: hans väsens blandning av manlig kraft och 
manlig vekhet.24 

I självporträtten slutligen, samtliga i litet for-
mat och endast omfat tande huvudet , har han 
nedlagt mycket av sin konstnärliga kamp och in-
givelse, och de giva en intressant överblick över 
hans bana, som var sällsynt fri f rån trötthet, ru-
tin och upprepning , f rån början till slut laddad 
med expressiv kraft, spänd vilja och manlig li-
delse.25 

I b e d ö m n i n g a r n a av manl iga kons tnä re r står 
a n v ä n d n i n g e n av det manliga i negativ mening 
ej at t finna. Det i n n e b ä r inte att manl iga 
kons tnäre r inte kan kritiseras, och de t sker 
m e d re fe renser till det kvinnliga: 

På mig gör Leander Engströms senaste utveck-
ling intryck av en stor stark karl som satt sig vid 
sybågen. Låtom oss hoppas , att han snart åter-
går till manligare sysselsättningar.2 ' ' 

Det läckra har tagit överhanden, den hårda 
kraften är borta. Det starkt beräknande, ratio-
nalistiska draget i de äldre verkens dristiga och 
u tmanande problemlösningar har vikit för en 
mera sensuell skildring, men på samma gång 
har spänningen slappats och hela karaktären i 
dessa nya arbeten effeminerats.2 7 

Vi kan också konstatera at t liksom det manl i -
ga inte f ö r e k o m m e r i negat iv m e n i n g o m 
manl iga konstnärer , f ö r e k o m m e r inte hel ler 
de t kvinnliga i positiv m e n i n g o m manl iga 
konstnärer . Som vi sett ovan h a r e g e n s k a p e r 
som medkäns la , v ä r m e och vekhet , marke-
rats m e d o rde t »manlig». Dessa e g e n s k a p e r 
m e d kvinnliga för tecken ha r alltså en nege-
r a n d e f u n k t i o n . 

Det feminina konstnärslynnet 

En l iknande g e n o m g å n g av manl igt respekti-
ve kvinnligt i positiv respektive negativ me-
n i n g avseende kvinnliga kons tnäre r ge r en 
m e r kompl icerad bild. Referenser till d e båda 
b e g r e p p e n kan f ramhå l las fö r eller m o t d e m 
allt e f t e r syftet. Manligt i positiv mening formu-
leras t ex som föl jer : 

Hanna Hirsch-Pauli har unde r sin konstnärsba-
na visat sig vara av så stort mått, att hon nog får 
räknas som den betydelsefullaste kvinnan här i 
Sverige på konstens område , kanske det enda, 
där det är en hyllning att om en kvinna använ-
da ordet manlig. Hanna Pauli är i sin konst 
manlig på samma sätt som den stora norska må-
larinnan Harriet Backer.2s 

Bland våra talangfullaste målar innor hör hon / 
»fru Griinewald»/ till dem som acklimatiserat 
sig inom manliga områden. 2 9 

En kvinnlig kons tnä r kan alltså omta las i 
u p p s k a t t a n d e o rda lag i t e r m e r av det manl i -
ga. Implicit finns nega t i onen : en kvinna ä r 
inte en kons tnä r m e d ege t be rä t t igande . 
H o n måste »förvandlas» till m a n respektive 
»släppas in» på »manl iga o m r å d e n » . Det 
manliga i negativ mening f u n g e r a r så att kvin-



n o r n a anses misslyckas m e d att u p p n å de t 
manl iga mästerskapet , imi terar de t ta eller 
försöker vara manl ig : 

Milly Slöör /.../ verkar närmast som en för tun-
nad Törneman /. . . /Två skulptriser exemplifiera 
också de olika konstnärsgemyten: /.../ Sigrid 
Fridman det tillkämpat manliga i ett par kraft-
fulla, men inte så värst originella faunfigurer 
och några brett dekorativa havsvidunder.3 

Sigrid Hjertén-Griinewald är herr Isaac Griine-
wald på lediga s tunder /.../ Sigrid Fridman och 
Ruth Milles, ej kunnat skänka något plus till de 
manliga konstnärernas prestation.31 

Vera Nilssons fantastiska naturalism och blos-
sande, en smula bengaliska färg ställer h e n n e 
på en alldeles särskild plats bland de sansade 
manliga kamraterna /.../ J a g har redan förut 
konstaterat talangen och originaliteten; j ag kan 
nu, då hon slagit igenom, utan men konstatera 
ett begär att »slå över».32 

Utsagan om Vera Nilsson kan förstås h ä n f ö r -
as till de t sätt på vilket det kvinnliga används 
om kvinnliga konstnärer i negativ mening. Den 
s t ipulerade kvinnliga o f ö r m å g a n att behärs-
ka sig v ä n d s j u e m o t h e n n e . En sådan någo t 
svårplacerad v ä n d n i n g f i n n e r vi också hos 
Augus t B r u n i u s : 

De /Agnes Mannhe imer och Siri Rathsmann/ 
måla temperamentsful l t som man säger, men 
temperamente t ligger lika mycket hos de tydli-
ga förebilderna som hos dem själva. De ha var 
på sitt sätt avlägsnat sig en smula för långt f rån 
det rätt feminina och använda sig så att säga av 
ateljéjargon.33 

H u r de t »rätt femin ina» anses k o m m a till ut-
tryck ska vi se n e d a n , m e n först en karaktäris-
tik av de t » feminina konstnärs lynnet» som av-
f ä r d a r d e n kvinnl iga konstnär l iga kreativa 
f ö r m å g a n : 

Alla chevalereska instinkter till trots tvingas 
man till skepticism mot kvinnlig konst. Det är 
vissa egenskaper, som möta oss så genomgåen-
de, att de måste betraktas som typiska för det fe-
minina konstnärslynnet. Osjälvständighet, bris-
tande intensitet och energi, nyckfull rörlighet, 
och, som en följd, oförmåga att behålla greppet 
kring ett ämne tills det fått sluten form och en-
het. O m dessa h inder för verkligt skapande ha 
sin g rund i könets »psykofysiska» särart (och i så 
fall inte kunna undanröjas) eller i historiska be-

35 
Nästa sida: 
Bilduppslag av Marianne Lindberg De Geer 
Nu är det jag, 1991 
Borås konstmuseum 

Jag tänkte på mig själv, 1991 
Båda acrylmålningar, 250 x 135 cm 

tingelser, därom må d e lärde tvista, den nya ut-
ställningen hos Liljevalchs lär inte ge någon lös-

Kan då de t »rätt femin ina» ha någo t värde 
som konstnär l igt k r i t e r ium? Finns de t n å g o t 
fall d ä r det kvinnliga ifråga om kvinnliga konst-
närer används i positiv mening? J a , o m vi hål ler 
oss till Erik Blomberg, som i citatet hä r ovan 
formulerat sin konst- och konstnärssyn så tyd-
ligt, kvinnokonsten »visar nog dygder också»: 

En säreget vek ömhet i s tämningen, som kom-
mer bäst f ram i moderliga motiv, en viss nyck-
full gratie och, som kompensation för formlös-
heten, ett fint, milt färgsinne — det är onekligen 
originella drag som mannen i al lmänhet saknar 
/.../ Men nog ger konstnärinnan mest och blir 
äktast då hon försöker vara sig själv inom den 
trängre ramen. Därför räknar j ag Florence Ab-
rahamsons mjukt innerliga »Mor och barn», 
där den lätta, luftiga färgen i blått, vitt och grått 
smeker fram stämningen, ett par av Mollie 
Faustmans i dröm försjunkna flickor och Siri 
Derkerts koketta och raffinerade studier till den 
egentliga behållningen av utställningen.3 5 

Kvinnligheten som problem 

Svår ighe te rna att handskas m e d de t kvinnli-
ga kons tnärskapet f r a m g å r tydligt av recen-
s ionerna av Kvinnliga konstnärers apr i lu t -
s täl lning på Liljevalchs 1921. Recensen te rna 
ser sig fö r an l edda att in ledningsvis ta ställ-
n ing till de t f a k t u m att de t är kv innor som 
ställer ut , och att de t ta är problemat isk t vid 
b e d ö m n i n g e n . Erik Blombergs syn f r a m g å r 
av ci taten h ä r ovan, d ä r h a n m e d en veten-
skaplig/historisk fö rk la r ing försöker förstå 
vad som h i n d r a r kv innorna f r å n »verkligt 
skapande» . Karl A s p l u n d ta r sin u tgångs -
p u n k t i »kvinnans a l l m ä n n a likställighet m e d 
m a n n e n » och »den krassa rättvisa» som d å 
f å r gälla vid b e d ö m n i n g e n , vilken blir till d e 
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kvinnliga kons tnäre rnas nackdel . H a n s slut-
o m d ö m e o m uts tä l ln ingen lyder: 

I det hela gäller det om denna utställning att 
det finns bra litet av egna initiativ och originellt 
synsätt, /m/en desto mera av parasiterande på 
kända föredömen. 3 6 

Augus t B r u n i u s ä r d e n recensent som försö-
ker överskrida könsg ränse rna . H a n ha r note-
rat de t idigare a n m ä r k n i n g a r n a mot en »imi-
tativ e f te rk langskaraktär» på uts tä l ln ingen, 
m e n , skriver h a n : 

de tsamma gäl ler ju om de flesta kollektivutställ-
ningar av manliga konstnärer. O m man uppstäl-
ler fordran på absolut originalitet för konstnärs-
skåpet , vare sig manligt eller kvinnligt, blir man 
hänvisad till ett försvinnande fåtal företeelser.37 

Brun ius kan så lunda , t ex hos Sigrid Hjer -
tén-Gri inewald , urskilja verk »som står över 
de t mesta av svensk modern i sm» , 3 8 ett o m d ö -
me, kan m a n tycka, så gott som någo t o m en 
konstnärs a rbe te . Men h a n laborerar också, 
som vi sett ovan, m e d t anken på de t »rätt fe-
min ina» , liksom h a n , trots sin in ledning , 
också no te ra r »en oförskräckthe t at t u p p r e p a 
sig som säkert verkar i r r i t e rande på en m a n -
lig u p p f a t t n i n g » . Det ä r fo r t f a rande viktigt 
fö r h o n o m att markera g r ä n s e r n a mel lan kö-
n e n , m e n Brun iu s p rövar d e m också. H a n 
skriver: 

Det är en intellektuell konstnärstyp, till och 
med ansträngt intellektuell ibland. Man tar 
miste, om man förutsätter att kvinnans insats i 
konst skulle vara väsentligen i känslans tjänst. 
Mycket på denna utställning gör intryck av att 
vara ett resultat av behärskning.1 9 

Som vi sett är j u behä r skn ing ett t u n g t vägan-
d e kr i te r ium för konstnärskapet , vilket alltså 
B r u n i u s h ä r tillskriver d e kvinnliga konstnä-
re rna . En Aristotelisk g e n u s f i g u r — m a n n e n s 
f ö r n u f t kontra kv innans emot ional i te t 4 0 — 
tycks bli i f rågasat t , m e n f o r m u l e r i n g e n är gi-
vetvis också fö rankrad i de t i t iden mera nära-
l iggande borger l iga individualistiska (mans)-
idealet . Där är också kv innans känslomäss iga 
u p p o f f r i n g , a n p a s s n i n g och lyhördhe t fö r 
and ra s behov inskriven i d e n n a samhälls-
o rdn ings pos i t ionsbeskr ivning av h e n n e . Det 
ä r in t ressant , dock, att se att B r u n i u s ser måt-
tet på behä r skn ing represen te ra t i en » f räm-

lings verk», d e n engelska kons tnären Vanessa 
Bell: 

Ett par stilleben i en tyngre färgskala än svens-
karna i regeln tillämpa ha en klarhet och en 
j ämnhe t i formen som man sällan finner hos 
svenskar med deras nervösare och oroligare lyn-
ne.41 

En förståelse i folkpsykologiska t e r m e r ge r 
således till sist B r u n i u s fö rk l a r ingen till de t 
g ränsöverskr idande han tyckt sig urskilja. 

S igna tu ren T h o m a s ' instäl lning till d e 
kvinnliga kons tnä re rnas u ts tä l ln ing f r a m g å r 
av de t i n l e d a n d e citatet till d e n hä r art ikeln. 
Det är i de t historiska perspektivet b å d e roan-
de och förskräckande at t se h u r Blomberg , 
A s p l u n d och s igna turen T h o m a s ser sig nöd-
gade att leverera besk kritik »chevalereska in-
st inkter till trots», »utan galanter i» 4 2 respek-
tive att på g r u n d av »vårt goda hjär ta» inte lå-
ta uts tä l larna bli »hängd/a / i tys thet» . 4 3Men 
ju s t m e d sådana m a r k e r i n g a r s i tuerar förfat-
t a rna sig själva, medvete t och omedvete t , 
b land d e m som u p p d r a g i t och u p p d r a r ge-
nuskont rak te t s gränser . 

Konst- och konstnärsideal — 
den manliga normen 

Kons tnä r sbegreppe t och d e gä l lande krite-
r i e rna fö r vad som är »äkta» konst är alltså 
manl igt de f in ie rade . De manl iga konstnärer-
na uppska t tas en tydig t i manl iga t e r m e r och 
kritiseras i kvinnliga, m e d a n fö r de kvinnliga 
kons tnä re rna gäller at t d e an t i ngen uppska t -
tas i manl iga t e r m e r eller nä r de ans lu te r till 
genuskont rak te t s posi t ionsbeskr ivning, dvs 
hål ler sig till de t »rätt femin ina» , »moder l iga 
motiv» och »inom d e n t r ä n g r e r amen» . För 
övrigt f u n g e r a r i d e senares fall både manl iga 
och kvinnliga t e r m e r som n e g e r a n d e . De 
kvinnliga kons tnä re rna relateras således ge-
n o m g å e n d e till e n man l ig n o r m fö r konst-
närskape t och kan endas t uppska t tas m e d 
hänv i sn ing till en u n d e r o r d n a d kvinnlig 
n o r m . 

Förfa t ta rna fö r ank ra r sina b e d ö m n i n g a r i 
genus f igu re r som s t ruktureras av begrepps -
p a r som göra/vara, stark/svag, aktiv/passiv. 
Vokabulären avseende d e kvinnliga konstnä-
re rna visar på en ideal typ, vilken a n v ä n d s 
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som ett avskil jande f r å n de t »verkliga skapan-
det». Det u n d e r f ö r s t å d d a särskil jandet f r am-
t r ä d e r tydligt i B lombergs karaktäristik av 
kvinnors konst, d ä r d e egenskape r h a n n ä m -
ne r bygger på motsa tser till de t manl iga 
kons tnärskapet : 

Kvinnligt: 

Osjä lvs tändighet 
Br i s tande intensi tet och energi 
Nyckfull rör l ighet 
O f ö r m å g a att behål la g r eppe t o m k r i n g ett 
ä m n e tills de t fåt t s luten fo rm och e n h e t 

Implicit manligt: 

Original i te t 
Expressiv kraft , s p ä n d vilja, virilitet, lidelse 
J ä r n h å r t discipl inerad he lhe t 
Behärskn ing , syntes 

I karaktärist iken av L e a n d e r Engs t röms 
konst som t idigare n ä m n t s f i nne r vi exempe l 
på h u r kön f u n g e r a r som defini t ionsvil lkor 
fö r både konst- och kons tnä r sbegreppen ge-
n o m d e n u t t a l ade och impl icerade åtskillna-
d e n av e g e n s k a p e r och sysslor. Det som pro-
duceras vid sybågen ä r inte konst; den konst-
närl iga prakt iken är en man l ig sysselsätt-
n ing ; platsen vid sybågen ä r kv innans , i h e m -
met , d ä r h o n förväntas kanalisera sin kreati-
vitet; en verksamhet f ö r en »stor stark karl» 
(= kons tnären) ä r för lagd annors tädes . 

Nutid — dåtid 

Nedslaget i jus t mel lankr igs t idens konstkri-
tik ä r i viss m e n i n g godtyckligt. Det könsteo-
retiska rastret kan läggas över olika d iskurser 
f r å n olika t idsper ioder , och fastän kön på ett 
ut ta la t plan kan vara f r ånva rande går de t inte 
att bortse f r å n dess f u n k t i o n som en g r u n d -
l äggande o r d n a n d e pr inc ip . Det f inns en rad 
b e g r e p p s p a r som kan h ä n f ö r a s till masku-
l in t / feminint och som på ett m e r eller m i n d r e 
omedve te t p lan brukas fö r att s t rukturera 
ve rk l ighe ten . 4 4 Genus f igura t ione rna ä r inte 
på någo t enkelt sätt omede lba r t urskil jbara, 
kanske f ramföra l l t inte i vår samtid, för, som 
Yvonne H i r d m a n fo rmule ra t de t : »ju m e r 
d i f ferent iera t et t samhäl le blir, j u subtilare 

och m e r komplexa blir isärhål landets /segre-
ge r ingens uttryck och konsekvenser» . 1 ' Att 
d iko tomie rna är ve rksamma syns kanske tyd-
ligast vid kollisioner mel lan d e t som ses som 
manl igt och kvinnligt , dvs n ä r genuskont rak-
tets g ränse r i f rågasät ts , eller n ä r vissa stereo-
typa upp fa t t n inga r , som t ex d e n Aristotelis-
ka genus f igu ren , r ege lbunde t å terkommer. 4 ' 1 

Så h a r också Ba rb ro Anders son i sin analys av 
konstkrit ik f r å n å ren 1965, 1975 och 1985 i 
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet k u n n a t 
urskilja h u r oppos i t i one rna stark/aktiv ( = 
»manlig») och svag/passiv (= »kvinnlig») än-
n u är verksamma, och, skriver h o n : 

Den »kvinnlighet» som knyts till kvinnliga 
konstnärer inrymmer en komplex samling avvi-
kelser f rån den manligt definierade konsten — 
att vara »konstnär» är de tsamma som att inte 
vara »kvinnlig».17 

Konst- och kons tnä r sbegreppen ä g e r alltså 
en i n n e b o e n d e könsmäss ig posi t ionsbestäm-
n ing g e n o m dess manl iga prerogativ, till vil-
ken »kvinnl igheten» står i konflikt . D e n n a 
språkliga skepnad ä r en m e d i e r i n g av en kul-
turell och social praxis i s tändig process som 
det finns all a n l e d n i n g att inte ta f ö r given. 
Dessa prakt iker ä r i h ö g grad m e d s k a p a n d e i 
kons t ruk t ionen av »kön», av »manl ighet» 
och »kvinnlighet» och av d e assymetriska re-
la t ionerna d e m emel lan . 
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S U M M A R Y 

T h e ar t ide deals with Swedish artcriticism du-
ring the interwar period and the aims to show 
how gender aspects are active in def ining the 
concepts of art and artist. I rely on Joan Scott's 
discussion on the production of meaning in 
terms of gender differentiation and Yvonne 
Hirdman's reflections on the gendersystem 
constituted by dichotomy and hierarchy as sour-
ces of the production of meaning and power-
relations. 

From quotations used as examples it beco-
mes unequivocally clear that the work of male 
artists is valued positively in masculine terms 
and devalued in feminine terms, while for the 
women artists their work can be valued in positi-
ve terms and devalued respectively in either of 
inasculine/feminine terms. The i r work is always 
related to a male norm and can be properly ap-
preciated only with reference to a female norm 
which is subordinate to the male. 

Due to the fact that art history writing today 
to some extent relies on art critical texts in a hi-
storical perspective, it is important to point at 
the risk of reproducing these mechanisms of 
gender differentiation. It is equally important , 
though, to realize that production of meaning 
in terms of gender is a continous process and 
can be discerned in todays art criticism as well. 
With reference to a study made by Barbro An-
dersson of art criticism in two major Swedish 
morning papers f rom 1965, 1975 and 1985, it is 
possible to draw the conclusion that the male 
norm for the concepts of art and artist is persis-
tent. T h e linguistic evaluations in gender-rela-
ted terms are, as I see it, mediations of a cultural 
and social practice in constant process which 
cannot be taken for granted, they are interrela-
ted in the construction of gender, and the assy-
metrical relations between them. 

Eva Hallin 
Emågatan 42 
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E V A H A L L I N A N N I K A Ö H R N E R 

Konst, kön och kunskap — 
om den konstnärl iga praktiken 

I denna artikel samtalar fem kvinnliga 
konstnärer om vad det innebär att vara kvinna och 

konstnär idag. Finns det ett specifikt kvinnligt formspråk"? 
Vilka ekonomiska villkor lever nutida kvinnliga 

konstnärer under ? Och vad är konstvetenskapens och 
konstkritikens uppgift idag? 

Vi sökte u p p och samta lade m e d fem kvinnli-
ga konstnärer , var och en fö r sig. Vår idé var 
att deras t ankar k r ing kunskap , kön och femi-
nism borde vara av hög t intresse fö r feminis-
tiska konstforskare, som j u a rbe t a r m e d kun-
skapsproduk t ion . Konstvetenskapl iga forska-
re — oavsett o m r å d e eller perspekt iv — skulle 
v inna på att fö rankra sitt a rbe te i en medve-
t e n h e t o m samt iden , en m e d v e t e n h e t som 
of ta saknas. 

De fem kons tnä re rna , som t i l l sammans re-
p resen te ra r en b redd i f o rmsp råk och vägval, 
h a r i de t ta n u m m e r även fått et t fö r KVT 
ovanligt stort u t r y m m e för en presen ta t ion i 
bild. A n n E d h o l m , Maya Eizin, M a r i a n n e 
L indbe rg De Geer, Eva Löfdah l och Sophie 
Tottie h a r alla e r f a r enhe t av vad de t i n n e b ä r 
att mani fes te ra sig i de t samt ida konstlivet. Vi 
sökte inte u p p d e m fö r att de skulle vara femi-
nister i n å g o n bes tämd m e n i n g . Men vi h a d e 
i deras konst eller u t t a l a n d e n tyckt oss se en 
känsl ighet fö r och m e d v e t e n h e t o m bilders 
be tyde l seproduk t ion . 

Valet av kons tnäre r var förstås lika subjek-
tivt som d e s y n p u n k t e r som uttrycktes i de 
olika samta len . Dessa kom att vandra i olika 
r ik tn ingar och t angera flera o m r å d e n och 
f råges tä l ln ingar . Vi kom in på könens skilda 
f ö r h å l l a n d e till kons tnärs ident i te ten , inskriv-
n i n g e n av de t kvinnliga, i n n e b ö r d e n av at t 
vara kvinnlig kons tnä r i konstlivet idag och 
p rob lemat iken k r ing föres tä l ln ingen o m et t 
specifikt kvinnligt fo rmspråk . H ä r passerade 

m å n g a röster och synpunkte r . En s tånd-
p u n k t var g e m e n s a m ; konstvetare bö r utsät-
ta sig själva fö r större risker i d e t to lkande ar-
betet . 

* 

Är vi feminis ter? Sophie Tottie, som gick ut 
Konsthögskolan våren 1991, ha r ett ambiva-
lent f ö r h å l l a n d e till f r å g a n . H o n h a r a ldr ig 
agera t i några feministiska s a m m a n h a n g , vil-
ket hon säger beror på at t h o n öve rhuvud ta -
get inte vill förlika sig m e d någo t som ä r abso-
lut, som vill hävda n å g o n typ av sann ing . 

— Jag k ä n n e r inte hel ler att j a g blivit pres-
sad åt någo t håll fö r att j a g är kvinna, m e n 
j a g kan föreställa mig att de t skulle k u n n a bli 
a n n o r l u n d a i f r a m t i d e n . I skolan ä r m a n på 
sätt och viss skyddad. J a g h a r t u r en at t hålla 
på jus t nu , nä r de t faktiskt ä r ett u p p s v i n g för 
tjejer. Det är säkert en e f te rvåg f r å n USA, d ä r 
de t på åttiotalet blev i nne m e d kvinnliga 
konstnärer . 

Soph ie Tottie m e n a r at t de t fö r några år se-
dan förekom fler diskussioner, å tmins tone 
d ä r h o n b e f a n n sig på skolan, om att (ler tje-
j e r mås te få ställa ut . Det ta e n g a g e r a d e h e n -
ne, och nä r de t skulle nytillsättas professorer 
på Konsthögskolan hö rde h o n till d e m som 
a r g u m e n t e r a d e f ö r at t m a n skulle tillsätta 
kvinnor. 

— Då fick m a n höra , »säg några bra kvinnli-
ga kons tnärer då , de t f inns j u inte några», de t 
var så typiskt. Det är som att f r åga vilka konst-
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näre r som betyt t mest fö r en , d å blir de t tvär-
s topp , m a n blir paralyserad av d e n jä t tes tora 
f r å g a n . Man vill inte hel ler säga ett n a m n , 
t ex Matisse, fö r d å skulle m a n sedan bara bli 
j ä m f ö r d m e d d e n kons tnären . Det intressan-
ta ä r at t idag f å r m a n inte d e n d ä r f r å g a n , och 
j a g t ror de t be ror på at t så m å n g a t je je r i Sve-
r ige ställer ut j u s t nu . 

Det är riktigt at t de t u n d e r d e n senare ti-
d e n å tmins tone på ytan f u n n i t s ett slags kvin-
nointresse i de t officiella konstlivet. M e d a n 
kv innor forsät ter at t vara kraft igt u n d e r r e p r e -
sen te rade i g r u p p u t s t ä l l n i n g a r och offent l iga 
samlingar, tycks m å n g a gallerister visa ett 
specifikt intresse som var ovanligare i b ö r j a n 
av åt t iotalet , och massmedia fokuserar på 
u n g a kvinnliga konstnärer . M å n g a s p ä n n a n -
de uts tä l ln ingar h a r också visats. Elever på 
konstskolor kan få höra att de t bara är t je je r 
som är begåvade eller at t vi j u s t n u upplever 
i n l edn ingen till kv innans epok . Frågan är 
vad de t h ä r be tyder? Ä r de t bara ytterl igare 
en variant på en man l ig def in i t ion av de t 
kvinnliga? Är de t en verklig f ö r ä n d r i n g eller 
sker d e n endas t på ytan? Vad k o m m e r att ske 
i kölvattnet av de t h å r d n a n d e ekonomiska kli-
mate t? 

Maya Eizin gick ut konsthögskolan 1972. 
U n d e r en längre tid m å l a d e h o n ett färg-
starkt måler i på stora dukar . När vi k o m m e r 
in på h e n n e s f ö r h å l l a n d e till sjutt iotalets fe-
ministiska rörelse, talar h o n o m på vilka pre-
misser m a n kan passa in i en viss tid, h u r ens 
a rbe te passar in i de t som är gångbar t j u s t fö r 
nä rvarande . 

—Jag h a r stått u t a n f ö r allt de t där. Faktiskt. 
J a g tycker över h u v u d taget n ä r de t gäller 
kulturl ivet at t j a g inte p la t sade fö ru t . J a g an-
v ä n d e starka färger, till en b ö r j a n olja m e n se-
nare acryl, j a g ville at t de t skulle gå fort. J a g 
fick höra att de t var et t grällt måler i , m e n j a g 
tyckte de t var så h imla vackert så de t var inte 
klokt. 

För Maya ä r b e g r e p p e t femin ism inom 
konsten associerat m e d t anken om ett speci-
fikt kvinnligt b i ldspråk. I Mayas senare konst, 
d ä r h o n a r b e t a r mycket m e d att i ett och sam-
m a verk ställa s a m m a n bi lder f r å n olika bild-
kategorier , h a d e vi tyckt oss se et t kritiskt for-
m u l e r a n d e av b l and a n n a t h u r könsskillna-
d e r p roduce ras i bild. I teknik och bi ldspråk 

Nästa sida: 
Bilduppslag av Ann Edholm 
Nr. 6, Nr. 2, Nr. 4, Nr. 5, i Galleri Kriill 1990 

Ur Huldraserien Nr. 2, 1990 
Olja på duk, 239 x 123 cm 
Foto: Henrik Tillberg 

i n b j u d e r h o n till j ä m f ö r e l s e m e d amer ikan-
ska konstnärer , som Barbara Kruger , Sher r ie 
Levine m fl, vilka a r b e t a r m e d öve r fö rande 
av fotografi och massmediab i ld . Fotografiet 
ha r u n d e r åt t iotalet använ t s av kons tnä re r av 
b å d a k ö n e n som en strategi att u n d e r m i n e r a 
idén o m Konstverket , Autenc i te ten och Ori-
ginalet . För kvinnliga kons tnä re r ha r de t of ta 
också h a n d l a t o m en kritik av U p p h o v s M a n -
n e n . 

Maya Eizin m e n a r dock själv at t h e n n e s 
konst h a n d l a r väldigt mycket o m liv, d ö d och 
kärlek, och att o m det f inns någo t kvinnligt i 
h e n n e s konst, är de t de t ta . H o n kallar sina 
bi lder en slags besvär je lser som kretsar k r ing 
livets och kär lekens villkor. 

Vi k o m m e r också in på f r å g a n k r ing ett 
kvinnligt f o r m s p r å k då vi samta la r m e d 
Sophie Tottie, och h o n visar et t a rbe te , en 
vacker och skir stol i gips, rest m o t en vägg. 

— Det ä r en väldigt kvinnlig tronstol . Den 
h a r förebi lder på Kreta, som j a g h a d e i hu -
vudet n ä r j a g g jorde d e n , m e n sen upp täck t e 
jag att min stol kanske blev kvinnl igare än d e 
var. 

— Vari bes tår då de t ta kvinnliga? 
— J a , de t ä r en bra f r åga . Men j a g t ror j a g 

upp levde att den är väldigt liten, väldigt lätt, 
de t ä r alltså inte bara d e h ä r v å g f o r m e r n a ut-
m e d ryggstödet . . . J a g t ror att de t ä r fo rmate t , 
i motsa ts till d e egyptiska t rons to la rna eller 
gigantiska sku lp tu re r som L i n c o l n m o n u -
m e n t e t i USA. Nu behöver j u de t lilla fo rma-
tet inte vara någo t kvinnligt , d e n kretenska 
ku l tu ren var j u sirlig. 

Man kan j u på de t sättet beskriva någo t i 
kvinnliga termer , u t a n att påstå att de t är es-
sentiellt kvinnligt . Men vad m e n a r m a n , i 
egent l ig m e n i n g , m e d »det kvinnliga»? 
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Det »kvinnligas» position 

Reflexioner k r ing manl igt /kvinnl igt och in-
tresset fö r kvinnliga kons tnäre r h a r blivit allt-
m e r central t f ö r A n n E d h o l m . U n d e r h e n n e s 
s tudiet id — f ö r u t o m f ö r b e r e d a n d e skolor gick 
h o n Konstfack 1974-78 och Kons thögskolan 
1981-86 - var helt a n d r a f r å g o r viktiga. 

— Det ä r märkl ig t n ä r m a n t änker tillbaka 
på de t , att m a n stod på alla d e d ä r konstsko-
lorna , m a n var själv t je j och de t var 50 pro-
cent t je je r b l and eleverna - m e n konsthisto-
r ien var 100 p rocen t m ä n , och de t i f rågasa t te 
j a g a ldr ig nåns in! J a g såg »Vi a rbe t a r fö r Li-
vet» på Liljevalchs Konsthall 1980 och 
»5x1000 år» ( m e d C h a n n a Bankier , Lena 
Cronqvist , Gi t tan J ö n s s o n , Margare ta Ren-
berg, Lenke R o t h m a n ) på M o d e r n a Musee t 
s a m m a år, m e n j a g tyckte in te de t var nå t sär-
skilt, j a g förs tod n o g ingent ing. 1 Kanske be-
r o d d e de t på at t j a g a r b e t a r i e n man l ig tradi-
t ion och ä n d å ä r kvinna. M e n j a g tycker j a g 
hål ler på att f ö r ä n d r a s i mit t a rbe te n u . 

H e n n e s måler i kan sägas ligga nära e n 
amer ikansk ef terkr igs t radi t ion m e d konstnä-
rer som Jackson Pollock och J a s p e r J o h n s . 
Det var också vid et t a rbe t så r 1987-88 i New 
York som s k PS 1-s t ipendiat som h o n fick ett 
slags g e n o m b r o t t och et t g e h ö r fö r sitt måle-
ri. Kanske h a d e de t att göra m e d e n ö p p e n -
het d ä r f ö r kvinnors måler i , m e d a n h e n n e s 
u ts tä l ln ing strax i n n a n i Stockholm — på et t 
väletablerat galleri, och e f t e r h e n n e s u t n ä m -
n i n g till PS 1-s t ipendiat — h a d e passerat u t an 
större officiell genk lang . U n d e r året i USA 
fick h o n u p p ö g o n e n fö r könets och etnicite-
tens betydelse i de t officiella konstlivets spel. 

— I New York fick j a g höra at t de t inte var 
n å g o n m e n i n g m e d att gå till de t eller de t gal-
leriet fö r att visa u p p vad j a g g jorde . J a g skul-
le gå till d e m som ställde u t e u r o p é e r fö r de t 
första, och kv innor fö r de t andra . Och de t 
finns j u d e som tar e u r o p é e r — m e n de t är få 
som tar kvinnor. . . Den d is t ink t ionen h a d e 
j a g a ldr ig hör t t idigare! 

Nu ha r h o n å t e r k o m m i t till d e skolor h o n 
själv gåt t som lärare, då vi t r ä f fa r h e n n e ä r 
h o n t i l l förordnad professor i måler i på 
Konsthögskolan . När h o n unde rv i sa r ä r h o n 
observant på kvinnliga och manl iga elevers 
olika f ö r h å l l a n d e till skapande t . 

— För mig ä r de t viktigt at t få eleverna, kil-
lar som tjejer, at t förstå att d e mås te ta sig 
själva på allvar. I n g e n a n n a n k o m m e r att gö-
ra de t åt d e m , de t gäl ler at t d e e tab lerar en di-
sciplin u n d e r skolt idens gång , at t d e ta r vara 
på de t d ä r åren , f ö r d e k o m m e r inte tillbaka. 
O m e n kille ä r s lapp m e d sitt mater ia l , kan 
j a g kanske säga till. M e n o m en t je j inte ta r sig 
själv på allvar och står och må la r på dål igt 
m o n t e r a d e d u k a r som h ä n g e r ut f r å n väg-
gen , d å h a r j a g m ä r k t hos mig själv, att j a g 
kan bli jävligt f ö r b a n n a d . J a g kan verkligen 
stå och skälla på h e n n e ; d u kan gå h ä r i fem 
å r och göra dit t och da t t , m e n d u ska ut sen, 
och de t blir i ngen lätt match . Det ä r et t hå r t 
liv, och ingen k o m m e r at t h j ä lpa dej . På nå t 
sätt verkar de t som att t j e je r h a r de t knepiga-
re m e d de t d ä r at t ta sig själva på allvar. Killar 
t ror mycket fastare att d e ä r nåt . 

A n n h a r också sett m å n g a av d e kvinnliga 
— och även manl iga —genera t ionskamra te rna 
f r å n Mejan helt u p p h ö r a m e d konstnär l ig 
verksamhet . 

När de t gäller makt och to lkn ingsföre t rä -
d e n ä r könsvar iabeln i högs ta grad verksam, 
m e n a r Eva Löfdah l . H o n ä r intresserad av 
cen t rum/pe r i f e r i - f igu ra t ionen , som kan a p p -
liceras på kön likaväl som på ras eller etnici-
tet. H o n ä r s tarkt medve t en o m h u r konstver-
kets betydelse fo rmeras av d e s a m m a n h a n g i 
vilket de t presenteras . 

— Vilken posit ion m a n h a r avgör väldigt 
mycket h u r de t m a n gör uppfa t t a s . På utställ-
n i n g e n »Trans/Mission» på Rooseum som-
m a r e n 1991 visade d e n britt isk-indiske m a n -
lige kons tnären Anish K a p o o r et t verk h a n 
kallade »Mothe r as Void». Det var en stor ul-
t r amar in ha lv form, som ett u r g r ö p t halvklot. 
Det verket och d e n titeln h a d e få t t en helt an-
nan betydelse o m d e n varit g jord av exempel -
vis en svensk kvinnlig konstnär , de t h a d e inte 
f u n g e r a t på s a m m a sätt. 

l ä n k e g å n g a r k r ing pos i t ioner och bety-
delser ä r viktiga i Eva Löfdahls praktik, såväl 
i de t konstnär l iga a rbe te t som i h e n n e s m e r 
offent l iga u t t a l a n d e n . På åttiotalet ha r h o n 
tilldelats s tä l lningen som en av d e intressan-
taste kons tnä re rna . Eva Lö fdah l a r b e t a d e 
1981-83 t i l l sammans m e d Stig S jö lund och 
Max Book i Wal lda -g ruppen . H o n h a r hela ti-
den a rbe ta t i skilda m e d i e r och uttrycksfor-



mer, vars g e m e n s a m m a projekt kan beskrivas 
som att h o n försöker »störa» be t rak ta rens va-
nemäss iga s eende och begreppsvä r ld g e n o m 
att ö p p n a de t visuellas b e g r ä n s n i n g a r och 
undf ly b e g r e p p e n s i n r ingade betydelser. 

U n d e r a rbe te t m e d d e n n a artikel h i t ta r vi 
et t t idn ingsk l ipp o m Eva Löfdah l , d ä r ju s t be-
g r e p p e t kvinnl ighet berörs . H o n in terv juas 
m e d a n l e d n i n g av att h o n få t t Sveriges största 
kons tnä r s s t ipend ium och samtidigt ställer u t 
på et t galleri i S tockholm, och h o n t i l l frågas 
o m h u r h o n ser på talet om ett specifikt 
kvinnligt seende , om det kan relateras till 
h e n n e s sätt at t u p p m ä r k s a m m a vardagliga 
fö remå l och placera d e m i nya, över raskande 
kontexter . Eva svarar: 

»— Man sitter ju inte och målar av blomkrukor-
na i fönstret precis. O m man överhuvudtaget 
kan tala om något u tmärkande kvinnligt i kons-
ten handlar det snarare om att skapa nya tanke-
banor och pracka på omvärlden dem. Av ren 
självbevarelsedrift.»2 

U n d e r vårt samtal m e d Eva, säger h o n att de t 
j u är helt O K m e d b loms te rmå ln inga r ifall d e 
ä r bra.. . . H o n vill i allafall ha kvar d e n möjlig-
h e t e n , o m h o n n u skulle vilja bö r j a m e d det . 
Men fö r h e n n e h a n d l a r de t i första h a n d o m 
att u n d e r m i n e r a kategorier , b land vilka 
kvinnl ighet ä r en , och hela t iden behål la initi-
ativet, at t a ldr ig underkas t a sig d e n and re s 
de f in i e rande . 

M a r i a n n e L indbe rg De G e e r levde i Göte-
borg på sjutt iotalet i a l ternat iv- och kvinnorö-
relsens självklara g rannskap , u tan att kanske 
direkt a rbe ta aktivt politiskt själv. H o n kom 
som över läkardot te r u r e n skingrad famil j till 
Gö teborg och a rbe te t som menta lsköterska , 
och det blev ett m ö t e m e d en a n n a n klassmäs-
sig verklighet . 

— Jag sa självklart he j till läkaren, j a g tog 
plats i d e r u m j a g steg in i på ett sätt som var 
ful lkomligt o tänkbar t fö r de a n d r a kvinnliga 
skötarna . För me j var det någo t helt nytt att 
mö ta d e olika klassat t i tyderna. 

M a r i a n n e gick på Hovedskous målarskola 
som u n g — en tid som h o n säger d ö d a d e allt 
konstnär l igt s jä lvför t roende åratal f ramöver . 
H o n b ö r j a d e sent att måla på allvar, och de-
b u t e r a d e först som 42-å r ing 1988. Orsaken 
var b å d e den klassiska problemat iken k r ing 
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Nästa sida: 
Bilduppslag av Maya Eizin 
Piteå, 1991 

He had the Sacred Sign of a Monster al the Corner of 
his Mouth or the Angle of his Eyelids, 1991 och 

Country of Love, 1982 

att kombinera m o d e r s k a p - M a r i a n n e ä r d e n 
e n d a av d e fem kons tnä re rna som h a r ba rn , 
tre stycken — m e d ett ege t arbetsliv och konst-
när l ig t skapande . M e n f ramföra l l t r ö r de t sig 
o m att ta steget mo t att våga, att ta sig d e n 
inre f r i h e t e n till måler ie t . En masköru tb i ld -
n i n g fö rde h e n n e till Stockholm m e d Björn 
Lövin som insp i re rande lärare i akvarellmåle-
r i . H e n n e s debu tu t s t ä l ln ing på Galleri H ä n -
d e r i S tockholm fick ett mycket positivt b e m ö -
t ande , och h o n h a r sedan dess haf t flera 
f r amgånga r . Mar i annes l ivser farenheter in-
b e g r i p e r en självklar s t å n d p u n k t att könet 
h a r avgörande betydelse fö r skapande . 

— Det ä r självklart att j a g a r b e t a r u t i f r å n 
mina e r f a r e n h e t e r som kvinna! 

Om att inskrivas i det kvinnliga 

Men precis vad i n n e b ä r de t ta? För M a r i a n n e 
L indbe rg De Geers del tycks könsmedve ten -
he t en vara en slags självklar fö ru t sä t tn ing , en 
p la t t fo rm d ä r måler ie t tar en b ö r j a n , snarare 
än konstens innehål l eller syfte. Maya Eizin 
verkar också i n å g o n m e n i n g u p p f a t t a att 
hon a r b e t a r u t i f r ån en könsbes tämd posi-
t ion. Vi talar o m h e n n e s »Gountry of Love», 
en serigrafi d ä r h o n visar ett utsni t t av en sa-
distiskt b u n d e n kv innokropp , h ä m t a d u r et t 
j a p a n s k t pornograf i sk t magas in . På vår f r å g a 
svarar h o n att h o n inte skulle k u n n a tänka sig 
d e n h ä r bi lden m e d kv innan utbytt mo t en 
m a n . 

— Nej, de t skulle j a g faktiskt inte. Det var 
en intressant f r åga , fö r j a g vet inte h u r m ä n 
k ä n n e r det . Jag skulle inte k u n n a förf lyt ta 
mig. Det skulle bli som en protest : hä r h a r ni 
tillbaka, eller nå t sånt . H ä r ä r de t en motsats : 
kv inna -mjuk , r ep -hårda . Men en man l ig 
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k r o p p ä r j u i sig stark, så o m m a n b i n d e r d e n 
blir de t j u tår ta på tårta. . . 

När vi t r ä f fa r M a r i a n n e L indbe rg De G e e r 
h a r h o n j u s t h a f t vernissage på Sveagalleriet 
i S tockholm m e d en stor u ts tä l ln ing h o n kal-
lat »Jag t änke r p å m e j själv» (se även bi lder i 
KVT 2/1991). Måler iet ä r föres tä l lande, mål-
n i n g a r n a s motiv ä r männ i sko r ; kvinnor, m ä n 
och ba rn . Det f inns ingen som helst realistisk 
strävan i b i lderna , d e t stora fo rma te t , d e u p p -
skruvade f ä rge rna , d e n obef in t l iga rumsl ig-
he t en och sättet at t beskära motivet, allt ä r en 
strävan bort i f rån verkl igheten . M a r i a n n e ta-
lar o m att h o n tänkt på indiska filmaffischers 
ex t r ema överdrif ter . Ä n d å ä r d e första press-
r eak t ione rna var ian te r på t emat konst ä r 
verkl ighet . En kri t iker skriver: »Men j u m e r 
m a n u m g å s m e d d e m (bilderna), /.../dess 
m e r k o m m e r hela saml ingen att k ä n n a s som 
en upp r ik t i g verklighet . En osminkad och 
saklig redovisning av nära liv. En kvinnas 
liv.»3 Få iakt tagare tycks inse att M a r i a n n e 
L indbe rg De G e e r faktiskt använ t et t konst-
närl igt sp råk och ä n n u m i n d r e tycks m a n för-
m å att fo rmule ra h u r de t ta sp råk arbetar . 
A n d r a reagera r nä rmas t genera t i n fö r måle-
riet som tycks d e m al l t för privat (persongal le-
riet kan k ä n n a s igen u r Mar i annes familj). 
En skr ibent skriver till exempe l att h a n i ut-
s tä l lningen k ä n n e r sig som en oäk t ing på e n 
s läkt t räff . 4 

H ä r a r b e t a r en nä rmas t klassisk föreställ-
n i n g o m bi lden som spegl ing av verklighe-
ten , mimesis , en idé som kons tnäre r å tmin-
s tone de t senaste å r h u n d r a d e t ha r sökt u n -
d e r m i n e r a i sin praktik. Därtill k o m m e r en 
o f ö r m å g a att handskas m e d motiv som på nå-
got p lan säger någo t o m pos i t ioner och rela-
t ioner mel lan människor . Man läser b i lderna 
som ett slags privatpsykologi, k ä n n e r sig illa 
be rö rd , lå ter be t r ak t ande t s t anna d ä r och 
ställer inga vidare f rågor . 1 Det ta ä r en konst-
historisk s tereotyp al l tsedan m o d e r n i s m e n ; 
vi kan bara relatera till h u r exempelvis Vera 
Nilssons och Siri Derker ts m å l n i n g a r av ba rn 
på t jugo- t re t t iotalen t i l lmättes lägre konst-
närl igt värde av kr i t ikerna fö r att b a r n e n »var 
fula». M a n f ö r m å d d e inte förhål la sig till de t 
konstnär l iga språket . M a r i a n n e a rbe t a r i sin 
konst på et t medve te t sätt u t i f r ån sina erfa-
r e n h e t e r som kvinna, och de t är just g e n o m 

sina konstnär l iga mede l h o n kan skapa dis-
tans till de t privata och föra f r a m n å g o t all-
mängi l t ig t . 

Det finns f ler var ianter p å at t r inga in och 
def in iera kvinnliga konstnärskap. Ett är att 
enba r t j ä m f ö r a d e m inbördes . En a n n a n typ 
av def in ie r ing , d e n g e n o m icke-definier ing, 
ä r att peka på de t gå t fu l la , de t oförståel iga 
hos kv innan respektive de t kvinnl iga konst-
närskapet . B å d e A n n E d h o l m och Eva Löf-
dah l ha r ib land utsat ts fö r en sådan tys tnad, 
o m än på skilda sätt. A n n h a r upplevt en ovil-
ja till e n g a g e m a n g hos d e be t rak tare h o n är 
besläktad m e d i kraf t av sitt måler i , en oför -
måga , som h o n ser det , till et t verkligt m ö t e 
m e d h e n n e s bilder. 

Vad gäller Eva Löfdah l h a d e vi en tid hör t 
och läst vissa manl iga konstvetare tillstå at t 
h e n n e s bi lder är så svåra at t m a n svårl igen 
kan tolka d e m . Samtidigt som de inte kan 
k r inggå h e n n e s verk, m e d tanke på dess bety-
delse fö r ått iotalets konst — d ä r h o n kanske 
h ö r till d e mest visade svenska kons tnä re rna 
— kan de avstå f r å n att gå in i det . Det ta ä r så 
mycket märk l igare som kr i t ikerverksamhe-
ten som sådan h a r en viss po tens , att tolk-
n i n g p e r se h a r fö re t r äde f r a m f ö r icke-tolk-
n ing . H u r k o m m e r de t sig at t m a n m e d bibe-
hål len kr i t ikervärdighet m e d stol thet — och 
törs vi påstå näs tan n ju tn ings fu l l t ? — kan häv-
d a att m a n inte förstår, och sedan l ämna u p p -
drage t åt s idan? Skulle m a n k u n n a för fa ra på 
de t sättet då de t gäller manl iga kolleger? 

Att hävda det kvinnliga 

En feministisk strategi på sjut t iotalet var att 
hävda att et t specifikt kvinnligt f o r m s p r å k 
var tydligt urskil jbart och biologiskt bes tämt . 
Den kvinnliga k r o p p e n skulle utforskas av 
d e n kvinnliga kons tnä ren som k u n d e relate-
ra till d e n m e r »autentiskt» än de t gjorts i 
konsthis tor iens alla kvinnobilder . 6 Några me-
n a d e också at t ett realistiskt måler i var m e r fe-
ministiskt och potent iel l t a n v ä n d b a r t fö r po-
litisk f ö r ä n d r i n g än ickeförestäl lande måleri , 
et t fö rhå l ln ingssä t t som ter sig p rob lemat . ' kt 
idag. ' För feministisk konstvetenskap, och té-
ministisk forskning över h u v u d taget , är ett 
viktigt de lpro jek t att r inga in d e s tereotyper 
enligt vilka kvinnl ighet fo rmulera t s och for-



muleras , samt söka d e bakoml iggande struk-
turella f ö r h å l l a n d e n som föt t dessa stereoty-
per. 

Tankar k r ing ett kvinnligt f o r m s p r å k ren t 
a l lmänt k o m m e r u p p d å och då , på olika sätt. 
A n n E d h o l m m e n a r at t de t kanske finns nå-
got i b i lder som kan u p p f a t t a s som specifikt 
kvinnligt . A n n t r ä f f ade e n r u m ä n s k kollega 
n ä r h o n tryckte grafik i en verkstad i New 
York. 

— H o n skänkte mig en e t sn ing och j a g ville 
g ä r n a ha d e n på g r u n d av mitt intresse f ö r 
kvinnliga konstnärer . För j a g såg bi lden som 
väldigt specifikt kvinnlig, j a , som ett specifikt 
kvinnligt psyke. Det f anns till exempe l sam-
b a n d m e d verk av Louise Bourgeois . 8 Men 
det h ä r ä r saker som jag inte vet så mycket 
o m . 

M e n a r h o n också att h o n skulle k u n n a gå 
på et t m u s e u m och peka ut vilka m å l n i n g a r 
som målats av kvinnor? 

—Jag h a r försökt och o f ta tagit fel. Och of ta 
finns de t j u des su tom inga kvinnliga målare 
alls på m u s e e r n a . 

När vi talar o m h e n n e s e g n a bi lder åter-
k o m m e r f råges tä l ln ingen . Tidigare , be rä t t a r 
A n n , ville h o n inte ge sina verk några titlar. 

— J a g ville inte be rä t t a vad d e h a n d l a d e 
o m . J a g ville bara att de t skulle ligga och 
m u m l a n å g o n t i n g bakom, n å g o n t i n g som 
kan vara ho t fu l l t . H a d e j a g satt n a m n på de t 
skulle de t försvinna. 

Men senare b ö r j a d e de t bli viktigt fö r hen-
ne a t t ta s täl lning och styra to lkn ingen m o t 
en , som h o n ser det , kvinnlig temat ik . E f t e r 
at t ha ställt u t en serie m å l n i n g a r på et t galle-
ri i S tockholm u t a n titlar och inte känt at t läs-
n i n g a r n a blivit d e h o n avsett, skulle h o n stäl-
la u t d e m igen på en samlingsuts tä l ln ing kal-
lad »Enigma» i Göteborgs Konsthall . H o n 
valde då att kalla d e m »Huldraser ien» . 

För Eva Löfdah l är de t en s jälvklarhet att 
m a n kan lägga ett kv innoperspekt iv på konst-
när l ig prakt ik och konstvetenskap, b land fle-
ra möjl iga. 

— Men det kan bli rä t t märkl igt att låta 
kv innor bli objekt fö r analys, at t behål la et t 
särstäl lningsperspektiv g e n t e m o t d e m så att 
de t blir j u s t d e som ska analyseras. Egentl i -
gen vore de t j u minst lika intressant att s tude-
ra man l ighe t skild f r å n mänsk l ighe t . Att h a 
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kvinnokons t som kr i t e r ium kan j u bli att ska-
pa en falsk g r u p p . Det kan vara h ä m m a n d e 
också, fö r d ä r sitter m a n ju och ska liksom 
trotsa de t där. 

D e t s a m m a ger Maya Eizin uttryck f ö r d å 
h o n be rä t t a r at t de t som sågs som kvinno-
konst n ä r h o n gick på Kons thögskolan (1967-
72) var någo t m a n absolut inte ville identi-
fiera sig m e d och som associerades till någo t 
bes tämt , som t ex textilkonst. 

Att leva och överleva 
Kvinnor h a r alltid ha f t särskilda villkor i kam-
p e n att leva på sin konst. Föräldraskapets vill-
kor har, som inom d e flesta y r k e s o m r å d e n , 
hel t olika konsekvenser f ö r m ä n och kvinnor . 
M e d a n faderskap och kons tnärskap inte be-
höver stå i konflikt m e d varandra , i n n e b ä r 
motsva rande s i tuat ion fö r kv innor of ta at t 
t rä f fa helt a n d r a och l ivsavgörande val. Det ä r 
ingen s l u m p att de t b land kvinnliga kons tnä-
rer, a l lmänt sett och också i et t historiskt per -
spektiv, finns m å n g a som valt bor t äktenska-
pet och/eller moder skape t . 

M a r i a n n e L indbe rg De G e e r unders t ryker 
att m a n f ö r att överleva mås te ha et t starkt so-
cialt och ekonomisk t skydd, och at t de t tycks 
bli a l l tmer n ö d v ä n d i g t i de t h å r d n a n d e nit-
tiotalet. Flera konstnärskol leger a r b e t a r u n -
d e r miserabla mater ie l la f ö r h å l l a n d e n . Är 
m a n exempelvis e n s a m s t å e n d e m e d b a r n 
blir d e n ekonomisk;! s i tua t ionen o f ta helt 
ohållbar. För h e n n e s e g e n del var de t först d å 
h o n t r ä f f ade sin n u v a r a n d e make, konstnä-
ren och filmaren Car l J o h a n De Geer, som 
h o n fick en yttre och inre bas fö r sitt ege t ska-
p a n d e . Det är j u a n n a r s inte i alla pa r fö rhå l -
l a n d e n kv innans s k a p a n d e f å r ta plats, eller 
hon själv f ö r m å r ta plats fö r sin konst. 

E r f a r e n h e t e r av könsspele t i kons tvär lden 
h a r vi alla. Eva Löfdah l talar o m h u r de t ver-
kar inom en skenbar t ö p p e n kons tdebat t . 

— I n o m konstkrit ik och deba t t e r h a r j a g en 
känsla av at t de t ä r mycket mera socialt spel 
än vad som blir synliggjort . 

A n n E d h o l m anse r att d e t ä r väsentl igt at t 
försöka gå in och ta plats. Det berä t tas o m 
h u r m ä n i bas tun eller på t e n n i s b a n a n — eller 
a n d r a s a m m a n h a n g d ä r kv innor ä r u tes täng-
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da — sät ter pr i ser över h u v u d e t på utstäl lan-
d e kvinnliga kolleger. Som kvinna tvingas 
m a n hela t iden balansera kon tak ten m e d gal-
leristen och vara vaksam på att inte bli upp fa t -
tad som al l t för int im. 

Soph ie Tott ie k ä n n e r som sagt inte ä n n u 
att h o n d iskr iminera ts på g r u n d av sitt kön. 
H o n h a r dock ha f t a n l e d n i n g att f u n d e r a en 
del på vad de t i n n e b ä r att del ta i u t s tä l ln ingar 
m e d enba r t kvinnliga konstnärer . 

— Det ä r i r r i t e rande att behöva ta stäl lning 
till de t , m e d t anke på att de t inte ä r några 
p rob lem f ö r k n i p p a d e m e d grupputs tä l l -
n i n g a r m e d e n b a r t m ä n , m e n de t ä r et t fak-
t u m att m a n mås te tänka på de t på ett särskilt 
sätt. Att ställa u t u n d e r en rubr ik som »Unga 
kvinnor» eller någo t l iknande , i n n e b ä r att 
m a n u t sä t t e r sig själv fö r risken av ghet toise-
r ing och av at t bli j ä m f ö r d endas t i n o m det 
e g n a köne t i ett slags B-lag. 

— J a g a r b e t a r i min konst m e d vissa pro-
b l e m o m r å d e n och o m d e råkar s ammanfa l l a 
m e d kvinnliga kollegers ä r de t klart att de t ä r 
in t ressant att samverka m e d d e m . 

Vi k o m m e r flera g å n g e r i de olika samta-
len in på Guer i l la Girls' akt ioner , d e n rörelse 
som i USA på ått iotalet a rbe ta t på ett subver-
sivt och a n o n y m t sätt, f ö r at t kritisera de t pat-
r iarkala konstlivet. Gueri l la Girls h a r också 
fo r tp lan ta t sig i Sverige, d ä r m a n gjort et t p a r 
akt ioner , i förda gori l lamask. I våra samtal 
f r a m k o m ett missnöje m e d flera av konstli-
vets s t ruk tu re r — som också Gueri l la Girls kri-
tiserat — de t f inns en a l lmän instäl lning till at t 
m a n bö r verka för f ö r ä n d r i n g . Några anse r 
dock att de t inte ä r självklart att Gueri l la 
Girls' d e m o n s t r a t i o n e r i Sverige är rä t t sätt 
att göra de t t a på. Det är viktigt at t agera pre-
cist och exakt, att inte fö ru t sä t t a en kvinnlig 
g e m e n s k a p som inte finns eller inta en offer -
att i tyd som kan u tnyt t jas till att marginal isera 
k o n s t n ä r i n n o r n a ytterl igare. Det anses då 
som m e r f r u k t b a r t att istället ta plats på sce-
n e n i egen rät t . 

Mer eller m i n d r e heml iga b röd ra skap h a r 
alltid f u n n i t s b l and m ä n n e n och h a r stor be-
tydelse fö r h u r konstlivet faktiskt ser ut . 
Kvinnors s a m m a n s l u t n i n g a r och »hemliga» 
samtal existerar också, i m e r eller m i n d r e 
s lumpmäss iga f o r m a t i o n e r och kunskaps in-
r iktningar . Det int ressanta är vilka impu l se r 

f r å n dessa samtal som k o m m e r till uttryck, 
vid vilken t i d p u n k t och i vilket s a m m a n h a n g . 
Det finns t ex inga garan t ie r f ö r at t kv innor i 
maktpos i t ioner , som i n t e n d e n t e r och galle-
rister, age ra r till kvinnliga konstnärers fördel . 

Den p o s t m o d e r n a kul turkr i t iken ha r in-
nebur i t i f r ågasä t t ande och n e d b r y t a n d e av 
h ierark ier och d o m i n e r a n d e s t rukturer , nå-
got som def in i t ionsmäss ig t bet rakta ts som 
någo t positivt fö r kvinnor. Det int ressanta 
blir at t se, m e n a r Eva Löfdah l , vilka konse-
kvenser et t sådan t synsätt får. 

— Man få r j u se o m de t ä r sant at t de t inne-
bä r någo t positivt fö r kvinnor, och i så fall på 
vilket sätt. Det kanske bara ä r en trevlig konst-
ruk t ion som passar att göra n u . Det finns en 
sådan m ä n g d av småhierarkier , och vad ä r 
de t fö r i n fo rma t ion som skulle k u n n a ge-
n o m t r ä n g a alla dessa? Och vilka pos i t ioner 
ä r t änkbara i ett s ådan t system? For t farande 
gäller ju vissa formel la beslutss t rukturer , 
m e n så fort et t anta l pe r sone r anse r at t dessa 
h i n d r a r d e m personl igen u p p s t å r ju infor-
mella in fo rmat ionsvägar och bes lutss t ruktu-
rer istället. Det kan m a n ju a ldr ig kontrol lera. 

Om kunskap 

Skilda aspek te r på k u n s k a p kom att skära ige-
n o m alla samtal , f r å n delvis olika u tgångs-
punk te r . 

—Om m a n t a l a r o m kunskap , sade Eva Löf-
dahl , är de t j u inte så att vi kv innor är särskilt 
s längda på t ex tovning, att vi fö r in en a n n a n 
kunskap . I stort sett h a r allt som passerat 
s t r ö m m a t förbi även oss. Men ski l lnaden kan 
ligga i f ö r m å g a n att ta till sig något som m a n 
u p p f a t t a r som verkligt. M a n h a r istället en 
f r a g m e n t e r a d kunskap o m b å d e de t e n a och 
de t and ra , och d ä r m e d förefal ler en över-
blickposit ion vara n å g o t som m a n lätt kan an-
ta. Dä remo t finns de t ju en kunskapshege -
moni , en posi t ion u t i f r ån vilket en viss kun-
skap legit imeras, tycks Eva m e n a : 

- Det ä r j u mycket som korsar mel lan m a n -
ligt och mänskl igt . J a g t änke r på en bild som 
Sartre använder , och som jag t ror också La-
can tagit u p p , o m n å g o n som k o m m e r in i en 
park . Det ä r helt u p p e n b a r t att p a r k e n är till 
f ö r h o n o m . Så k o m m e r d ä r in yt ter l igare nå-
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gon och d r ä n e r a r d e n förstes syn. Person ett 
blir objekt fö r person två. 

— Det ä r en väldigt revir inr iktad historia, 
fast de t ä r j u inte så at t j a g som kvinna inte 
förs tår d e n , f ö r vem ha r inte upplev t et t sånt 
in t r ång . Revir ä r j u ingen strikt man l ig före-
teelse. Men de t ä r inte säkert att en kvinna 
skulle tagit j u s t de t exemple t . Det är fö r d u b -
beltydigt . Man skulle till exempe l också kun-
na säga at t person ett k ä n n e r sig mycket tryg-
gare och upp lever pa rken des to bät tre , åt-
mins tone o m person två in te ä r ho t fu l l . Man 
kan också tänka sig flera kompl icerade sätt att 
dela u p p terr i tor ie t , och olika sätt at t teoreti-
sera över de t ta . Exemple t ä r valt av dessa tän-
kare f ö r att vara s lående , m e n m a n skulle 
k u n n a tänka sig exempe l som ä r m e r kvinn-
ligt in r ik tade m e n likväl a l lmänmänsk l iga . 

För M a r i a n n e L indbe rg De G e e r ä r de t vik-
tigt at t som kons tnär a rbe ta u t i f r ån en livser-
f a r e n h e t och att tala u t i f r å n e n e g e n insikt. 
H o n ef ter lyser också e n konstkri t ik som ut-
går f r å n ett g e n u i n t intresse. Vanekri t ikerna, 
m e n a r h o n , bo rde göra avbrott och ägna sig 
åt någo t a n n a t en tid, anna r s s locknar de. Eva 
Lö fdah l önskar att d e som besi t ter vissa typer 
av k u n s k a p utvecklar den kont inuer l ig t och 
a n v ä n d e r d e n i varje n u t i d a s i tuat ion. 

— Det h a r j a g näs tan inte hör t n å g o n kvin-
na göra och inte så m å n g a m ä n hel ler förstås. 

A n n E d h o l m säger at t h o n skulle önska en 
d j u p a r e analys f r å n krit iker och forskarhåll , 
at t d e bö r u tsä t ta sig själva lite m e r och a rbe ta 
u t i f r ån en egen e r fa renhe t . Soph ieTo t t i e ef-
terlyser en m e r självständig vilja f r å n tolkar-
na i f ö r h å l l a n d e till e tab le rade tolknings-
mönster , och ett m o d och en f ö r m å g a att öp-
pe t och engage ra t konf ron te ras m e d verket. 
En en tyd ig u p p m a n i n g , m e d a n d r a ord , som 
forskaren kanske bö r ta fasta på, då hon f u n -
de ra r k r ing feministisk konst forsknings f r a m -
tid. 

NOTF.R 

1 Jfr Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
mäster: »Feministisk realism - konst som för-
ändrar», KVT4/1981 

2 Steve Sem Sandberg: »Eva Löfdahl, konst-
när: Nu kommer det verkliga erkännandet» , 
SvD 26 jan 1990. 

3 Carin Sjölander: »Stort, på t rängande och nä-
ra» DN På Stan 31 aug - 6 sept 1991. 

4 Peter Borgström: »Havererat familjeliv», DN 
6 sept 1991. 

5 Ett undan tag är Ger t rud Sandqvist: »Korseld 
av blickar», SvD 7 sept 1991. 

6 Se kritik av detta exempelvis i Silvia Eibl-
mayrs artikel i KVT4/1991. 

7 J f r Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
mäster »Feministisk realism — konst som för-
ändrar», K VT 4/1981. 

8 Franskfödd konstnärinna, född 1911, boende 
i New York. 

S U M M A R Y 

Art, gender and knowledge 
This ar t ide is based on interviews with five Swe-
disli women artists, Ann Edholm, Maya Eizin, 
Marianne Lindberg De Geer, Eva Löfdahl and 
Sophie Tottie. Since these artists show a con-
sciousness of gender and of the production of 
meaning in the visual arts, we found it intere-
sting to connect their experience with the pro-
duction of knowledge, wich is one of the con-
serns of feminist art historians. 

T h e interviewed artists are not feminists in 
any determined sense. They represent diverse 
career stages as well as diverse artistic express-
ions. In the interviews various topics were 
touched u p o n — such as what it means to be in-
scribed within the »feminine»; their relation-
ship to the concept and identity of the artist, 
whether visual representations may carry an 
essential femininity, and being a woman artist 
in today's art world. 

None of them was willing to identify any-
thing essentially feminine in art. Instead, a-
spects of gender differentiation were discussed 
regard to positionings and strategies in the con-
texts of education, receiving grants, sharing 
studios, participating in all-women or mixed 
group shows, stating opinions in conferences 
and debates, and so on. 

A common view was that art critics and other 
interpreters often have a narrow outlook and 
lack an independent att i tude in relation to the 
dominant ways of description and valuation of 
an . We take this as an urgent appeal request 
f rom artists to the feminist art historians who do 
research within contemporary art today. 

Annika Ö h r n e r Eva Hallin 
Tegnérga tan 55 Emågatan 42 
11161 Stockholm 121 57 Johanneshov 
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Kvinnoperspekt iv 
— intervju med 
Linda Nochlin 

Linda Nochlin, professor i konsthistoria vid Yale 
University, USA, är en pionjär inom den feminis-
tiska konstforskningen. Redan 1971 skrev hon 
den berömda essän »Why Have There Been No 
Great Women Artists ?» där hon kritiserar de eli-
tistiska grundtankar som konsthistorien bygger på 
och där hon analyserar den h istoriska konstruktio-
nen av konst och konstnär. I essän förespråkar hon 
också ett paradigmskifte med feminism som gru nd 
och ett ihopkopplande av konsthistoria med kultur-
analys och -praktik för att synliggöra maktstruktu-
rer. Här intervjuas hon för KVT:s räkning av Leif 
Dahlberg. 

Av Leif Dahlberg 

Leif Dah lberg : I fö ro rde t till d in bok »Wo-
men, Art, and Power» and Other Essays (1988) ' 
no te ra r d u att de t fo r t f a rande f inns et t »bety-
d a n d e mots tånd» mot en m e r radikal femi-
nism inom ä m n e t konstvetenskap. Det tycks 
som o m mot s t ånde t vore starkare i nom konst-
ve tenskap än hos systerdiscipl inerna. J a g tän-
ker till exempe l på l i t tera turvetenskap, d ä r 
u n d e r de t senaste decenn ie t utveckl ingen av 
feministiska teor ie r och strategier karakteri-
serats av en betydligt större intensi tet och ak-
tivitet. Hål ler d u m e d o m d e n n a beskr ivn ing 
och, o m så ä r fallet, vad anse r d u l igger bak-
o m d e n n a relativa konservat ism inom konst-
ve tenskapen? 

L inda Nochl in: J a , de t är en konservativ di-
sciplin. Det be ror b å d e på inst i tut ionella tra-
d i t ione r och på konsthis tor iens na tur . Konst-
his tor ikern vördar sitt objekt ; konstverket 
h a r en h ö g r e och m e r un ik posi t ion i konst-
historia än t ex et t l i t terärt verk ha r i littera-
turhis tor ia . Konstverket ägnas en t i l lbedjan 
som i sig ä r konservativ. Det be ror inte bara 
på det unika hos de t enski lda konstobjekte t , 
u t a n också på d e n kritiska d iskursens förhå l -

l ande till konstverket . Det ä r två skilda me-
dier. En l i t terär text ä r m e r ö p p e n , m e r di-
rekt t i l lgänglig fö r d e n kritiska d iskursen 
och, skulle m a n k u n n a säga, en text ä r på et t 
m e r omede lba r t sätt delakt ig i d e n diskurs 
som beskriver d e n . 

Ett a n n a t skäl till kons tve tenskapens relati-
va konservat ism ä r n o g b e r o e n d e av att d e n 
är en liten och of ta isolerad inst i tut ion inom 
universi te ten. Det ta f ö r h å l l a n d e gäller inte 
bara fö r konsthistoria, u t an t ex också fö r stu-
diet av klassisk l i t teratur, som of ta ä r sen m e d 
att ta u p p nya teor ie r och metodologier . Men 
naturl igtvis f inns de t även ett b e t y d a n d e 
mo t s t ånd in i f r ån d e enski lda ins t i tu t ionerna . 
Och i d a g e n s ekonomiska och politiska kli-
ma t h a r d e n n a konservatism både konsolide-
rats och blivit m e r aktiv. Det ta gäller f ö r uni -
versitetsvärlden i stort, m e n i synne rhe t fö r 
et t universitet som Yale. Det gör at t m å n g a 
u n g a kv innor i nom kons tve tenskapen kän-
n e r sig h o t a d e eller osäkra idag. De vill gå vi-
da re m e d sitt intresse fö r femin ism och femi-
nistisk teori , m e n ins t i tu t ionen ger d e m 
inget stöd. De få r inte fasta t jänster, d e f å r 
inte u t f o r m a sina e g n a kurser, etc. M å n g a 
k ä n n e r sig tv ingade at t först skaffa sig en sä-
ker posi t ion på ins t i tu t ionen. De k ä n n e r sig 
d ä r f ö r tv ingade at t bedriva konsthis tor ia ef-
ter t radi t ionel la linjer. Själv mås te j a g n o g sä-
ga att j a g ha f t tur, akademiskt sett, m e d att ha 
få t t en fast professur . 

Akademin som skydd och hot 

L D: H u r påverkar de t ta ditt ege t fö rhå l l an-
d e till d e n akademiska ins t i tu t ionen? 

L N: J a g vet inte riktigt. Det f inns u p p e n b a r -
ligen en motsä t tn ing , m e n jag fö red ra r att 
inte ta stäl lning till d e n . Och j a g ser de t ta 
som en styrka, som en t i l lgång, snarare än en 
svaghet. Det ä r en ö p p e n motsä t tn ing , en 
obes lu ten och d ä r f ö r verksam motsä t tn ing . 
Det ä r et t aktivt f ö r n e k a n d e . I n o m ramen fö r 
vad j a g h a r beskrivit som en konservativ insti-
tu t ion underv i sa r j a g o m feministisk teori — 
och då m e d be ton ing på teori snarare än e m -
pirisk feministisk konsthistoria . J a g bedr iver 
d e n n a verksamhet inom ramen f ö r en insti-
tu t ion som samtidigt u t g ö r ett viktigt skydd, 
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en f r i s tad och g r o g r u n d f ö r feminist iskt tän-
kande . 

Som j a g n ä m n d e t idigare, b e f i n n e r sig fe-
ministisk t eo r ib i ldn ing i d a g i en h o t a d posi-
t ion. Det ä r ett hot som k o m m e r både in i f rån 
och u t i f r ån d e n akademiska vär lden . Men 
d e n i n n e b o e n d e d u b b e l n a t u r e n hos en in-
r ä t t n i n g som universi tetet — dvs att d e n er-
b j u d e r en f r is tad b å d e fö r radikala och kon-
servativa idée r — u t g ö r i de t ta s a m m a n h a n g 
någo t positivt. H ä r i USA h a r väns tern of ta 
ha f t inflytelserika pos i t ioner i nom d e n aka-
demiska vär lden . Den radikala röre lsens 
f r amväx t u n d e r de t sena 60-talet tog ju plats 
direkt på universi te tens c a m p u s . Själv bör ja -
d e jag min karr iär u n d e r McCarthy-eran. J a g 
m i n n s att jag in ledde et t f ö r ed rag j a g gav på 
» T h e Frick Collection» m e d ett citat f r å n 
Marx. Du vet, »det fö r f lu tnas tyngd vilar över 
oss...» Det var 1957, t ror j ag . N u m e r a b ö r j a r 
var och va rannan u p p s a t s m e d ett m o t t o f r å n 
Marx. 

L D: Din essä »Why have the re been n o Great 
Women Aitists?» (1971) h a d e en avgörande 
betydelse fö r utveckl ingen av en feministisk 
kritik av konsthistoria och konstkrit ik, även i 
d e skandinaviska l ände rna . När d u tog m e d 
d e n n a essä i Women, Art, and Power avstod d u 
f r å n att revidera d e n . O m d u trots de t ta blev 
anvisad d e n n a u p p g i f t idag, vilka ä n d r i n g a r 
skulle d u då göra? 

L N: Jag skulle inte göra några ändr ingar . 
J a g anse r att de t skulle innebära et t falsifikat. 
Dessa essäer skrevs u n d e r mycket specifika 
f ö r h å l l a n d e n , att in föra ä n d r i n g a r skulle ut-
göra ett försök att göra d e m tidlösa. Det ä r 
möjl igt att r omanfö r f a t t a r e gör sådana änd-
ringar, m e n j a g anse r att de t vore att förfalska 
historiska d o k u m e n t . J a g skulle naturl igtvis 
h a k u n n a t a n n o t e r a essäerna . Men även om 
det är givet att j a g skulle k u n n a tillägga nya 
idéer och exempe l , vet j a g inte o m det skulle 
i nnebur i t n å g o n väsentl ig skillnad. Det ä r en 
helt a n n a n si tuat ion idag - och idag skulle 
jag skriva e n helt a n n a n essä. O m j a g trots allt 
skulle peka ut en skillnad mel lan »Why have 
there been n o great Women Artists?» och vad 
j a g skulle skriva o m j a g skrev d e n idag, vilket 
jag a ldr ig skulle göra, kan j a g säga att j a g 
skulle ta m e d m e r psykoanalys. 

Konst och kvalitet 
L D: Du h a r blivit kri t iserad, av t ex Grise lda 
Pollock, fö r att d u i din essä inte h a r i f råga-
satt vä rder ingskr i t e r i e rna inom konstveten-
skapen. H u r be t rak ta r d u d e n n a kritik? 

L N: Vi h a r helt enkel t olika m e n i n g a r o m 
det ta . J a g anse r att m a n inte kan k o m m a 
i f r ån b e g r e p p e t kvalitet i nom kons ten , de t är 
g r u n d l ä g g a n d e fö r vår förståelse av konst. 
Det är sant att de t f inns (och k o m m e r att fin-
nas) m ä n n i s k o r som, liksom Marinet t i , säger 
sig vilja spot ta på konstens altare. Men n u 
samlar folk på Marinet t i . Det f inns en intres-
sant strategi här, i de t ta att f ö rneka centrala 
värden hos en t radi t ion, en strategi som jag 
inte kan gå in på nu . Frågan o m värder ings-
kr i ter ier ä r kompl icerad . Så som jag n ä m n d e 
t idigare, anse r j a g att konstkri t ik på m å n g a 
sätt är skild f r å n l i t teraturkri t ik . För at t ge et t 
exempe l b land m å n g a : e f t e r et t fö red rag j a g 
hållit — d ä r j a g b l and a n n a t beskrivit de t per-
versa hos d e n manl iga blicken i m å l n i n g a r av 
Ba l thus — blev j a g kri t iserad fö r att inte ha be-
traktat dessa tavlor m e d d e n estetiska dis tans 
d e f ö r t j ä n a d e . Det j a g vill säga m e d de t ta ex-
e m p e l ä r att d e n verbala d iskursen t e n d e r a r 
att u tes lu ta a n d r a diskurser. När j a g kritise-
rar de t perversa hos Ba l thus går min kritik 
inte in i en given dia log m e d tavlan, vilket 
skulle vara fallet m e d en r o m a n eller en dikt , 
istället k o m m e r min kritik at t o b e m ö t t beskri-
va konstverket i f råga . 

J a g är självklart medve ten o m det proble-
matiska m e d b e g r e p p som kvalitet och värde-
r ing, etc. Men samtidigt anse r jag at t konst 
och kvalitet inte går att skilja f r å n varandra . 
Det gäller också beg reppspa re t konst och uto-
pi, vilka ä r mycket viktiga fö r mig just n u — 
Ernst Blochs böcker står bakom dig på hyl-
lan. 

1. D: När j a g läste o m din essä »Why have 
the re been n o Grea t Women Aitists?» slogs 
j a g av l ikheten m e d d e n f r å g a som Virgina 
Woolf ställde s igi A Room of One's Own (1929). 
Men samtidigt f inns de t en klar skillnad: me-
d a n Woolf besvarade f r å g a n o m kvinnors för-
hå l l ande till d e n l i t terära ins t i tu t ionen m e d 
en berättelse o m sina e g n a försök att f i nna 
svar, s t ruk tu re ra r d u istället svaret på t i te l f rå-
gan n ä r m a s t som en arkeologisk utgrävnig. Du 
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j ä m f ö r f r å g a n m e d t o p p e n på et t isberg och 
talar o m u n d e r l i g g a n d e d iskurser och sub-
s t rukturer . 

L N: Det f inns m å n g a mode l l e r till d e n n a es-
sä. Men visst h a d e j a g Virginia Woolfs essä i 
t anka rna - d ä r f inns j u t ex d e »gyllne klim-
pa rna» (golden nuggets) f inns också 
mycket anna t . Piaget och h a n s förståelse av 
indiv idens kognitiva utveckling var viktig. 
J a g t ror inte att j a g h a d e läst Foucault än . Det 
ä r viktigt at t förstå att j a g skrev essän u n d e r 
en tid p räg lad av intensiv intellektuell diskus-
sion. Det var mycket som h ä n d e u n d e r d e n n a 
tid — och jag försökte n o g få in allt som j a g 
k u n d e a n v ä n d a i min essä. J a g kan inte säga 
att j a g mode l l e r ade min essä e f t e r n å g o n en-
skild för laga . Själva skr ivandet av d e n var 
mycket intensivt , och o m j a g h a d e n å g o n di-
rekt model l var det inte på ett medve te t p lan . 

Realism och social konstruktion 

L D: Ditt långvariga intresse fö r real ismen i 
a l l m ä n h e t och C o u r b e t i s ynne rhe t — jag tän-
ker på d ina böcker o m real ismen och d in se-
naste saml ing essäer^ — synes höra s a m m a n 
m e d vad m a n , e f t e r Berger och L u c k m a n n , 
kan kalla d e n sociala kons t ruk t ionen av verk-
l ighe ten . ' S t ä m m e r det ta? Och är de t ta ett 
möjl igt f r amt ida fo r skn ingsområde för kvin-
novetenskap och gender studies, dvs ett »åter-
v ä n d a n d e » till s tudiet av hutnanitas, av vad 
det i n n e b ä r att vara människa? 

L N: Vad gäller det senare hål ler j a g absolut 
m e d . J a g h a r alltid hävdat att o m de t f inns 
n å g o n f r amt id f ö r f emin i smen som seriös 
t eor ib i ldn ing mås te den ställa sig i relation 
till d e vetenskapsdiscipl iner som söker be-
skriva vår g e m e n s a m m a verklighet , d e n kan 
inte isolera sig f r å n de t som d e n ä r en reak-
tion på. Det är också någo t som j a g tycker ä r 
u t m ä r k a n d e fö r nya t e n d e n s e r inom feminis-
m e n , t i l l sammans m e d en ö k a n d e mångfa ld . 

När det gäl ler mitt intresse för real ismen 
mås te j a g e r k ä n n a att j a g inte h a r tänkt på 
de t sättet . Men det kan n o g s t ämma. J a g h a r 
inte satt det i d e n sor tens perspektiv. J a g h a r 
alltid sett som mitt f r äms ta intresse att analy-
sera föres tä l ln ingar av verkl igheten som ute-

s luter kvinnor. Den realism som kons t rueras 
i de t f ranska 1800-talsmåleriet bes täms av en 
vilja att beskriva e n verklig värld — de t ä r på 
de t ta sätt d e n u p p f a t t a r sig själv. Och de t ä r i 
mycket d e n n a förståelse, dvs d e n n a historiskt 
specifika förståelse av verkl igheten, som fort-
f a rande och i väsenliga d r a g b e s t ä m m e r vår 
samtids förståelse av verkl igheten, vår förstå-
else av oss själva. M a n kan n o g säga att j a g 
försöker unde r söka och beskriva h u r d e n n a 
verklighet — deras verklighet , m e n d ä r m e d 
också vår egen — är kons t ruerad . Vad är det 
som d e n n a beskr ivn ing av verklighet inne-
hål ler och vad u tes lu te r den? H u r ä r d e n 
s t ruk ture rad? H u r förs tår d e n sig själv? Vad 
gäller C o u r b e t , p lanera r j a g at t samla alla mi-
na essäer o m h o n o m i en volym. Och na tu r -
ligtvis u t a n at t revidera d e m . 

Diskursernas interaktion 

L D: Vilka projekt a r b e t a r d u m e d nu , och vil-
ka är d ina f r a m t i d a projekt? 

L N: Jag håller på m e d en s tudie av la baign-
euse i de t sena 1800-talsmåleriet i Frankrike. 
Det är verk av bl a C é z a n n e , Renoir och Seu-
rat. Det j a g ä r intresserad av ä r lapiscine, d e n 
a l l m ä n n a b a d i n r ä t t n i n g e n , som kons t ruera-
des u n d e r d e n n a tid. Mitt intresse av la baign-
euse ä r inte begränsa t till ett snävt konsthis-
toriskt perspektiv, u t an söker också beskriva 
la piscine som ett socialt f e n o m e n , och d å soci-
alt i en vid m e n i n g , i n k l u d e r a n d e bade t som 
social u top i (som ett led i s k a p a n d e av nat io-
nen) , som praktisk ingenjörskons t , etc. J a g 
ha r s tudera t massor m e d r i tn ingar och rap-
porter . Men de t ä r inte så att jag söker förkla-
ra vad som h ä n d e r i må la rkons ten m e d h jä lp 
av f ö r ä n d r i n g a r i samhället i övrigt . J a g ä r in-
tresserad av vad som h ä n d e r i en diskurs n ä r 
saker h ä n d e r i en a n n a n diskurs. Det ä r f r å g a 
o m diskursers in terakt ion: h u r måler ie t tar 
intryck av och f ramstä l le r f ö r ä n d r i n g a r i d e n 
sociala mil jön. Vad h ä n d e r —och vad be tyder 
de t — n ä r ett t radit ionell t motiv som la baign-
euse sätts in i et t nytt s a m m a n h a n g , n ä r de t 
skrivs in i en ny diskurs? Och vad h ä n d e r m e d 
ett socialt r u m som la piscine n ä r de t u t g ö r 
scenen för ett motiv som det ta? Det är f r å g o r 
som inte låter sig besvaras g e n o m att s tudera 
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enski lda tavlor el ler diskurser, u t an endast 
g e n o m att unde r söka h u r d e interagerar . 

D e n n a t e rmin unde rv i sa r jag o m f ö r ä n d -
rade f r ams tä l ln ingar av k r o p p e n i f ranskt 
1800-talsmåleri . J a g a n v ä n d e r mig av litterä-
ra texter, vetenskapliga och historiska doku -
m e n t , m e n natur l igtvis också av bi lder f r å n 
b å d e h ö g k u l t u r och massmedia . Syftet ä r at t 
undersöka u p p k o m s t e n av våra m o d e r n a fö-
res tä l ln ingar o m k r o p p e n , m e n också vidare 
till att lära oss förstå d e n sociala konstrukt io-
n e n av vår verklighet . 
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SUMMARY 

This ar t ide contains an interview with profes-
sor Linda Nochlin, Depar tment of History of 
Art, Yale University. T h e interview was made in 
New Haven, Connecticut, on September 24, 
1991. Professor Nochlin responds to questions 
on her pubiished works, and in particular on 
her essay »Why have there been no Great Wo-
men Artists?»(1971). She discusses the position 
of feminism within the academic institution, 
her own position within the same institution, 
and her unders tanding of the documentary 
status of her essays. She reflects on critique she 
has received for her 1971 essay, on sources for 
the same essay, and on her present and fu ture 
projects. Professor Nochlin also addresses the 
questions of how different discourses interact 
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Kvinnoforskning inom 
konstvetenskapen 

i Sverige 
I början av 1970-talet påverka-
des den nya kvinnoforskningen i 
sin första fas från i varje fall två 
håll: dels av den tidigare jäm-
ställdhetsdebatten och dels av 
den nya kvinnorörelsens ideolo-
gikritik oc h behov av förankring 
i en kvinnohistorisk tradition. 
Konstvetenskapen utmanades på 
en rad avgörande punkter som 
gällde dess könsblindhet och 
dess grundläggande begrepp. 
Del stod snart klan att konsthi-
storiens ensidiga framställning 
av manliga konstnärers verksam-
het var grovt förenklad, ja falsk. 

Konstvetenskapens prioritering 
av vissa genrer och tekniker 
framför andra if rågasattes. 1 vil-
ket syfte och i vems intresse hade 
den hierarki upprättats som av-
gjorde att exempelvis just histo-
riemåleriet i en viss period var 
prestigefyllt medan porträtt och 
stilleben inte var det, att måleri 
och skulptur länge definierats 
som Konst medan textila bilder 
inte räknats dit? Hur hade makt-
fördelningen i konstlivet med 
männen som aktörerna, produ-
centerna och kvinnorna som 
musor, modeller och konsumen-
ter uppstått? Hur kom det sig att 
konstnärsrollen var så nära 
kopplad till genibegreppet och 
manskönet? Med andra ord: 

Hur såg en difinition av det 
gängse, outtalade — och på 
1980-talet från många håll ifrå-
gasatta — konstbegreppet egent-
ligen ut? Hela konstlivets struk-
tur tycktes på ett uppseende-
väckande sätt i själva verket vara 
beroende av en uppdelning i man-
ligt/kvinnligt. 

Iill de många spännande 
skepnader kvinnoforskningen 
kan ta hör att problematisera 
kvinnors villkor som utövande 
konstnärer, att intressera sig för 
konstverk av kvinnor, att be-
handla receptionen av kvinnors 
konst — både hos kritik och pu-
blik — och att analysera hur be-
greppet kvinnlighet represente-
ras i konsten. Finns det i sist-
nämnda fallet t ex någon skill-
nad i hur kvinnliga konstnärer 
respektive deras manliga kolle-
ger uttrycker kvinnlighet? Hur 
har kvinnlighet definierats och 
vad har detta betytt under olika 
epoker och i olika kulturer? För 
att konkretisera vill jag här näm-
na Carol Duncans intressanta 
analys av hur upplysningens 
kult av moderskapet och idén 
om barnet som väsensskilt från 
vuxna populariserades i konsten 
i slutet av 1700-talets Frankrike. 
Eller hur Ratricia Simons under-
sökning av blicken, ögat och pro-
filen i ett fyrtiotal kvinnoport-
rätt från renässansens Florens 
visar hur dessa kvinnobilder lä-
ses som tecken snarare för kvin-
nans position i släkten och den-
na släkts makt än som karaktäris-
tiker av fysiska personer. Båda 
dessa forskare demonstrerar hur 
flexibelt begreppet kvinnlighet 
har representerats och hur an-
vändbar en problematisering av 
kön/genus är — inte som biolo-
gisk men väl som kulturell och 
social bestämning. 

Redskapen för detta forsk-
ningsarbete blir en fråga om val 
av teorier och metoder. Den 
mångfald infallsvinklar som nu 
prövas är ett glädjande bevis för 
fältets vitalitet. 
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Det konstruktiva projektet 

Den nya kvinnoforskningens 
första stadium på 1970-talet 
kännetecknades av ett par hu-
vudströmningar: A ena sidan 
skrevs kvinnohistoria med en 
kompletterande avsikt, dvs det 
gällde att fylla på konsthistorien 
med de tidigare utestängda 
konstnärskapen och verken, 
men utan att ifrågasätta gällan-
de normer om periodisering, 
terminologi, tolkning osv. Sur-
realismens konsthistoria adde-
ras med några kvinnliga konst-
närer och deras bilder, utan att 
ramarna behöver ifrågasättas. 
Ett praktexempel på den sortens 
forskning är ju Wendy Slatkins 
supplement till H.W. Jansons 
Konsten. En dam- och en herrsi-
da, utan försök att förklara var-
för det har blivit så eller vad det 
innebär. Inte desto mindre har 
översikter som denna ökat in-
tresset för kvinnoforskningen 
och varit en förutsättning för 
kritisk granskning. Den andra 
huvudströmningen, den korrige-
rande tendensen, innebar att en 
radikal omgestaltning av konst-
vetenskapen blev tänkbar, allt-
eftersom disciplinens grundläg-
gande kriterier, som genibe-
greppet, dekonstrueras. Den 
växande empiriska kunskapen 
om kvinnor och kvinnors verk-
samhet har alltså i ökande om-
fattning sedan 1970-talet kun-
nat bilda underlag för prövning 
av etablerade begrepp och teo-
rier, som på olika sätt sedan dess 
ifrågasatts. Om kvinnoforsk-
ningens första period kan kallas 
för den kritiska fasen så är vi nu 
inne i nästa, som innebär att en 
radikal omtolkning av konstve-
tenskapen växer fram ur kriti-
ken av den traditionella, mans-
dominerade bilden, att arbetet 
övergått i ett omvälvande kon-
struktionsprojekt. 

Ambitionen att åstadkomma 
en giltig kanon tycks emellertid 
redan tillhöra det förgångna. 

Med Griselda Pollocks ord i Vi-
sion & Difference (1988) är avsik-
ten inte längre att skapa »a femi-
nist art history but a feminist in-
tervention in the histories of 
art». Detta antyder också inrikt-
ningen på Griselda Pollocks pro-
fessur i Leeds, vilken hon kallat 
Social and Critical Histories of 
Art. 

Intresset för kvinnoforskning 
emanerade som sagt ur kvinno-
rörelsen och arbetet har skett i 
nära kontakt med den offentliga 
diskussionen. Men vi ska inte 
glömma bort att de senaste fem-
ton, tjugo årens arbete utgår 
från flera vågor av kvinnoforsk-
ning. Såvitt jag vet var histori-
kern Ellen Fries först med att 
skriva en översikt över svenska 
kvinnliga konstnärer inför 
världsutställningen 1897 i Chi-
cago, där en grupp ställde ut i 
Woman's Building. Översikt 
nummer två kom också i sam-
band med en utställning. Det 
var Föreningen Svenska Konst-
närinnor som 1911, ett år efter 
sitt grundande, ordnade en 
kombinerad retrospektiv och 
samtida utställning på Konst-
akademien. Även till denna ut-
ställning, som verkligen var en 
jättelik sådan med sina 666 (!) 
utställda verk, producerades en 
katalog samt en Vägledare till 
Retrospektiva Afdelningen av 
konstnären Kerstin Rathsman. 
En annan viktig källa har konst-
nären Elisabeth Barnekows ar-
kiv »Svenska konstnärinnor» va-
rit. Hennes inventering blev ald-
rig den bok den var tänkt för 
men användes däremot i Svenskt 
konstnärslexikon, som har påfal-
lande rikt material om kvinnliga 
konstnärer. Brita Olséns av-
handling (1962) om medaljgra-
vören Lea Ahlborn bekräftade 
inte bara existensen av kvinnliga 
konstnärer i Sverige före 1900-
talet, utan också att en del av 
dem var både produktiva och 
framgångsrika. Hur otroligt det 
än kan låta i dag var kvinnorna 

ju helt försvunna såväl ur konst-
vetenskapen som ur undervis-
ningen vid universiteten. Kvin-
norna fanns inte med i litteratu-
ren, inte i undervisningen och 
sällan som lärare när kvinnorö-
relsen började skicka ut sina ef-
terlysningar. 

I vilken utsträckning påver-
kar då kvinnoforskningens kri-
tiska perspektiv det egna fältets 
forskning och tvärtom? Konstve-
tenskapen brukar generellt ka-
raktäriseras som empirisk och 
ateoretisk. Det gäller inte bara 
den nordiska forskningen utan i 
ganska stor utsträckning även in-
ternationellt. Vad mera är: 
konstvetaren i gemen är inte hel-
ler särskilt medveten om de teo-
retiska antaganden som faktiskt 
styr den skenbart så neutrala 
verksamheten. Det ger kvinno-
forskaren svårigheter som gäller 
både det kritiska och det kon-
struktiva projektet. Kvinnoforsk-
ningen måste undvara stödet av 
medvetenhet om det egna äm-
nets teoritraditioner, och den 
styrka det ger att lära sig följa 
och kritiskt granska den pågåen-
de teoretiska debatten. Därför 
finner vi inte heller någon inom-
vetenskaplig resonansbotten då 
vi vill använda teoretiska red-
skap. I avsaknad av en artikule-
rad teoretisk tradition får kvin-
noforskningen dessutom svårt 
att påverka annan forskning 
inom fältet. Vad jag menar är att 
kvinnoforskningens genom-
brott sker rvckigt och ojämnt 
inom olika ämnesområden, be-
roende på hur begränsande 
dessa är och hur de specifika 
motstånd ser ut som måste force-
ras i varje enskilt fall. 

Metod- och teorianvändning 
sker i en fruktbar dialog med 
andra ämnen. 1970-talets konst-
forskare var inte ensamma om 
att anknyta till intresset för so-
ciologi och psykoanalys. Sociolo-
gen Aina Helgesens stora under-
sökning »Kvinnliga konstnärers 
villkor i Norge» t ex svarade i sin 
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tur mot kunskapsbehovet på det 
stadium som konstforskningen 
då befann sig. En förkortad ver-
sion av Helgesens studie ingick i 
antologin Kvinnor som konstnärer 
(1975), redigerad av Anna Lena 
Lindberg och Barbro Werkmäs-
ter. Den var, såvitt jag vet, det 
första tvärvetenskapliga försöket 
att inringa, ja egentligen 
spräcka konstfältet teoretiskt 
och innehållsmässigt, bl a ge-
nom att på olika sätt överträda 
gränserna för vad som dittills be-
traktats som konstvetenskap. 
Ingrid Ingelmans avhandling 
om kvinnliga elever vid Konst-
akademien i Stockholm, deras 
rekrytering, utbildning och 
verksamhet (1982) är typisk för 
samma inledande tendens, i den 
meningen att den vill kartlägga 
ett socialt fält. De studier av en-
skilda konstnärskap som sedan 
följt kan exemplifieras med yt-
terligare en doktorsavhandling, 
den hittills senaste, Irja Berg-
ströms Ester Henning. Konstnä-
rinna på hospital (1989) och med 
Nina Weibulls psykoanalytiskt 
influerade tolkning av förlust-
motiv i Lena Cronqvists måleri, i 
artikeln »Barnet, kvinnan, mas-
ken» i tidskriften Divan 1990:1. 

Här är inte utrymme till mer 
än antydningar om de faser som 
kvinnoforskningen hittills hun-
nit genomlöpa. Om de sociala 
sammanhangen, historisering-
en och relativiseringen var nytt 
på 1970-talet så har intresset se-
dan dess fördjupat sig i under-
sökningar av bildskapandets 
grundvalar, av blicken, rummet, 
autenciteten. Som exempel vill 
jag nämna det temanummer av 
Fotograficentrums Bildtidning 
(1990:4) om kön som redigerats 
av Eva Hallin, Irene Berggren 
och Marta Kdling och som speg-
lar inflytandet av Lacan och 
poststrukturalismen. 

Konstforskningens 
professionshistoria 

Intresset för de kvinnliga konst-

närernas historia har som fram-
går ovan funnits sedan länge, 
både bland konstnärerna själva 
och bland historiker och konst-
vetare. Den senaste introduce-
rande översikten av internatio-
nell och nordisk sådan forskning 
publicerades alldeles nyligen av 
Eva-Lena Bengtsson och Barbro 
Werkmäster i Konsthistorisk tid-
skrift 1991:2. Däremot har 
ingen, vad jag vet, mer ingående 
undersökt hur vår egen, konst-
forskarnas, professionshistoria, 
ser ut. Hur har arbetsvillkoren, 
och indirekt forskningen, nu och 
tidigare, präglats av det könsbe-
stämda mönster som ju även vi 
är en del av? Vad vet vi om våra 
kvinnliga föregångare? Cecilia 
Waern (1853-1926) exempelvis 
verkade som fristående forskare 
men var inte, i den egenskapen, 
knuten till någon institution. 
Hon skrev bl a Medieval Sicily. 
Aspects of Life and Art in the Middle 
Ages (1910), ett verk som fortfa-
rande citeras av medeltidsforska-
re. Hon skrev också den första 
svenska bildanalysboken, Kon-
sten att se och njuta. Försök till en 
praktisk konstteori (1904). Varför 
slog hon sig inte ner i Stockholm 
utan valde att flytta till Florens? 
Marita Lindgren-Fridell känner 
vi också till något om, men inte 
tillräckligt. Vilka arbetsmöjlighe-
ter hade konsthistoriker som 
Gerda Boethius och Gerda Ce-
derblom? Var det skillnad, eller 
rentav mer accepterat, att vara 
textilhistoriker, som Agnes Gei-
jer och Ingegerd Henschen? 

En kvinnoforskare måste inte 
vara kvinna men har Hittills näs-
tan alltid varit det. Ämnen som 
konstvetenskapen, som histo-
riskt domineras av en kompakt 
manlig forskningstradition, har 
antagligen skrämt bort kvinnor 
från fältet genom blotta frånva-
ron av synliga förebilder och att 
ge sig in på kvinnoforskning krä-
ver här stark motivation. Äm-
nen däremot, som varit mer lätt-
tillgängliga för kvinnoforskare, 

tycks generera ytterligare sådan 
forskning därför att de som är 
intresserade naturligt nog prio-
riterar inarbetade forsknings-
miljöer. 

Tvärvetenskapligheten 

Det går inte att beskylla kvinno-
forskarna för att sitta i något aka-
demiskt elfenbenstorn. Ända 
från starten (och nu tänker jag 
alltså på 1970-talet) har det varit 
nödvändigt för den som ville 
överleva som forskare att skaffa 
sig både tvärvetenskapliga och 
internationella kontakter. 

I Sverige har kvinnoforskar-
nas egna organisationer, Fora el-
ler Centra vid för närvarande 
nio högskolor, spelat en viktig 
roll. För oss i Lund är Kvinnove-
tenskapligt forums utmärkta 
bibliotek dessutom en stor till-
gång. Foras seminarier och kur-
ser är ibland ämnesspecifika 
men ofta tvärvetenskapliga. Här 
möts studenter och forskare från 
många olika ämnen. I Lund ex-
empelvis pågår hösten 1991 en 
l()-poängskurs i grundutbild-
ningen, »Kvinnor-vetenskap-
samhälle», som i år leds av en 
kulturgeograf. Gästföreläsare är 
forskare i historia, sociologi, 
idéhistoria, litteraturvetenskap 
och konstvetenskap och en na-
turvetare är också med. Kursens 
20 platser söktes av 80 personer. 
Samma stora intresse möter lik-
nande kurser på andra håll, som 
Umeås 20-poängskurs »Makt 
och kön». Den har efter några år 
blivit så efterfrågad att den 
byggts på med en 40-poängs-
kurs. I »Makt och kön» ingår ett 
block om kvinnor och skapande 
som leds av en konstvetare och 
en litteraturvetare tillsammans. 
En av många tvärvetenskapliga 
seminarieserier var »Borgerliga 
kulturer. Estetik, samhälle, kön» 
vid Kvinnovetenskapligt forum i 
Lund förra året, dit 1700-talsförs-
kare från hela Norden samt 
Tyskland och USA inbjöds. 
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Utan att här kunna göra en 

heltäckande redovisning av alla 
de tvärvetenskapliga kurser på 
olika orter i landet där konstve-
tenskap ingår vill jag ändå på-
minna om att dagens utbud har 
en tradition ända sedan 1970-ta-
lets s k YRK-kurser om könsrol-
ler. Men kvinnoforskarnas sam-
arbeten och inspiration hoppar 
över både institutionsgränser 
och universitetsmurar. Förutom 
i avhandlingar, uppsatser och 
monografier har forskningsre-
sultaten publicerats i tidskrifter, 
antologier, konferensrapporter, 
kvinnokonstkalendrar och ut-
ställningskataloger. 

Konstvetare har också med-
verkat i arbetet med kvinnout-
ställningar och gemensamt för 
dessa har varit att de mötts av ett 
rekordartat intresse. Utställning-
en »Kvinnfolk» t ex, där en 
konstsalong med porträtt och 
självporträtt av kvinnliga konst-
närer f rån 1600-talet och framåt 
ingick, som visades Kvinnoåret 
1975 på Kulturhuset i Stock-
holm lockade 60 000 personer 
och fortsatte sedan till Malmö 
konsthall. Konstutställningen 
»Vi arbetar för livet» 1980 i Lilje-
valchs konsthall drog en publik 
på 32 500 innan den gick ut på 
turné i Riksutställningars regi 
och konstutställningen »De dro-
go till Paris» 1990 på Liljevalchs 
konsthall räknade in inte mind-
re än 100 000 besökare! Om ut-
ställningspublikens gensvar 
kunde påverka kulturpolitiken 
skulle varken konstnärer eller 
forskare behöva sakna anslag. 1 
dessa sammanhang ingår konst-
vetare i en positiv ämnestradi-
tion med att överskrida de strikt 
akademiska gränserna. Skillna-
den för oss kvinnoforskare är att 
vi inte haft möjlighet att invente-
ra och analysera de bortglömda 
konstverken, skriva katalogtex-
terna och organisera seminarier-
na inom ramen för någon tjänst 
utan mer eller mindre alltid 
gjort det som ideellt arbete. Be-

greppet »månskensforskning», 
forskning som sker på egen tid 
vilket ofta är detsamma som natt-
arbete, utmärker kvinnoforsk-
ningens status fortfarande. 

Undervisningen 

För att kvinnoforskning ska kun-
na växa fram inom ett ämne, och 
bli etablerad, måste det till inte 
bara grundforskning utan också 
en grundutbildning som utgör 
den nödvändiga rekryteringsba-
sen. Kurser om kvinnorna i 
konsthistorien och om feminis-
tisk konstteori har getts sedan 
1970-talet och de har blivit fler 
och längre. De är dock fortfaran-
de tillfälliga, separata inslag i 
undervisningen. Dessa kurser 
har säkert påverkat övrig under-
visning, så att en och annan 
kvinnlig konstnär har hämtats 
in från kylan. Med de står och 
fäller nästan utan undantag 
med doktorander och forskare 
med lös anknytning till sina in-
stitutioner och som egentligen 
borde prioritera egen forskning. 
Här är några exempel på vad 
som förekommit och på den un-
dervisning som ges för närva-
rande, utan anspråk på att vara 
heltäckande: 

I Uppsala började seminarier i 
feministisk estetik ges 1978. 
Både på A-kursen och B-kursen 
har feministisk litteratur varit 
kurslitteratur. Två seminariese-
rier har behandlat feministisk 
konstteori. En 10-poängskurs 
»Kvinnor, konst och skapande», 
som sammanställts av Eva-Lena 
Bengtsson och Barbo Werkmäs-
ter, går hösten 1991 för tredje 
gången, nu med Birgitta Hög-
vall som ansvarig lärare. Kursen 
som omfattar en historisk och en 
metodisk-teoretisk del startar 
dessutom vårterminen 1992 
som distanskurs på kvartsfan. 

1 Lund inledde Anna Lena 
Lindberg undervisningen, också 
med enstaka seminarier. 1980 
kunde två seminarieserier ges i 

den ordinarie grundutbildning-
en på B-nivån om kvinnliga gra-
fiker respektive skulptörer. För 
närvarande finns en 5-poängs-
kurs »Kvinnor, konst, samhäl-
le», som kan kopplas till 3-
poängsuppsatsen på B-nivån 
och även till C-uppsatsen. 

I Göteborg ledde Irja Berg-
ström läsåret 1990/91 en semina-
rieserie för C-studenter och dok-
torander. Från höstterminen 
1992 ska det bli möjligt att läsa 
en 20-poängskurs, »Kvinnliga 
konstnärer» i C-utbildningen. 
Kursen är uppdelad i 10 poäng 
litteratur och teori samt en 10-
poängsuppsats. 

f Umeå är Britt-Marie Andrén 
från hösten 1991 kursledare för 
två kurser »Kvinnor och konst» 
(Af och AfI) om vardera 5 
poäng, som ges i regi av Kvinno-
vetenskapligt Forum, men är 
förlagda till Skellefteå. Det går 
att läsa bara ena kursen första 
terminen, alternativt bägge kur-
serna i en följd under två termi-
ner. Kursen »Kvinnor och 
konst» /All kan dessutom an-
vändas i C-utbildningen vid 
Konstvetenskapliga institutio-
nen i Umeå. 

De kurser som beskrivs ovan 
är förhoppningsvis övergångsfe-
nomen, dvs tanken bakom är att 
innehållet på sikt ska integreras i 
övrig undervisning. Med en väx-
ande kunskapsbas i form av ny-
skriven litteratur blir det dess-
utom lättare att förändra den 
nuvarande undervisningens in-
nehåll. Enligt mina erfarenheter 
finns också efterfrågan på så-
dan. En så enkel sak som en an-
tologi eller liera, som samman-
ställer kvinnoforskning om olika 
epoker, vore ett användbart 
hjälpmedel och håller på att pla-
neras nu. 

1 Stockholm finns sedan några 
år en intressant nyhet införd på 
Konstvetenskapliga institutionen, 
nämligen F.va Hallins och Nina 
Weibulls obligatoriska introduk-
tionsföreläsningar i grundut-



62 
bildningen om feministisk 
konstforskning. Visserligen bara 
en dubbeltimme på varje nivå, 
men det är åtminstone en god 
början som än så länge saknas 
på systerinstitutionerna. Vid 
samma institution leder Marga-
retha Rossholm Lagerlöf sedan 
ett år seminarieserien Modern 
tolkningsteori: manligt — kvinn-
ligt. 

1 Linköping, där konstveten-
skapen ryms inom institutionen 
Tema kommunikation, har ett 
avhandlingsarbete påbörjats om 
unga flickors stil- och identitets-
produktion och visualiserings-
koder. Ända tills för några år se-
dan har ungdomskulturforsk-
ningen demonstrerat en stark 
fixering vid studiet av pojkarnas 
kommunikationsformer. 

Behovet av forskningspolitiskt 
stöd 

Det är mycket som jag inte har 
utrymme att beröra här. Till att 
börja med den internationella 
konstforskningen och vad kon-
takterna med forskare som Lisa 
Tickner, Griselda Pollock och 
Phil Goodall betytt då de inbjöds 
som föreläsare till Stockholm, 
Uppsala och Lund 1980, Joan 
1 .andes till Lund, Stockholm och 
Umeå 1990 och Griselda Pollock 
1991 åter till Stockholm. Därtill 
konferenserna, både de som be-
söktes, som de vart tredje år åter-
kommande Kunsthistorikerin-
nen-Tagungen — senast i Ham-
burg — och de som aldrig blev av, 
som den nordiska konferens 
som planerades 1990. Den stran-
dade på grund av att ansökan av-
slogs, enligt uppgift i brist på 
konkret handlingsprogram vil-
ket ironiskt nog var konferen-
sens uttalade syfte. Tala om ond 
cirkel! Här vill jag ändå nämna 
att en arbetsgrupp har bildats 
inför 1993 års nordiska konsthis-
torikermöte i Bergen då kvinno-
forskning ska tas med som ett av 
flera teman. 

En annan intressant tråd att 
utveckla är samarbetet mellan 
kvinnliga konstnärer och konst-
vetare. Forskning har bl a skett i 
anslutning till utställningar, som 
initierats av konstnärer. Några av 
dessa är de redan nämnda Elisa-
beth Barnekow och Kerstin 
Rahtsman i seklets början, och — 
för att bara nämna ett aktuellt 
namn — Ewy Palm, en av konst-
närerna bakom utställningen 
»Vi arbetar för livet» 1980, och 
den som tog hit Guerrilla Girls 
(både konstnärerna och utställ-
ningen) från New York förra 
året. De personer jag här näm-
ner har varit knutna till konst-
närsgrupper, i förra fallen Fören-
ingen Svenska Konstnärinnor, i 
det senare Föreningen Vi arbe-
tar för livet. 

Enligt min mening har kvin-
noforskningen kommit för att 
stanna. Det främsta argumentet 
är antagligen den internationel-
la forskningen, som ju brukar 
vara vägvisare, och dess växande 
intresse för könsteoretiska frå-
gor. Antalet intresserade svenska 
konstvetare har också ökat. Men 
ingenting händer som bekant av 
sig själv. För att stimulera en pro-
fessionalisering av kvinnoforsk-
ningen inom konstvetenskapen, 
som kunde öppna nya perspek-
tiv och vitalisera ämnet i sin hel-
het, krävs resurser till både så-
dan forskning som undervis-
ning. Ett rejält forskningspoli-
tiskt stöd i form av ämnesan-
knutna såväl forskartjänster som 
doktorandtjänster är en nödvän-
dig förutsättning. 

Anna Lena Lindberg 

Konstvetenskaplig 
kvinnoforskning 

i Norden 
Hur ser kvinnoforskningen inom 
konstvetenskapen ut i de nordiska 
länderna (förutom Sverige) idag? 
K VT lät den frågan gå runt till fyra 
konstvetare som var och en besvarat 
den utifrån sina egna erfarenheter: 
Inga Holmstrup från Danmark 
(IH), Riitta Nikula från Finland 
(RN), Anne Wichstr0m från Norge 
(AW) och Hrafnhildur Schramfrån 
Island (HS). 

Konstvetenskap i 
Danmark (IH) 

I Danmark finns konsthistoriska 
institutioner endast vid Ärhus 
och Köpenhamns universitet. 
När jag själv (som är licentiatstu-
derande vid konsthistoriska in-
stitutionen vid Köpenhamns 
universitet) besökte de båda in-
stitutionerna för att få en över-
blick över den aktuella situatio-
nen, fann jag stora skillnader 
dem emellan vad gäller feminis-
tisk konstvetenskap och under-
visning i ämnet på grundnivå. 

Ärhus universitet har fram-
bringat påfallande många fler, 6 
stycken, »specialer» (ungefär 
motsvarande svensk lic.avhand-
ling) än Köpenhamn som bara 
representeras med min egen 
special från 1986 om elevarbe-
ten vid Kunstskolen for Kvinder 
i ett könspolitisktperspektiv. De 
6 specialerna vid Ärhus universi-
tet behandlar könets estetik (Ali-
ce Andersen), 70- och 80-talets 
danska textilkonst (Randi Lium 
Nygaard), en nytolkning av Ma-
rie Laurencins verk (Astrid 
Scherrebeck), utvecklingslinjer i 
Christine Swanes konst (Anne 
Lie), en tolkning av Olivia 
Holm-Mollers konstnärliga uni-
versum (Johanne Petri), och 
konstförmedling med utgångs-
punkt i nyare fenomenologisk 
forskning (Birgit Jenvold). 
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Vad det gäller Köpenhamns 

universitet sökte jag också efter 
delavhandlingar och fann 5 så-
dana; två stycken av Jane Muh-
lenberg om Elise Konstantin 
Hansen och Eva Hesse, samt tre 
stycken av Katrine Kämpe om fe-
ministisk konsthistoria och 
konstkritik, kvinnliga impressio-
nister i Frankrike och Artemisia 
Gentileschis ställning i barock-
en. 

Dessutom pågår ett forsk-
ningsprojekt om Olivia Holm-
Mwllers liv och konst, och därtill 
har två böcker givits ut om Jo-
hanne Krebs och Marie Kr0yer 
av Hanne Flohr S0rensen re-
spektive Lise Svanholm. 

Skillnaderna mellan Århus 
och Köpenhamn kan bero på att 
vid Ärhus universitet tillvaratogs 
ämnen om feminism och kvinn-
lig estetik under åren 1978-84 
inom ramarna för ett externt 
lektorat vid konsthistoriska insti-
tutionen, och detta avsatte spår 
under de följande åren. Århus 
universitet har idag integrerat 
ämnet feministisk konstveten-
skap i metodutbildningen på 
grundnivå. Ingen av de båda in-
stitutionerna ställer sig avvisan-
de till feministisk konstveten-
skap eller undervisning i ämnet, 
till exempel föreläste jag själv 
under våren 1989 på grundnivå 
om kvinnliga konstnärer 1850-
1920 utifrån feministisk konst-
teori. 

Naturligtvis är det omöjligt 
att lägga samma vikt vid delav-
handlingar som vid specialer, 
likväl vågar jag utifrån titlarna 
peka på några tendenser. Den 
allsidighet som kvinnokonst har 
representerat genom tiderna 
märks inom ämnen som textil-
konst och keramik. Därtill finns 
många enskilda studier av flera 
danska och enskilda utländska 
konstnärer, medan jag själv är 
den enda som undersöker den 
generation kvinnor som värden 
första som fick tillträde till 
Kunstakademiet 1888. Vid sidan 

om min egen doktorsavhand-
ling finns det ytterligare en dok-
torand, Vibeke Wegener, som 
undersöker »Kvindegalleriets» 
verksamhet i Köpenhamn. Där-
till kommer många projekt in-
spirerade av det teoretiska per-
spektiv som präglat den omfat-
tande utländska forskningen på 
området. 

När jag har diskuterat med 
enskilda studerande i Köpen-
hamn har det framkommit en 
tendens till att i forskningen vilja 
gå »vid sidan av» det kvinnospe-
cifika. Jag tror det beror på den 
bristande prestige som kvinno-
forskningen fortfarande är för-
bunden med. Det är helt i sin 
ordning att utmärka sig med en 
enskild artikel i ämnet, men de 
attraktiva anställningarna på 
konstmuseerna kräver någon-
ting annat och konkurrensen är 
benhård... 

Konstvetenskap i 
Finland (RN) 

I början av 1991 öppnades ett 
nytt center för kvinnoforskning, 
Christinainstitutet, vid Helsing-
fors universitet till minne av den 
svenska drottningen Kristina, 
som grundade det första finska 
universitetet i Äbo för 350 år se-
dan. Christinainstitutet erbju-
der nu en permanent organisa-
tion för allt det frivilligarbete 
som lagts ner sedan 1987. Sedan 
dess har det varit möjligt för stu-
denter att efter allmänna kurser 
fortsätta med specialinriktade 
studier inom femton olika äm-
nen, tillhörande tre olika fakul-
teter; filosofiska, samhällsveten-
skapliga och teologiska. Detta är 
det bredaste tvärvetenskapliga 
samarbete som någonsin ge-
nomförts vid något finländskt 
universitetet och kvinnoforsk-
ning har blivit mvcket populär. 
Ett dussintal avhandlingar är på 
gång, däribland tre inom ämnet 
konstvetenskap. 

Dessa ingår i ett projekt 
»Kvinnor, konst och historia» 
som påbörjades redan 1985 med 
stöd från Finlands Akademi. Då 
kunde jag, som docent vid insti-
tutionen för konstvetenskap, 
starta en pilotstudie med en 
grupp på 14 kvinnor. Startpunk-
ten var dessa kvinnors studier 
som med olika empiriska och 
teoretiska teman funnit en ge-
mensam nämnare i kvinnoper-
spektivet. Vi försökte inte ens att 
koordinera forskningen, utan 
höll seminarier och diskussioner 
kring kvinnoforskning inom oli-
ka ämnesområden. Därefter fick 
alla först presentera sitt arbete i 
form av en preliminär studie-
plan och efter några månaders 
studier i form av utkast till artik-
lar. Genom den första tidens ge-
mensamma diskussioner och 
raka kritik uppmuntrades nu 
alla konsthistoriker som annars 
brukar hålla sig till sitt eget om-
råde att diskutera problem och 
teman som var mer okända för 
dem. Detta ansåga av alla delta-
gare som en ny och positiv erfä-
renhet i forskningsprocessen. 

Resultatet av vårt arbete pub-
licerades sedan som nummer 10 
i serien Konsthistoriska studier 
som ges ut av sällskapet för 
konsthistoria i Finland, och det 
är den enda bok i den serien 
som getts en andra tryckning. 

Nästa steg blev att fyra med-
lemmar i gruppen fick forsk-
ningsmedel från Akademin för 
fortsatta studier under 2 eller 3 
år. Vi kunde också inbjuda pro-
fessor Linda Nochlin till institu-
tionen, och nu är vi i den situ-
ationen att den första doktorsav-
handlingen är publicerad (se re-
cension i detta nummer av 
KVT). Synnöve Malmströms li-
centiatavhandling om italiensk 
barockmålning är snart klar, och 
i början av -92 kommer Kirsi Saa-
rikangas att disputera på en av-
handling om familj och könsa-
spekter på typplanerade hus på 
1940-talet i ämnet konsthistoria. 
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I samma ämne lägger Renja Suo-
minen-Kokkonen fram sin dok-
torsavhandling om den första 
generationen kvinnliga finska 
arkitekter. Samtidigt har jag 
själv hållit en-terminssemina-
rier om »Kvinnor, konst och his-
toria», öppna för alla studenter 
inom såväl kvinnoforskning som 
konsthistoria. 

Konsthistoria har helt klart 
varit ett patriotiskt ämne i vår 
nordliga periferi. I slutet av 
1800-talet ville alla tillskyndare 
av finländsk konst utbilda konst-
närliga hjältar som skulle erövra 
den internationella konstscenen 
och bringa ära till hemlandet. 
Och naturligtvis var hjältarna 
män; Edelfelt, Gallen-Kallela 
och Järnefelt som målade och 
ställde ut stora dukar med finska 
bönder. De såg inte värdet i de 
kvinnliga konstnärerna som ar-
betade i Paris, och som tidigare 
än sina manliga kollegor accep-
terade de internationella moder-
na idéerna. Dessa värdeomdö-
men har sedan levt kvar som 
»sanningar», och vad som fak-
tiskt hände i finlänsk konst un-
der 1880-talet har lämnats i 
skuggan av de manliga hjältar-
na. 

Jämfört med många andra 
länder tror jag att den historiska 
problematiken alltid spelat en 
stor roll i finländsk konsthisto-
ria. Såsom liggande i den konst-
närliga periferin av Europa och 
ändå knuten till olika centrum 
för kultur, politik och ekonomi, 
har periferibegreppet följaktli-
gen blivit det mest intressanta 
allmänna temat i vår konsthisto-
ria. 

Den positiva effekten av de 
patriotiska stämningarna har 
blivit ett starkt intresse för mera 
anspråkslös konst och arkitek-
tur. Min egen professor, nu eme-
ritus, Lars Pettersson som ägnar 
sitt liv åt våra träkyrkor, fick sina 
studenter att inse vikten av de 
icke-monumentala fenomen 
omkring oss. Den attityden ut-

gjorde en solid bas för vår femi-
nistiska grupp där flera går vida-
re i denna riktning. Det är tyd-
ligt att problematiseringen av 
det anspråkslösa och vardagsli-
vets konst och arkitektur blir 
mer och mer lockande för forsk-
ningen. Konsten spränger i sin 
tur ramarna för gamla genrer 
och tekniker, så kanske är konst-
närer och forskare inte så långt 
ifrån varandra, när allt kommer 
omkring. 

Konstvetenskap i 
Norge (AW) 

»Kvinnan och konsten» hette en 
utställning som arrangerades i 
Konsternas Hus i Oslo somma-
ren 1975. Den var föranledd av 
FNs internationella kvinnoår. 
En historisk avdelning bestod av 
målningar varav de flesta var 
hämtade från galleriernas ma-
gasin; tavlor som inte hade sett 
dagens ljus på mycket länge! I en 
annan avdelning var dagens 
kvinnliga konstnärer represen-
terade. Det var en första — och 
viktig — manifestering. Kanske 
kunde man ha väntat sig att ut-
ställningen skulle ha blivit start-
skottet för en feministisk forsk-
ning inom konsthistorien i Nor-
ge, men så skedde inte. Likväl 
innebar den en begynnande 
medvetenhet om att detta var ett 
fält där det fanns mycket att fin-
na. 

Låt mig ändå säga meddet-
samma att omfånget av konst-
historisk kvinnoforskning i Nor-
ge inte är imponerande, och det 
är lite underligt. Inom samhälls-
vetenskaperna har den norska 
kvinnoforskningen markerat sig 
starkt och likaså i ämnen som 
står konsthistoria nära, som litte-
ratur och historia. Norges all-
mänvetenskapliga forsknings-
råd (NAVF) förstod tidigt bety-
delsen av kvinnoforskning och 
har på olika sätt stött och finan-
sierat forskningsprojekt. Men 
konsthistorikerna har i liten 
grad tagit tillfället i akt. 

För de få konsthistoriker som 
har bedrivit kvinnoforskning 
har de tvärvetenskapliga center-
na och seminarierna för kvinno-
forskning varit ett viktigt stöd 
och en betydande stimulans. Så-
dana center har upprättats vid 
universiteten och NAVF har ett 
eget sekreteriat för kvinnoforsk-
ning och kvinnliga forskare 
(SKF). Det ller- och tvärveten-
skapliga samarbetet har som på 
så många andra ställen varit en 
av de positiva och säregna sidor-
na med kvinnoforskningen. För-
medlingen av samarbetet har 
nått ut långt, såsom trebandsver-
ket Kvinnornas kulturhistoria 
(Universitetsförlaget 1985 och 
1988). På det hela taget har för-
medlandet av kunskap till en 
stor publik varit en väsentlig si-
da av den norska humanistiska 
kvinnoforskningen. Det har va-
rit stor efterfrågan på resultat, 
och böcker har sålts i stora upp-
lagor, utställningar och offentli-
ga föredrag har varit välbesökta. 

Vad kan vi då visa upp av 
forskningsresultat? Det mesta av 
det som är producerat är kon-
centrerat kring 1800-talet och 
handlar om att ta fram kunskap 
om kvinnliga konstnärer och de-
ras verk. Synliggörandet, upp-
täckarglädjen i att avtäcka vad 
dåtidens kvinnor har skapat har 
varit en väsentlig del. Lika vik-
tigt är problematiseringen av 
den nya kunskapen: vad berät-
tar den om kvinnors möjligheter 
till att skapa konst, vad berättar 
den om deras konst, och vilka 
konsekvenser har kunskapen 
för ämnet konsthistoria? 

Anniken Thue som var med 
och arrangerade »Kvinnan och 
konsten» 1975 skrev sin magis-
tergradsavhandling om textil-
konstnären Frida Hansen 1974, 
och boken kom ut 1986. Frida 
Hansen (1855-1931) förändrade 
den traditionella vävkonsten till 
ett konstnärligt medium genom 
sina art-nouveaupräglade bild-
vävnader. 1 sitt arbete som direk-
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tör för Konstindustrimuseet i 
Oslo har Thue också varit med 
och arrangerat utställningar om 
kvinnliga konstnärer. 

Anne Wichstrom gjorde 1978-
81 en undersökning om kvinnli-
ga målare i Norge 1850-1900. 
Den var fokuserad på »kår och 
karriär», delvis en konstsociolo-
gisk undersökning av social bak-
grund, utbildningsmöjligheter, 
deltagande i utställningar, in-
komster osv. Undersökningen 
omfattade också registrering av 
målningar, för det mesta i privat 
ägo. Resultaten lades fram i 
Kvinnor vid staffliet (Universitets-
forlaget 1983). Anne Wichstrom 
har senare arbetat vidare med 
delar av detta material i form av 
biografiska framställningar, om 
Aasta Hansteen (i Lein et al: Fu-
rier er også kvinner. Aasta Hanste-
en 1824-1908, Universitetsförla-
get 1984), om Oda Krogh (Oda 
Krogh. Ett kunstnerliv, Gyldendal 
1988) och Asta N0rregaard (bl a 
i katalogen till De drogo till Paris, 
Liljevalchs 1988). 

Jorunn Weiteberg tog upp 
1970-talets kvinnoutställningar 
i sin magistergradsavhandling 
Kunst ogkvinnekamp (1982). Hon 
har skrivit en rad artiklar om 
kvinnokonst och arrangerat ut-
ställningar, bl a om bildhugga-
ren Ambrosia Tonnesen (1859-
1948) för Bergens konstföre-
ning 1985. Hennes senaste bok 
är skriven tillsammans med litte-
raturvetaren Anka Rvall om 
vandrerskan Catharina Kolle, 
som gjorde en serie sensationel-
la akvareller i voyage pittores-
que-traditionen, bilder av den 
nyuppdagade norska naturen 
{En kvinnelig oppdagelsereisende i 
det unge Norge, I'ax forlag 1991). 

Thue, Veiteberg och Wich-
strom gjorde tillsammans utställ-
ningen »Rooms with a view» för 
utrikesdepartementet 1988/89. 
Utställningen omfattade arbe-
ten av tre generationer kvinnliga 
konstnärer inom måleri, textil 
och konsthantverk, och den visa-

des bl a i Milano och Miinchen. 
Statsminister Gro Harlem 
Bruntland skrev förordet till ka-
talogen och NRK gjorde TV-
program om den. Utställning-
ens syfte var att ge arbetet med 
de kvinnliga konstnärerna en 
officiell stämpel och bred upp-
märksamhet. Men även detta 
var förmedling i vid bemärkelse. 
Forskningen saknas! 

Man kan egentligen förund-
ras över detta. Med tiden har 
många kvinnor anställts på ve-
tenskapliga tjänster vid institu-
tioner och museer, och bland 
studenterna är kvinnor i flertal. 
Det finns tillgång till forsknings-
medel. Men konsthistoria är ett 
nog så litet ämne och har dålig 
rekrytering till forskningen. 
Universitetsinstitutioner och le-
dande museer och gallerier har 
visat ett relativt litet intresse för 
kvinnoforskningen. Först nu ar-
betar man med att få in kurser 
om kvinnor och konst i studie-
planerna vid Bergens universi-
tet och Opplands distriktshög-
skola i Lillehammer. Kanske är 
detta, tillsammans med en liten 
ökning av intresset för ämnet 
bland studenterna, positiva teck-
en på att det kan bli bättre i fram-
tiden. 

Konstvetenskap på 
Island (HS) 

Den nutida isländska kvinno-
forskningen vid Islands universi-
tet började på 70-talet med någ-
ra tidningsartiklar och uppsat-
ser i litteratur, historia och sam-
hällsvetenskap. Den isländska 
kvinnorörelsen, både den gamla 
och den nva, inspirerades främst 
av det övriga Norden och det-
samma gäller för kvinnoforsk-
ningen. 

Den första institutionen för 
kvinnostudier på fsland är 
Kvennasögusafii Islands (Kvin-
nohistoriskt bibliotek) som 
grundades under FN :s kvinno-

år 1975. Aktiva i detta var Anna 
Sigurdardottir, bibliotekets di-
rektör och den enda kvinna som 
hedrats med en Doktor honoris 
causea av Islands Universitet, 
och bibliotekarierna Elsa Mia Ei-
narsdottir och Svanlaug Bal-
dursdottir. Biblioteket har spelat 
en viktig roll som centrum för 
kvinnostudier och hittills har 
det fungerat som en privat insti-
tution, men är nu på väg att in-
lemmas som en särskild avdel-
ning i det nva Nationalbibliote-
ket. 

En förgrundsgestalt för den is-
ländska kvinnoforskningen är lit-
teraturhistorikern 1 felga Kress, 
som alltsedan 70-talet tolkat mo-
dern och medeltida litteratur ur 
ett feministiskt perspektiv. Över-
huvudtaget står kvinnoforsk-
ningen starkast inom de ämnen 
som historiskt sett har de star-
kaste forskningstraditionerna, 
nämligen litteratur och historia. 
Konstvetenskapen på Island har 
ingen egen institution, vilket 
kan vara en delförklaring till att 
kvinnoforskningen inom denna 
disciplin ännu inte kommit så 
långt. 

Det finns en intressegrupp 
för isländsk kvinnoforskning, 
vilken är en informell grupp be-
stående av akademiker, studen-
ter och andra intresserade. 
Gruppens mål är att förmedla 
det som händer inom isländsk 
och internationell forskning; att 
kämpa för kvinnokurser i olika 
ämnen på Islands universitet; 
att stödja och uppmuntra fors-
kande kvinnor och att vara ett 
nationellt och internationellt 
kontaktorgan. 

Jämfört med andra nordiska 
länder har de isländska myndig-
heterna liten förståelse för kvin-
noforskning. Forskningsmedel 
speciellt för kvinnostudier, bevil-
jades för första gången så sent 
som 1987 och då bestående av 
en summa på 100 000 svenska 
kronor, som sedan dess har re-
ducerats något. Endast en kvin-
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na har erhållit detta stipendium 
för konstvetenskaplig forskning. 

Eftersom det inte finns en sär-
skild konsthistorisk institution 
vid Islands universitet (alla is-
ländska konsthistoriker har stu-
derat utomlands), så pågår det 
heller inte mvcket forskning i 
ämnet. Man kan dock läsa 15 po-
äng konsthistoria som biämne 
vid historiska institutionen. Un-
dervisning i konsthistoria be-
drivs också vid Islands gymna-
sieskolor, dock som valfritt äm-
ne. Vid Islands konst och hant-
verksskola och Reykjaviks konst-
skola är konsthistoria ett obliga-
toriskt ämne. Några få konstve-
tenskapliga uppsatser 0111 kv in-
nor har producerats vid dessa 
skolor. 

Kunsthistorikerinnen-
tagung i Hamburg 

18-21 juli 1991 ' 
De feministiska konsthistoriker-
konferenser som anordnats i 
Tyskland sedan mötet i Marburg 
1982 har varit betydelsefulla 
även för forskningen i Norden. 
Nordiska feministiska konstfors-
kare, som hemma i stort sett va-
rit utan den stimulans som kon-
ferenser och gemensamma pro-
jekt utgör, har entusiasmerade 
besökt de tyska mötena. 

Vid den förra konferensen i 
Berlin 1988 — som för övrigt 
hade inte mindre än 800 delta-
gare — önskade slutplenum att 
man på nästa möte skulle ha en 
större inriktning på teoretiska 
och metodologiska frågor (se 
KVT 1/1989). Arrangörerna i 
Hamburg svarade på denna ef-
terfrågan genom att låta ett av 
två huvudteman vid den femte 
konferensen vara en »feminis-
tisk nvläsning av Aby Warburg». 
Konstvetaren och idéhistorikern 
Aby Warburg (1866-1929), född 

i Hamburg, var själv fristående 
forskare och kom att bilda den 
ikonologiskt inriktade s k War-
burgskolan, dit såväl Pänofsky 
som Gombrich räknas. Arrangö-
rerna tycktes mena att vissa av 
Warburgs begrepp, som »Pa-
thosformel» och »Gedächtnis», 
hade en feministisk potential 
som gått förlorad genom hans 
efterföljare, men som nu skulle 
kunna inventeras. 

Det andra huvudtemat var att 
låta konsthistoriker och konstnä-
rinnor samverka och utbyta kun-
skap. I efterhand kan man nog 
konstatera att det var det temat 
som blev mest framgångsrikt. 
Det ordnades utställningar, bl a 
en med titeln »Das andere Ge-
dächtnis», som bestod av måleri 
och installationer av liera samti-
da konstnärinnor och som hade 
utformats i samarbetsgrupper 
med konsthistoriker. Sigrid Si-
gurdsons »Vor der Stille» gjorde 
särskilt intryck på mig, hon hade 
gjort en installation där hemlig-
hetsfulla dokument och gamla 
inkunabler låg i högar på bord 
och i stora bokhyllor och nästan 
mumlade, sprängf vilda av ännu 
inte lästa historier om makt. 
Konstnärer deltog också utanför 
den konventionella utställnings-
formen i själva konferensen. 
Claudia Reiche, litteraturvetare, 
video- och performancekonst-
när, höll ett begåvat »performan-
ce-föredrag», »Mit den Au gen 
hören», där hon drastiskt och ro-
ligt drog in publiken i ett spel 
om seendets och hörandets lo-
gik. 

Under mötesdagarna erbjöds 
en mängd föreläsningar i stora 
auditorier, och deltagarna var 
minst lika många som i Berlin. 
Margerete 1 versen och Sigrid 
Schade-Tholen (Essen) hörde 
till de få föreläsare som på allvar 
hade förhållit sig till ett försök 
till nvläsning av Warburg. Ett in-
tressant bidrag i temats utkanter 
var Dagmar von Hoffs (Ham-
burg) om tablåkonsten. Denna 

var en populär konstform kring 
1800, där aktörerna, oftast kvin-
nor, genom minutiöst utarbe-
tande av detaljer och kostymer 
återgav antika scener eller figu-
rer, i för några minuter stelnade 
poser. Aktörernas kroppar an-
tog på det sättet dödens gestalt, 
och blev objekt istället för age-
rande aktörer, ansåg von Hoff. 
Hon menade att den omåttliga 
populariteten hos konstarten 
kunde spåras till den inanliga 
konstnärens/konsthistorikerns 
traditionella fascination inför 
den döda, sköna kvinnokrop-
pen. 

I rit Rogoff (Davis, USA) gjor-
de en intressant museikritik i sitt 
föredrag »Displaying fascism — 
The Pornography of Represen-
tation». Bracha Lichtenberg-Et-
tinger (Päris) menade i sitt La-
can-grundade föredrag »Matrix 
und Metamorphose» att dessa 
båda begrepp skulle kunna an-
vändas till »att forska i del andra 
som finns bortom konstverkens 
falliska struktur». Förutom den 
fälliska symbolisk;! sfären ville 
Lichtenberg-Ettinger införa en 
icke-fallisk symbolisk sfär, kallad 
matrix, som skulle vara tillgäng-
lig för kvinnan. I ett senare pa-
per dök Lichtenberg-Ettinger 
upp igen, nu som objekt för en 
annan parisisk konsthistorikers 
studie av hennes egen konst, vil-
ken sökte gestalta dessa begrepp 
i bild. Det var inte så övertygan-
de, och även 0111 det gick väl in i 
ett av konferensens huvudte-
man fick det en märklig under-
ton av lansering. Ett viktigt in-
slag på konferensen utgjorde fe-
ministerna från öst, där det ex-
empelvis var roligt att lyssna till 
ryskan Olesja Furkinas Kristeva-
inspirerade analys av några rys-
ka konstnärskap. 

Kritik mot arrangörerna 

Med några undantag lyste dock 
den teoretiska ansatsen med sin 
frånvaro. Konferensledningen 
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blev också hårt kritiserad för att 
ha valt en manlig konstteoreti-
ker som utgångspunkt för en fe-
ministisk konferens, och man 
menade att han inledde den 
konstvetenskap som under 
1900-talet mer än någonsin tidi-
gare marginaliserade kvinnan. 
Feministisk konstforskning har 
stort behov av metodisk självkri-
tik och av att på allvar gå in i en 
teoretisk diskussion kring kön 
och bild, menade man. På sam-
ma gång kunde delar av publi-
ken uttrycka ren teorifientlighet. 
»Jag är kvinna, jag känner, och 
gör sen bilder, teorierna har 
inget med det att göra» utbrast 
en mycket upprörd kvinna. Så 
fick just Bracha Lichtenberg-Et-
t i n g e r —f ö L a c a n s »auktor isera-
de» översättare till hebreiska — 
replikera: »Jaha. då har du ac-
cepterat just den position i den 
symboliska ordningen där patri-
arkatet vill ha dej, i kroppens pol 
kontra intellektets, i naturens 
kontra kulturens.» 

Det är symptomatiskt för den 
feministiska konstforskningen 
att även en så stor manifestation 
som den femte konsthistoriker-
konferensen arrangerades av 
ideellt arbetande studenter och 
doktorander, inte av forskare 
med akademiska tjänster. Till en 
början kunde de inte räkna med 
att få bidrag eller tillgång till uni-
versitetets lokaler för arrange-
manget. Detta skedde först efter 
att en kvinna, Adrienne Göhler, 
1990 blev president för Hoch-
schule fur bildende Kunste i 
Hamburg, som sedan kom att 
stödja projektet. 

1 konferensens sista skimran-
de timme ifrågasattes feminis-
tisk konstforskning på djupt all-
var, särskilt om den går att bedri-
va inom den konstvetenskapliga 
disciplinen. Detta gjordes på oli-
ka sätt av många deltagare. Ett 
par föreläsare sa att de inte var 
intresserade av att återkomma 
till ett nytt liknande möte. Skulle 
man verkligen planera för ytter-

1 iggare Konsthistoriker i n ne n-
tagungen? 

Då man gjorde en omröst-
ning om detta med handupp-
räckning, restes dock en skog av 
armar för ett ja! 

Annika Öhrner 

Museum 
Anna Nordlander 

Kvinnokonstcentrum 
i Skellefteå 

En av de tidiga kvinnliga elever-
na vid Konstakademien i Stock-
holm var Anna Nordlander, dot-
ter till prosten Nils Nordlander i 
Skellefteå. Hon levde 1844-79 
och målade bl a samemotiv. På 
1970-talet inköpte Skellefteå 
kommun ett trettiotal verk av 
Anna Nordlander. Under de dis-
kussioner som fördes om att visa 
samlingen i ett »Anna Nordlan-
der-rum» väcktes tanken på ett 
kvinnokonstmuseum. Denna 
tanke fick ny näring när vand-
ringsutställningen »Vi arbetar 
för livet» visades i Skellefteå års-
skiftet 1981/82. Den hade ur-
sprungligen, 1980, ställts sam-
man av ett tjugotal kvinnliga 
konstnärer på Liljevalchs konst-
hall i Stockholm (seKVT 1981:4) 
och turnén kompletterades dels 
med en lokal utställning, dels 
med ett seminarium för regio-
nens kvinnliga konstnärer. De 
bägge utställningarna och semi-
nariet lyfte fram kvinnors konst-
skapande men också ett nytt 
konstnärligt program. 

Först 1986 tilldelades kultur-
nämnden 50 000 kronor för en 
utredning om ett kvinnokonst-
museum och på hösten samma 
år tillfrågades jag om jag ville 
medverka i en sådan. Jag tänkte 
noga igenom erbjudandet. Ris-
ken fanns att ett kvinnokonst-
museum skulle institutionalise-
ra rådande patriarkala föreställ-

ningar om kvinnors konstnärli-
ga arbete som något helt speci-
fikt och marginellt. Projektet 
fordrade en medvetenhet om kö-
nets betydelse för sociala posi-
tioner och också kunskaper om 
kvinnors insatser på det konst-
närliga området. Bidragande 
orsaker till att jag åtog mig upp-
draget yar den stora okunnighet 
som fortfarande råder om kvinn-
liga konstnärer och vad de har 
uträttat och uträttar, den un-
danskymda plats de har i sam-
hälleliga konstinstitutioner och 
konsthistorieskrivningen samt 
det motstånd både de och allt 
som rör kvinnors konstutövande 
kan möta. Utifrån mina erfaren-
heter som forskare ansåg jag det 
vidare viktigt att det finns en 
plats där kvinnors kreativa för-
mågor prioriteras och inte, som 
vid de traditionella vetenskapli-
ga institutionerna, marginalise-
ras nästan till osynlighet; en 
plats där de kan vara utgångs-
punkt för analyserande under-
sökningar och manifestationer. 

Jag föreslog en utredning 
som skulle arbeta i form av semi-
narier och annan försöksverk-
samhet, och som dels skulle öka 
och sprida kunskaper på områ-
det, dels pröva om idén var bär-
kraftig. Ett projekt av detta slag 
behöver helhjärtat bäras upp av 
alla berörda personer och insti-
tutioner. 1 oktober 1987 hölls ett 
inledande seminarium med re-
presentanter för museum, bib-
liotek, bildningsförbund, konst-
förening, lokala konstnärsorga-
nisationer samt konstnärerna 
Ewy Pälm och Barbro Hedström 
från »Vi arbetar för livet.» Samt-
liga deltagare formulerade sina 
visioner samt gav förslag på akti-
viteter. Begreppet museum sågs 
i vid bemärkelse, inte enbart 
som en byggnad att placera 
konstverk i utan som en samlan-
de plats för utställningar, biblio-
tek, arkiv, forskning, utbildning 
samt ett centrum för möten och 
utåtriktad verksamhet. 
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Ett museums framväxt 

Några av de förslag som kom 
upp på seminariet kunde genast 
förverkligas. Sommaren 1988 vi-
sades en utomhusutställning på 
Nordanå parkområde, »Sommar-
skulpturen,» med 10 kvinnliga 
konstnärer. Den föreslagna mål-
sättningen att öka andelen 
kvinnliga konstnärer som får 
offentliga uppdrag har resulte-
rat i att under åren 1986-90 har 
8 av 18 konstnärer varit kvinnor 
mot 9 av 63 under åren 1962-85. 
'fre av utställarna på Sommar-
skulpturen inbjöds att delta i täv-
lingar om utsmyckningar, vilket 
resulterade i att en skulptur av 
Elli Hemberg och en skulptur-
grupp av Barbro Hedström nu 
är uppställda i Skellefteå. 

1988 antog Kulturnämnden 
nya riktlinjer för konstinköp och 
skrev där bl a in att, utanför ordi-
narie inköp, avsätta ett bestämt 
belopp för inköp av verk av 
kvinnliga konstnärer till ett bli-
vande museum. Kommunen har 
dessutom börjat köpa in littera-
tur inom området samt tagit 
fram en souvenirdocka och en 
klippdocka med Anna Nordlan-
der som motiv. En stödförening 
Föreningen Kvinnocentrum — 
Anna Nordlander bildades i no-
vember 1987. 

På seminariet diskuterades 
även samarbetet med universitet 
och högskolor och behovet av 
universitetskurser och ny forsk-
ning. Kursen Kvinnor och konst 
I och 11 om vardera 5 poäng ges 
läsåret 1991/92 av Kvinnoveten-
skapligt Forum vid Umeå uni-
versitet med studieort Skellefteå, 
respektive Umeå. Ett projekt för 
att upprätta bibliografier över 
verk om och av kvinnliga konst-
närer har även inletts <x'h har 
hittills skett i samarbete med 
Bibliotekshögskolan i Borås, i 
form av specialarbeten. Sedan 
1990 läggs bibliograferingen in i 
databasen Konstdok. 

I maj 1991 färdigställdes en 

utredning skriven av kulturchef 
Harald Larsen och mig. Den in-
nehåller förutom bakgrundsfak-
ta en kort historik över kvinnliga 
konstnärer och motiveringar för 
inrättandet av ett museum, den 
inkluderar statistiska uppgifter 
samt en diskussion om jäm-
ställdhetsaspekter och förnyel-
seaspekter. Där påpekas bl a att 
vid beställningar av offentliga 
uppdrag kan § 6 i lagen om jäm-
ställdhet appliceras, dvs att ar-
betsgivaren ska anstränga sig att 
få sökande av det underrepre-
senterade könet och höja deras 
andel. 

I utredningen framhålls dock 
att det väsentligaste inte är att 
upphäva en »bristsituation» för 
de kvinnliga konstnärerna utan 
snarare att bidra till att upphäva 
en bristsituation i det allmänna 
medvetandet och kulturklima-
tet. Som samhällsinstitution ska 
ju ett kommunalt museum ta 
tillvara medborgarnas intressen. 
Utredningen skisserar också oli-
ka vägar för samarbete med 
andra institutioner och grupper 
i samhället än de som tillhör 
konstområdet. 

De konkreta förslag som ges 
är dels långsiktiga, dels knutna 
till en försöksperiod fram till 
1994/95. Museets verksamhet 
föreslås omfatta förutom sam-
lingar och temporära utställ-
ningar även bibliotek och arkiv 
samt bokutgivning (t ex en 
skriftserie), seminarieverksam-
het, forskning och pedagogiska 
aktiviteter. Ett stipendium om 
100 000 utdelas vartannat år 
fr o m 1993. Först efter utvärde-
ring 1994/95 tas diskussionen 
om en egen byggnad upp. Fram 
till dess kan verksamheten rym-
mas inom kulturkontoret, bib-
lioteket och folkrörelsearkivet. 
Namnet »Museum Anna Nord-
lander» öppnar för en vidare 
verksamhet än exklusivt kvinnli-
ga konstnärer. »Kvinnokonst-
centrum i Skellefteå» pekar på 
den centrala utgångspunkten. 

Kvinnokonstmuseer i utlandet 

Under utredningens gång be-
sökte Harald Larsen och jag 
även National Museum of Wo-
men in the Arts i Washington. 
NMWA har helt andra utgångs-
punkter än Museum Anna 
Nordlander (se Anna Maria 
Fleetwoods beskrivning i detta 
nummer av KVT). Det vanskliga 
med NMWA är dess anspråk på 
att vara ett nationellt kvinno-
konstmuseum, dvs anse sig före-
träda något som går utanför 
museet i sig och dess ledning. 

Helt andra utgångspunkter 
har Frauen Museum i Bonn, 
som jag inte besökt utan endast 
studerat via deras kataloger. Mu-
seet är en förlängning på kvin-
nokonströrelsen i Tyskland och 
har vuxit fram ur grupper kring 
utställningen »Kiinstlerinnen 
International 1977». Det påbör-
jade sin verksamhet 1981, då sta-
den Bonn ställde ett varuhus till 
förfogande. Frauen Museum 
har inga samlingar, enbart tem-
porära utställningar, ofta tema-
tiska och kvinnopolitiska. Där 
finns även arkiv och bibliotek 
samt ateljeer för kvinnliga 
konstnärer. 

Museum Anna Nordlander 
skiljer sig från bägge dessa mu-
seer genom att vara kommunalt 
förankrat, men med en kultur-
politisk målsättning som är 
ovanlig för kommunala institu-
tioner. Under projektets gång 
har mina erfarenheter från kvin-
norörelsen och andra kulturpo-
litiska alternativa sammanhang 
ställts mot en kommunalpolitisk 
verklighet på ett sätt som jag 
uppfattat som berikande för alla 
inblandade parter. 

Den 23 oktober 1991 fattade 
kommunstyrelsen i Skellefteå 
beslutet att inrätta Museum An-
na Nordlander och anslå pengar 
för försöksperioden. 

Barbro Werkmäster 
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National M u s e u m 
of Women in Arts 

När det amerikanska National 
Museum of Women in Arts 
(NMWA) öppnade 1987, såg 
många det som att tiden äntli-
gen hade börjat tangera behovet 
av att uppmärksamma kvinnors 
deltagande i konsthistorien. Mu-
seet skulle vara en hyllning till 
kvinnors konst och en replik på 
århundraden av marginalise-
ring. NMWAs intention var 
dessutom att vara en del i den 
fortgående kampen mot de 
orättvisor kvinnor utsatts för 
och fortfarande utsätts för. Flera 
tusentals kvinnor och män har 
genom medlemskap stött pro-
jektet. NMWA drivs som ett 
framgångsrikt företag och bygg-
naden erbjuder både gallerier 
och stora konsumtionsytor med 
kommersiella möjligheter. 

Museet är inrymt i ett före 
detta frimurartempel (avsett en-
dast för män) och ligger två kvar-
ter från Vita huset. NMWA 
grundades 1981 och redan innan 
man funnit en byggnad för muse-
et kunde det uppvisa 55 000 med-
lemmar. Detta fenomen var resul-
tatet av ett samarbete med en i 
USA känd PR-firma. Med en 
massiv direktreklamkampanj lyck-
ades man få 29 000 nva medlem-
mar bara under de första 18 må-
nadenia. Idag har museet 70 000 
medlemmar (National- och Mo-
derna Museets Vänner har till-
sammans diygt 7000). I direkt-
reklamen vände man sig till fem 
målgrupper som redan fanns re-
gistrerade i postorderlistor: kul-
tursponsorer. kvinnliga med-
lemmar i professionella konstor-
ganisationer, museishopskun-
der, feminister och abonnenter 
av stora postorderkataloger. Var-
je medlem har betalat minst 25 
dollar och därutöver finns en 
grupp specialmedlemmar som 
bidragit med större belopp. Re-
noveringen av entréhallen var 
möjlig genom en donation på 

1,5 miljoner dollar och den bär 
nu donatorns namn — Martin 
Marietta Hall. Förutom privata 
insatser är museet finansierat av 
tillsammans drygt 125 större fö-
retag från näringslivet (Philip 
Morris Inc., Sterling I)rug, Con-
tinental Corporation m 11). Frå-
gan är, vems intressen represen-
terar egentligen NMWA? 

Societetskvinna i spetsen 

Wilhelmina Holladay är kvin-
nan bakom NMWA, hon är mu-
seets grundare och styrelsens 
ordförande. Holladay har sin 
bakgrund i Washingtons vita 
överklass. Hennes sociala ställ-
ning och stora kontaktnät har va-
rit henne behjälpliga vid kan-
panjen för att finna ekonomiskt 
stöd. Det har också gett projek-
tet en ovärderlig prestige (Bar-
bara Bush har klippt band vid 
ceremonier och Nancy Reagan 
har varit hedersgäst vid NMWAs 
årsfester). Den allmänna kriti-
ken har inte gällt Holladays 
pragmatism när det gäller finan-
siering, utan snarare hennes ig-
norans av alla andra aspekter av 
museets verksamhet. 

Redan från starten har 
NMWA varit en omdebatterad 
institution. I och med grundan-
det av ett museum, lett av kvin-
nor och med konst uteslutande 
av kvinnor, har många frågor ak-
tualiserats bl a: är det en fördel 
eller en nackdel för kvinnor 
med en könssegregerad institu-
tion? Kan man definiera »kvin-
na» och »konst» och i så fall hur? 
Debatten har dock i huvudsak 
fått föras utanför museets väg-
gar; NMWA har konsekvent för-
sökt undvika alla viktiga fråge-
ställningar. Holladay har förkla-
rat att museets målsättning är 
»att höja medvetenheten om att 
kvinnor har skapat Stor konst».1 

Det finns inga försök att de-
konstruera den allmänna men 
obestridda praktik som är ned-
ärvd från konsthistorieböcker 

och införlivad i museivärlden. 
Museet är byggt på den patriar-
kaliska ordning som iscensätter 
konsthistorien som en serie 
»Mästerverk», utförda av »Mäs-
tare». I NMWAs samlingskata-
log presenteras varje Stor konst-
när på ett uppslag bestående av 
en kort biografi och ett avbildat 
konstverk. Konstnärer som an-
ses mindre betydelsefulla, så 
som keramiker, återfinns längst 
bak i katalogen och där får flera 
konstnärer dela sida. I en inter-
vju uttryckte Holladay sin inställ-
ning som »om vi bara inte blir en 
kontroversiell stridsfråga kom-
mer näringslivet att ge oss fort-
satt stöd».2 

NMWA har från början varit 
baserad på konsumtionsfunktio-
ner och egentligen finns det 
ingen distinktion mellan dess 
kulturella mission och den kom-
mersiella substrukturen. Det fö-
re detta frimurartemplet har 
idag en storslagen entréhall, in-
redd i vit och rosa marmor, kris-
tallkrona och guldfärgat tak. en 
reminiscens av könssegregerad 
estetisk smak, där ljusa, mjuka 
toner tillskrivits kvinnlig smak. I 
entréplanet återfinns informa-
tionsdiskar med broschyrer för 
medlemskap, en stor och välsor-
terad presentshop och Martin 
Marietta Hall. I NMWAs bro-
schyr informeras man om att hal-
len rymmer 1500 gäster och 500 
sittande. Hallen går att hyra för 
7500 dollar per kväll och sum-
man är avdragsgill på skatten. 
Den är bokad nästan varje kväll. 
Museet har investerat I miljon 
dollar i en köksinredd tillbygg-
nad. I Washington, känt för sina 
bjudningar, är detta en blom-
strande affär. Den som vill se 
konst får bege sig uppåt i bygg-
naden där gallerierna finns 
(dessa kan också hyras för 3500 
dollar per kväll). 

NMWA i vems intressen? 
NMWA motiverar sin existens 
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med att konst av kvinnor ignore-
rats i konsthistorien och att den 
är underrepresenterad i museer, 
konstkritik och i konstlitteratur. 
(95-98 procent av konst i ameri-
kanska museer är av män, även 
om 38 procent av alla konstnärer 
är kvinnor. Guggenheim Muse-
um 1980-86 visade 52 utställ-
ningar, varav 2 med kvinnliga 
konstnärer.) 3 Museets målsätt-
ning är att uppmärksamma 
kvinnors kontnärskap och där-
med bidra till en förändring i 
den fortsatta historieskrivning-
en. Holladay vill att NMWA ge-
nom sin existens ska förändra 
statusskillnaden mellan kvinnli-
ga och manliga konstnärer. 
(Kvinnliga konstnärer tjänar en 
tredjedel av vad de manliga 
gör.)4 Museet äger idag över 
1200 verk och arrangerar årli-
gen flera utställningar. Byggna-
den inrymmer ett bibliotek med 
ett arkiv som är det största när 
det gäller kvinnor och konst. En 
föreläsningssal som rymmer 
200 personer finns och museet 
anordnar kontinuerligt föreläs-
ningar och seminarier. 

NMWA har visat sig vara en 
kontroversiell institution, mot 
sin egen vilja (bara det första 
året skrevs över 200 artiklar om 
museet). Att behovet av att upp-
märksamma konst av kvinnor är 
stort visar den respons museet 
fått. NMWA är ett av världens 
fem största museer när det gäl-
ler antalet medlemmar och får 
dagligen brev från tacksamma 
besökare. Holladays åsikt är att 
»när mästerlig prestation och ex-
cellens är kända, kommer även 
rätten att bli seriöst bemött att 
följa». Men f rågan är om det är 
möjligt att samtidigt öppna för 
en diskussion gällande den soci-
ala, psykologiska, kulturella och 
lingvistiska distinktion som sär-
ställer kvinnor i samhället? Ris-
ken är att NMWA bidrar till den 
artificiella separationen av kvin-
nor i vår kultur. Att museet varit 
så offensivt när det gäller att hit-

ta sponsorer och finansiärer till 
sin verksamhet särskiljer det inte 
från andra museer mer än att 
NMWA varit så mycket mer 
framgångsrikt. Men den stora 
frågan är, vems intressen repre-
senterar NMWA? Hittills har 
museets definition av konst varit 
baserad på västerländska, vita, 
medelklass-/överklassvärdering-
ar i en patriarkalisk terminologi 
och ordning. 

Anna Maria Fleetwood 
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Ny litteratur 
om feministisk 
konstforskning 

Gunnel Westring-Bastin inledde 
sin litteraturöversikt i KVT:s 
konstnummer 4/1981 med att 
peka på det faktum att Jansons 
Konsten i 1964/1978 års upplaga 
inte tagit upp en enda kvinnlig 
konstnär. Mot den bakgrunden 
får det väl ses som en stor fram-
gång att inte mindre än 19 kvin-
nor nu finns med i den senaste 
upplagan av boken, som fortfa-
rande används som huvudlitte-
ratur i grundutbildningen vid 
Sveriges universitet och runt om 
i världen. Men med tanke på 
den forskning som under 1970-
talet synliggjorde tusentals 

kvinnliga konstnärer, och som 
Gunnel Westring-Bastin redo-
gör för, är det alltså fortfarande 
en bråkdel som nämns. Gisslan-
problematiken kvarstår således: 
fåtalet ger sken av kvinnliga 
konstnärer som de exceptionella 
undantagen och konsthistorie-
skrivningens tradionella ram-
verk upprätthålls. 

1 Art Bulletin 69 ger Patricia 
Mathews och Thalia Gouma-Pe-
terson i essän »The Feminist Cri-
tique of Art History» en doku-
menterande översikt över den fe-
ministiska konstforskningens 
olika frågeställningar, huvud-
sakligen i USA men med utblick-
ar också mot Europa (jfr en revi-
derad version av Patricia Mat-
hews i Art Criticism vol 5, no 2, 
1989). De karaktäriserar skiftet i 
fokus, från frågorna kring det 
specifikt kvinnliga till en mer 
komplex kritik av konst- och 
konstnärsbegreppen och pro-
duktionen av könsskillnader, i 
termer av en första och en andra 
generation av feministiska konst-
närer, kritiker och forskare. 
Ordet »generation» känns dock 
missvisande eftersom det impli-
cerar en kronologisk utveckling 
där ett synsätt ersätter ett annat. 
De vill framför allt markera skil-
jelinjen mellan det essentialistis-
ka och det till den kritiska post-
modernismen knutna antiessen-
tialistiska förhållningssättet till 
kategorierna »kvinna» och 
»kvinnlighet», men författarna 
påpekar också att dessa förhåll-
ningssätt samexisterar. Med re-
servation för de historicerande 
tendenserna är dock artikeln 
mycket informativ, inte minst ge-
nom den omfattande bibliografi 
som notapparaten utgör. 

Antologin Visibly Female. Fe-
minism and Art Today (1987), re-
digerad av Hilary Robinson, de-
monstrerar olika feministiska in-
riktningar. Robinsons intention 
har varit att visa mångfalden i 
den feministiska konstvärldens 
politik och praktik, huvudsakli-
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gen i Storbritannien under 
1980-talet. Boken är en sam-
manställning av personliga utta-
landen, intervjuer, recensioner 
och teoretisk;! essäer av repre-
sentanter för olika medier; 
konstnärer och fotografer, vi-
deo- och filmskapare och teoreti-
ker. Lesbiska och svarta kvinnor 
kommer till tals, frågor kring 
den Stora Gudinnearketypen i 
samtida måleri och om ett kvinn-
ligt seende, samsas med diskus-
sioner för och emot dekonstruk-
tion och psykoanalytisk teori. 
Konsekvenserna av resone-
mangen i vissa inlägg undermi-
nerar stundom argumentatio-
nen i andra. Det framstår tydligt 
i denna bok att teoretisering 
som innebär analys och nyanse-
ring är nödvändig för framtida 
feministiska strategier och forsk-
ning. 

Framsteg i teorin 
Marcia Tucker noterar också i en 
av fem essäer i utställningskata-
logen Making Their Mark. Wo-
men Artists Move into the Main-
stream, 1970-1985 (1989) att da-
gens feministiska satsningar all-
mänt sett, med få undantag, å-
stadkoms inom kritik och teori. 
Postmodernismens betoning på 
marginaliseringens problem i 
allmänhet, skriver hon, har 
hjälpt oss att tänka i diskursiva 
termer där frågor om hegemo-
nier och t ex kulturella, ras- och 
könsmässiga skillnader lyfts 
fram. Någon kollektiv feminis-
tisk aktivitet som på 1970-talet 
ser vi inte till idag, menar hon 
(möjligen då Guerilla Girls) och 
i den sociala praktiken kvarstår 
ojämlikheterna. Även om kvinn-
liga konstnärer exponeras i stör-
re utsträckning idag än jämfört 
med 1970, och den enskilda 
kvinnliga konstnären (utan un-
dantag vit, enligt Tucker) till och 
med representeras till fullo, så 
återstår ändå — i praktik och teo-
ri, allmänt och i konstvärlden — 

att uppnå den jämlikhet som 
kan leda till verklig social för-
ändring. 

Katalogen har ett generöst 
bildmaterial med vackra färgre-
produktioner av konst av 100 
amerikanska kvinnliga konstnä-
rer. I de övriga essäerna tecknas 
ett historiskt förlopp från det ti-
diga nittonhundratalet fram till 
1970, vilket ses som genombrotts-
året för kvinnliga konstnärers in-
träde på den etablerade konst-
scenen. Fastän utställningskom-
missarien Randy Rosen i inled-
ningen är nog så omsorgsfull 
när det gäller vanskliga begrepp 
som »mainstream art» och 
»kvinnlig konst» har katalogen 
ett något heroiskt drag genom 
kapitelrubriker som »Tough 
Choices: Becoming a Woman 
Artist, 1900-1970», »Righting 
the Balance» och »Redirecting 
the Gaze». Avslutningsvis finns 
ett statistiskt material som bl a vi-
sar att kvinnliga konstnärers an-
del separat- och grupputställ-
ningar i betydelsefulla gallerier 
och museer i USA var som högst 
mot slutet av 1970-talet och har 
sedan sjunkit, i vissa fall dras-
tiskt, mot 1980-talets mitt. 

Griselda Pollocks artikel \KVT 
4/1981 kan ses som typisk för 
1980-talets alltmer utvecklade 
teoridiskussion, där Pollock själv 
har en framträdande position. 
Old Mistresses. Art, Women, and 
Ideology, (1981) och Framing Fe-
minism. Art and the Womens Mo-
vement 1970-1985, (1987) publi-
cerade tillsammans med Rozsica 
Parker, och en egna essäsamling-
en Vision & Difference. Feminity, 
Feminism and the Histories of Art, 
(1988) är tungt vägande som fö-
rebilder och inspirationskällor 
till den konstvetenskapliga kvin-
noforskningens problemområ-
den, teori och metod. Frågeställ-
ningarna omfattar analyserna 
av konsthistorieskrivningen som 
ideologisk diskurs och proble-
men med den adderande histo-
rieskrivningen, liksom place-

ringen av de kvinnliga konstnär-
skapen i deras specifika sociala 
och historiska sammanhang, 
frågor kring de feministiska 
konstnärliga strategierna och 
den visuella representationens 
delaktighet i identitets- och verk-
lighetsskapande. 

Mångsidig f orskning 

En hel del av de två senaste de-
cenniernas internationella forsk-
ning finns nu sammanfattad i 
Whitney Chadwicks Women, Art, 
and Society (1990). Ny forskning 
presenteras inte och för de re-
dan inlästa är materialet i det 
stora hela bekant. Författaren 
har skickligt utnyttjat omfånget 
på ca 400 sidor för teori, empiri 
och bildmaterial. Boken funge-
rar utmärkt som introduktion 
till disciplinens kvinnoforskning 
och skulle kunna användas vid 
universitetens grundutbildning. 
Den lämpar sig också väl som 
handbok i och med de ca 400 
konstnärskap som behandlas 
och den omfattande bibliogra-
fin. 

Antologin Surrealism and Wo-
men (1991) kan ses som en upp-
följning till Whitney Chadwicks 
Women Artists and the Surrealist 
Movement (1985). Kvinnosynen i 
de surrealistiska manifesten pro-
blematiseras såväl som vilken 
position kvinnorna tilldelas i 
den manliga kretsen och de 
kvinnliga deltagarnas olika stra-
tegier och förhållningssätt till 
denna krets och dess idéer. Sam-
tidigt som kvinnan bl a betrakta-
des som mannens medium till 
naturen och det undermedvet-
na, skriver Gwen Raaberg i den 
inledande essän, innebar säkert 
också surrealismens tekniker 
och strategier ett sätt för de 
kvinnliga konstnärerna att ut-
trycka sig som annars inte accep-
terades i den traditionella kvin-
norollen. Antologin omfattar to-
talt 17 essäer av varierande djup 
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och längd och den avslutas med 
kronologier för tio kvinnor 
knutna till kretsen, bland dem 
Eileen Agar, Leonora Carring-
ton, Leonor Fini, Meret Oppen-
heim och Kay Sage. 

Kännetecknande för det 
gångna decenniet är den grad i 
vilken konstnärer har arbetat ut-
ifrån olika aspekter av tolknings-
teori. Utställningen med titeln 
Difference: On Representation and 
Sexuality i New York 1985, ar-
rangerad av Kate Linker och 
Jane Weinstock, är ett exempel. I 
utställningen deltog både manli-
ga och kvinnliga konstnärer som 
Jeff Wall, Victor Burgin, Mary 
Kelly, Silvia Kolbowski och vi-
deokonstnären Dara Birnbaum. 
De acompanjerande katalogtex-
terna bygger på psykoanalytisk 
teori likaväl som postmodern 
ideologikritik. 

Teoretiska impulser kan också 
inhämtas ur några böcker kring 
enskilda kvinnliga konstnärer. I 
boken om Barbara Kruger, Love 
for Sale (1990) finns en genom-
gånde text av Kate Linker. Gri-
selda Pollock deltog både i semi-
nariet kring och i utställningska-
talogen till Mary Kellys utställ-
ning Interim, i New York i januari 
1991. Pollock inleder också den 
iranska, men i England bosatta, 
konstnären MitraTabrizians bok 
Correct Distance (1990). Rosema-
rie Trockel (1990) är en bok om 
sagda kontnärinnas konstnär-
skap som behandlas av Sidra 
Stitch i essän »The Affirmation 
of Difference in the Art of Rose-
marie Trockel» och av Elisabeth 
Sussman som skriver under rub-
riken »The Bodys Inventory — 
Exoticand Mundane in Rosema-
rie Trockefs Art». 

Implikationerna av de nya sät-
ten att tänka kring kön och re-
presentation, skriver Whitney 
Chadwick i den ovan nämnda 
boken Women, Art and Society har 
ännu inte artikulerats och för-
ståtts fullt ut. Tankarna på att 
skriva en feministisk konsthisto-

ria verkar nu dock mer eller 
mindre övergivna, p g a insikten 
om risken för ett bekräftande av 
en särställning snarare än en för-
ändring i synsätten kring kvinn-
liga konstnärer och deras arbete. 
Griselda Pollock är bland dem 
som betonar vikten av strategis-
ka interventioner i de traditio-
nella ramverken, t ex genom 
analyser av geni- och kvalitetsbe-
greppens hierarkiskt könsmässi-
ga bestämningar. 

Så förespråkar även Linda 
Nochlin i essän »Women, Art, 
And Power» från 1988 ett brott 
med och en splittring av de ide-
ologiskt underbyggda harmoni-
seringar som diskursen kring vi-
suella framställningar består av. 
Det är bara, med hennes egna 
ord, »through a politics of repre-
sentation and its institutional 
structures — that change can take 
place». Denna essä ingår i sam-
lingen »Women, Art, and Power» 
and Other Essays (1988/1989) där 
också artikeln »Why HaveThere 
Been No Great Women Artists?» 
från 1971 återfinns i nytryck och 
som nu allmänt ses som start-
punkten för den feministiska 
konstforskningen (jfr för övrigt 
intervjun med Nochlin i detta 
nummer). 

Jag vill till sist återknyta till 
Gunnel Westrings-Bastins över-
sikt 1981, där hon avslutningsvis 
uppmärksammar problemen 
för de konsthistoriker som arbe-
tar på feministisk grund. Dels 
menar hon att det finns en upp-
fattning att ämnet endast är en 
modevåg, dels att det är svårt att 
arbeta utan etablerade riktmär-
ken. Nu torde det finnas tillräck-
ligt med seriös grundläggande 
forskning som visar att det femi-
nistiska arbetet bör tas på allvar. 
Och det finns också tillräckligt 
skarpa teoretiska instrument att 
bearbeta materialet med. Den-
na situation talar mot att tystna-
den ska lägra sig över den femi-
nistiska konstforskningen. 

Eva Hallin 
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Feministiska och 
kvinnoinriktade 
konsttidskrifter 

Under 1970-talet startades ett 
flertal feministiska konsttidskrif-
ter och av dem har ett par levt vi-
dare till idag. Ytterligare några 
nya har kommit ut under 1980-
talet. Vid en genomgång av de 
existerande tidskrifterna visar 
det sig att postmodernistiskt och 
poststrukturalistiskt orienterade 
konstnärer och konstvetare inte 
har skapat någon egen publika-
tion. Istället har man förmodli-
gen valt att publicera sig i redan 
etablerade allmänna konst- och 
kulturtidskrifter, helt i linje med 
tanken om gerillaverksamhet 
och skepsisen inför kvinnors se-
paratism. Utöver de tidskrifter 
som nämns här kan Art Bulletin 
emellanåt ha artiklar som är re-
levanta för feminister. 

Womens Art Magazine 
Womens Art Magazine utges av 
The Women Artists Slide Libra-
ry och utkommer sex gånger om 
året. Den inriktar sig framför 
allt på samtida konst men histo-
riskt orienterade artiklar före-
kommer. Varje nummer har ett 
tema, för juli/augusti 1991 är det 
»Art and Technology», som upp-
märksammas i artiklar av både 
berättande och debatterande ka-
raktär. 

I recensionsdelen recenseras 
aktuella utställningar där kvinn-
liga konstnärer deltar. Materi-
alet är mestadels brittiskt men i 
juli/augustinumret finns t ex en 
recension av Whitney Biennal 
på Whitney Museum of Art i 
New York. Under rubriken 
»Member Focus» skriver man 
särskilt om The Women Artists 
Slide Librarys egna medlemmar 
och deras utställningar. Bokre-
censioner förekommer också 
samt rapporter från symposier 
och kongresser. Kalendariet ger 
praktisk information om var och 

när man kan se utställningar av 
och med kvinnor i hela Storbri-
tannien. 

Artikelförfattarna är konstnä-
rer, kritiker, författare, formgi-
vare, konstvetare och utställ-
ningskommissarier. Adress: 

Womens Art Magazine 
The Women Artists Slide Libary 
Fulham Pälace 
Bishop's Avenue 
London SW6 6EA 
071-731 76 18 

Feminist Arts News 
Feminist Arts News startades 1980 
av en grupp ideellt arbetande 
konstnärer och konstvetare i 
Leeds. Man ville stimulera kom-
munikationen mellan kvinnor 
som är aktiva inom konstens om-
råde. Till en början var FAN en 
fotokopierad tidskrift med nå-
got oregelbunden utgivning. Se-
dan drygt tre år tillbaka har man 
dock ekonomiskt stöd från Arts 
Council och Yorkshire Arts 
Council. Numer utkommer den 
en gång i kvartalet. 

FAN anlitar gästredaktörer 
som får sätta sin prägel på det 
aktuella numret. Gästredaktörer 
för sommarnumret, nr 7 1991, 
är den svarta konstnärinnan 
Dionne Sparks och designlära-
ren Ram Meecham. Många av 
medarbetarna i detta nummer 
är för övrigt svarta kvinnliga 
konstnärer. Temat är »So where 
are we now?» och flertalet artik-
lar behandlar den rådande situ-
ationen för kvinnor i konstvärl-
den. Man räknar antalet kvin-
nor som deltar i utställningar el-
ler som innehar betydelsefulla 
positioner i konstetablissemang-
et och resultatet är ofta nedslå-
ende. I vissa fall, t ex biennalen 
på Liverpools Walker Art Galle-
ry, är antalet kvinnliga konstnä-
rer färre idag än under åren 
runt 1960. Man försöker i all-
mänhet skapa en jämn fördel-
ning mellan teori och empiri i 

FAN men i detta nummer lyser 
de teoretiska resonemangen 
med sin frånvaro. Adress: 

Feminist Art News 
PO. Box CR8 
Leeds LS7 4TD 
0532-429964 

Wömans Art Journal 

Den kvinnoinriktade konsttid-
skrift som förefaller vara mest 
stabil och etablerad är Woman's 
Art Journal. Den utkom första 
gången 1980 och den drivande 
personen bakom WAJ, då liksom 
nu, är konstvetaren Elsa Honig 
Fine. WAJ kommer ut med två 
nummer om året. 

I jämförelse med de övriga 
tidskrifterna har WAJ en mer 
(traditionellt) vetenskaplig prä-
gel. Istället för temanummer 
har man relativt omfattande ar-
tiklar inom olika områden och 
tidsperioder. Man har tre åter-
kommande avsnittsrubriker; »Is-
sues and Insights,» »Fortraits» 
och »Reviews.» Vår/sommarnum-
ret 1991 innehåller under rubri-
ken Issues and Insights t ex arti-
keln »The New Women as Pro-
metheus: Women Artists Depic-
ting Women Smoking» av Dolo-
res Mitchell och »Reconstruc-
ting Relationships: Berthe Mori-
sots Edma Series» av Marni Reva 
Kessler under rubriken Port-
raits. Recensionsdelen är både 
vittomfattande och rikhaltig. 

WAJ utstrålar stringens men 
innehåller knappast någon all-
varligare kritik mot den konstve-
tenskapliga disciplinen och dess 
teorier och metoder. Man verkar 
i stort sett nöjd med att få inklu-
dera kvinnliga konstnärer och 
allmänt kvinnorelaterade stu-
dier i den konsthistorisk,! kanon. 
För övrigt ger tidskriftens 
namn, Kvinnans Konsttidskrift, 
en fingervisning om dess ideolo-
giska inriktning. Bland redak-
tionsmedlemmarna finner man 
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t ex Linda Nochlin, Mary D Gar-
rad, Robert C Hobbs och Elea-
nor Tufts. Adressen är: 

Woman's Art Journal 
1711 Harris Road 
Laverock 
Pennsylvania 19118 
215-233 0639 

Women Artists News 
och Heresies 

I USA finns förutom WAJ tid-
skrifterna Women Artists News 
och Heresies. WAN hette tidigare 
Women Artists Newsletter och 
grundades 1975. Tyvärr har det 
varit svårt att få fram mer infor-
mation än så. Heresies har existe-
rat sedan 1977 och är inriktad på 
konst och politik ur ett feminis-
tiskt perspektiv. Den kommer ut 
två gånger årligen. Man vill ut-
tryckligen bredda konstbegrep-
pet och konstens funktion. Vid 
sidan av analyser och kritik finns 
det alltid texter av verksamma 
författare och konstnärer. 

Heresies utgivare är ett kvin-
nokollektiv där Lucy R Lippard 
är en av de mest namnkunniga 
skribenterna. Man har gott om 
mer löst associerande medarbe-
tare, däribland konstnärerna 
Ida Applebroog, Mary Beth 
Edelson, Miriam Schapiro, Pät 
Steir och May Stevens. Tidskrif-
ten finansieras delvis av anslag 
från New York State Council on 
the Arts och National Endow-
ments for the Arts och delvis av 
donationer. Adress: 

Heresies 
RO. Box 1306 
Canal Street Station 
New York 
New York 10013 

Maria Lind 

The Women 
Artists Slide Library 

I den medeltida biskopsgården 
Fulham Pälace i sydvästra Lon-
don ligger The Women Artists 
Slide Library som startades 1982 
av konstnären Päuline Barrie. 
Diabildsarkivet är öppet för all-
mänheten och används främst 
av forskare, studenter och jour-
nalister. Det innehåller verk av 
både samtida och äldre kvinnli-
ga konstnärer. De samtida får 
själva, sedan de betalt 24 pund 
och därmed blivit medlemmar, 
skicka in diabilder på sina verk. 
När man så önskar får man byta 
ut bilderna i den egna mappen. 

De flesta av de 600 medlem-
marna är brittiska konstnärer 
men ett allt större intresse visas 
från andra länder. En snabbtitt i 
arkivet i somras visade att såväl 
mycket kända konstnärer, som 
exempelvis Silvia Kolbowski, 
som okända finns med. Den his-
toriska sektionen har diabilder 
av ca 1500 äldre kvinnliga konst-
närer. Utöver detta finns det en 
sektion för svarta kvinnliga 
konstnärer och ytterligare en för 
dokumentation. Denna innehål-
ler utställningskataloger och tid-
ningsurklipp med anknytning 
till utställningar där kvinnliga 
konstnärer deltagit. The Women 
Artist Slide Library har även ett 
litet bibliotek och man ger ut tid-
skriften Women's Art Magazine 
sex gånger om året. 

Diabildsarkivet finansieras 
dels av medlemsavgifter och dels 
av bidrag från The Greater Lon-
don Arts och det statliga Arts 
Council. Extra anslag från The 
Greater London Arts har gjort 
det möjligt för dem att inleda en 
datoriseringsprocess. Förhopp-
ningsvis kommer detta att leda 
till att en katalog kan publiceras 
och revideras två gånger om 
året. Om ekonomin tillåter hop-
pas man i framtiden kunna ska-
pa ett utlåningssystem för diabil-
der samt ett videotek. Adressen 
är: 

The Women Artists Slide 
Library 
Fulham Pälace 
Bishop s Avenue 
London SW6 6EA 
071-731 76 f8 

Maria Lind 

Konstnärinnors tillgång 
till utställningar 

Stinne Norrevang och Hanne 
Rask Sonderborg redovisar i Ce-
kvinas arbejdsnotat Nr 12: 
»Kvindelige kunstneres udstill-
ingsmuligheter. En undersogel-
se af kunstforeninger og udstill-
ere i Ärhus Kommune» vilket är 
resultatet av en undersökning 
utförd 1 maj 1990 — 1 januari 
1991. De har kartlagt konstför-
eningarnas i Ärhus sammansätt-
ning, ekonomi, politik och ut-
ställare. Avsikten med undersök-
ningen var att se vilka konstnä-
rer som ställer ut, hur könsför-
delningen är i konstföreningar-
nas och juryledda utställningar, 
samt hur förhållandet är mellan 
könsfördelningen bland utbil-
dade konstnärer och de som 
verkligen ställer ut. Rapporten 
kan rekvireras för 25 DKR av: 
Center för Kvindeforskning i 
Århus, 
Århus Universitet, 
Finlandsgade 26, 
8200 Århus 
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Nätverk för feministisk 
konstforskning har 

bildats! 

Ett nätverk för feministisk konst-
forskning bildades vid ett möte i 
Stockholm den 25 oktober 1991 
i samband med Griselda Pol-
locks seminarier där. 

Det beslöts att nätverket till en 
början ska bestå av en adresslista 
som kan användas för att infor-
mera om projekt, utställningar 
eller seminarier. Om det är nå-
gon speciell fråga man vill arbe-
ta med, kan man genom listan ta 
initiativ till möten eller kontakta 
enskilda personer. Det finns 
ingen styrelse eller ideell för-
ening för nätverket. Innehåll 
och arbetsformer för nätverkets 
aktiviteter begränsas endast av 
nätverksdeltagarnas egna initi-
ativ och fantasi. Därutöver ar-
rangeras ett nätverksmöte per 
år, under höstterminerna, för 
att se över verksamheten. 

Den första adresslistan kostar 
15 kr som betalas in på postgiro-
konto 634 99 46 - 1. Vill man 
vara med i 1992 års lista måste 
man senast den 15 maj 1992 sän-
da 50 kronor till sammma pg-
nummer, samt på högst fem ra-
der — gärna kortare — beskriva 
sitt intresse- eller forskningsom-
råde inom feministisk konst-
forskning. Detta kan man göra 
direkt på postgirokupongen. 
Uppgiften införs i adresslistan 
1992 för att underlätta sprid-
ning av forskningsinformation 
och utbyte mellan dem som har 
besläktade intressen. 

Ansvaret för revidering av ad-
resslistan är tänkt att cirkulera 
mellan universitetsstäderna. 
1991 års lista har gjorts i Stock-
holm. 1992 års lista skrivs av 
Eva-Lena Bengtsson i Uppsala. 
Adresslistan är i det här stadiet 
nationell, men adresser till kon-
taktpersoner i hela Norden finns 
med! 

Annika Öhrner 
08-21 86 82 

Det krävs mer 
mod än mode att 
vara Gorilla i dag 

(en svensk Gorillas reflektioner) 

Gorillan är en motstånds- och 
handlingsstrategi som i skydd av 
maskeringen kan gå mycket 
längre och vara mycket tydligare 
och obehagligare för dem med 
orent mjöl i påsen än andra stra-
tegier. Men anonymiteten kan 
också bli ett dilemma och en be-
gränsning, vi måste ju ändå nån-
stans mötas. 

Gorillor måste vara sanna de-
mokrater, tar inga patent på sitt 
gorillaskap, utan vill uppmana 
alla med gorillabegär att ta på 
sig masken. Vilken mask det sen 
blir är fullständigt ointressant, 
det är ju inte på »varumärket» 
det hänger, utan något mycket 
allvarligare än så. 

Kvinnan är den projicerade 
förträngningens representant; tan-
kens skuggsida, frånvarons be-
gär, rummets betoning, regelns 
glapp osv. Ta t ex »glappets» ge-
nomslagskraft i 80-talskonsten; 
sögs hon in där, eller vart tog 
kvinnan som skapande subjekt 
vägen? Hon är den »orena» 
främmande biandmaterian, 
sprickan i muren, skapad för att 
vara Adams vänstra band; en 
hjälp mot honom. 

Som sublimerad form närva-
rande, men som subjekt och ska-
pande individ frånvarande. 

Denna situation är ohållbar, 
fruktlös; görs inget blir vi alla kö-
nets förlorare och fångar! Men 
det finns nu många konstruktiva 
förhållningssätt, tillgrepp och 
strategier på gång; analytiskt ut-
forskande, kreativt upproriska, 
hotfullt avslöjande osv. Samar-
betet och gränsöverskridandet 
kommer med all sannolikhet att 
utvecklas. 

Vi betalar med en insats när vi 
ger oss in i leken; hur förändras 
t ex den »manliga» synen på vår 
konst när vi betraktas som femi-
nister; rädslan för »stämpling» 

är mycket utbredd, därav beho-
vet av mask. Mycket stolthet och 
förödmjukelse kommer att be-
höva sväljas. Alla dessa förbehåll 
måste också ses mot bakgrunden 
av att konstnären redan från bör-
jan befinner sig i en utsatt situa-
tion (och ekonomiskt ser det inte 
ut att bli bättre den närmaste ti-
den.) 

Så helskinnade från patriar-
katets manliga (och kvinnliga) 
projiceringar kommer vi inte, 
det är allas kastmärke med eller 
utan peruk (smink) och mask. 
Men det finns också sprickor och 
glapp i Maktens mur där vi kan 
börja gnagandet på hierarkier-
nas vertikala superstånd. Fältet 
är öppet; det väntar som en 
jungfru på våra formuleringar 
och tankar om världen, gör vi 
inte det lämnar vi fritt spelrum 
åt »hans» utläggningar om hur 
kvinnan är. 

Ett erövrande av de dialektis-
ka motsatsparen gör oss oslagba-
ra; ta t ex kombinationen intui-
tiv — logisk. Då ges intuitionen 
makt genom att den får f räta på 
den strikta och eleganta tanken, 
ja, på den maskulina »sanning-
en». I det »främmande rum-
met» får vi tillgång till »hela bil-
den», ja, vi blir resande köns-
kosmopoliter. Det är också nöd-
vändigt att ifrågasätta den gam-
la konstnärsrollen; fri rent ska-
pande, kännande — där tror jag 
samarbetet konstvetare/konst-
när kan bli mycket mera frukt-
bart. Och att såväl tillsammans 
som var och en psykoanalysera 
psykoanalysen, dekonstruera 
dekonstruktionen och struktura-
lisera strukturalismen från ett fe-
ministiskt perspektiv. Att inte 
vara rädd för teorier, som kvin-
na och konstnär kan man lätt bli 
dubbelt black om foten, men vi 
måste testa att de också håller 
för oöm behandling i den s k 
verkligheten (som närapå är av-
skaffad) och ständigt pulvrisera 
de ogiltiga. Att bli uttolkare av 
vår gemensamma och individu-
ella verklighet, hur ska vi t ex tol-
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ka det senaste »tre minuter efter 
våldtäkten» -modet, är det mot-
ståndet som kommit i dagen? 

Vi måste också vara på vår 
vakt när »välvilliga» kritiker för-
söker bunta ihop oss under nå-
got »könsligt» epitet eller bara 
håglöst göra sig oförstående. 

Vi är Gorillor och vi har kommit 
för att stanna, oskulden och törnro-
sasömnen är bortjagad och askunge-
skon är svart av sot. Från vårt stora 
huvud med benkammar vid hjässan 
och nacken inzoomar och avfyrar vi 

feministiska perspektiv samtidigt 
som vi diar konsten med vår potenta 
mjölk! 

Representera föränderlighet 
— anti stelnad formalism och låt 
oss inte infångas av lassot! 

Gorilla 

Gorilla-Guerillan är maskerad 
och massmedial, hon blev okänd 
kändis över en natt: fräck, proff-
sig, sexig, mediamedveten (här-
stammar från USA). Och hon 
led inte av Jantelagskomplex!!!! 

Konstnärinna på 
hospital 

Irja Bergström, »Ensam fågel — 
jag vet vem det är». Ester Henning. 
Konstnärinna på hospital, eget för-
lag, tryckt av Novum Grafiska 
AB, Göteborg 1989. 

Alltsedan antiken har historien 
berättats om hur en ung pojkes 
glänsande begåvning upptäcks 
av en äldre, erfaren konstnär 
som ikläder sig rollen av det 
unga geniets beskyddare. Så 
Giotto, som enligt den stereoty-
pa anekdoten (i Giorgio Vasaris 
version) vaktade sin fars hjord 
och fördrev tiden genom att rita 
djur på stenarna och i sanden. 
Den berömde målaren Cimabue 
råkade komma förbi och blev 
ögonblickligen varse herdegos-
sens anlag, tog honom med sig 
och såg till att han fick den un-
dervisning som snart nog gjorde 
honom till det medeltida Ita-
liens mest lysande nyskapare. 

Samma anekdot blev högak-
tuell under romantiken då det 
gällde att fånga in och slå fast 
graden av genialitet hos ett antal 
1800-talskonstnärer. 

Anders Zorn, född 1860 av en 
ogift dalkulla som frukten av en 

Bildkonstnärer, målare, grafiker, skulptörer, bokillustratörer, layoutare, 
rekvisitörer, filmtecknare, modetecknare, scenografer och dekormålare, 
enligt folk- och bostadsräkningen 1985 

20 - 44 år 1901 kvinnor 2241 män 
45 — 64 år 401 kvinnor 1372män 

Arbetsbidrag från konstnärsnämnden, Sveriges bildkonstnärsfond: 
Stora arbetsbidrag: 
194 män och 132 kvinnor 
Mindre bidrag: 
177 män och 192 kvinnor 

Utställningsstatistik gjord under ett halvår 1991 på 10 betydelseful-
la gallerier i Stockholm: 68% män och 32% kvinnor. 

Utställningar 

Biennalen 1990 — 250 män / 78 kvinnor 
Spegling — 22 män / 5 kvinnor 
Korrespondenser — 10 män / 0 kvinnor 
13 Samtida - 12 män / 1 kvinna 
Transparencia Azul — 10 män / 2 kvinnor 
Borealis — 9 män / 0 kvinnor 
Nunski — 30 män / 1 kvinna 
(under 2 års period) 
Vatten Landskap — 18 män / 2 kvinnor 
Implosion — 21 män / 6 kvinnor 
Ett Annat Ljus — 110 män / 11 kvinnor 
Våga Se - 300 män / 30 kvinnor 
S.A.K.s årsböcker — 13 män / 1 kvinna 
(under 14-års period) 
Moderna Museet 
(separat uts. under 
10 års period) 

— 64 män / 6 kvinnor 

Och så vidare... 
Olle Granaths bok: Ett annat ljus, svensk konst efter 1945: 110 män, 
11 kvinnor. 
Bengt Olvång: Våga se: 300 män 30 kvinnor. 
Paletten 1/91: 20 män, 5 kvinnor. 
Utställningar i Göteborg under våren: 14 män, 2 kvinnor. 
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tillfällig förbindelse med en tysk 
bryggmästare, hör till kretsen av 
unga män som, inom ramen för 
den traderade anekdoten, av Na-
turen själv skänktes genialite-
tens oförklarliga gåva. 1 denna 
krets lyser skapande unga kvin-
nor enbart med sin frånvaro. 
Flickor tycks aldrig ha tecknat i 
sand för att skapa mening åt får-
vaktandet, och hade också en 
och annan gjort det skulle inte 
berättelsekonstruktionen tillåta 
att den äldre mästaren, initiator 
och symbolisk far, upptäcker 
den unga kvinnan annat än i 
egenskap av modell, mätress el-
ler möjligen hustru. Genialite-
tens abstrakta figur har inom en 
oerhört kraftfull europeisk idé-
tradition framstått som ofören-
lig med kvinnligheten. 

Lille Anders gick med morfars 
får till skogen, tog del av arbetet 
i smedjan och i stugan, och kre-
tade barkhästar med morfars 
kniv om kvällen. Det enda pap-
per som fanns att rita på var bre-
ven från modern som försörjde 
sig på »herrarbete» i Uppsala; 
på baLsidan av dessa ritade han 
hästar och gubbar med morfars 
timmerpenna. Som bryggmästa-
re Zorns ende om också »oäkte» 
son hade Anders under sin ut-
bildning ett både ekonomiskt 
och socialt säkerhetsnät i den dö-
de faderns vänner och kollegor. 
Femtonårig avslutade han sin 
skolgång, flyttade till Stock-
holm, skrevs in på Slöjdskolan 
(senare Tekniska skolan, nuvar-
ande Konstfack) men flyttade 
omgående över till Konstakade-
mien. 1885, 25 år gammal, an-
sågs han så socialt etablerad att 
den välbeställda familjen Lamm 
godtog honom som make till 
Emma. Därefter bjuder livet ho-
nom all tänkbar yttre framgång. 

Förödmjukelser och 
schizofreni 

Ester Henning föddes 1887 som 
fjärde dottern i en arm skomaka-

refamilj i Yngshyttan, Värmland. 
När Ester hade gått ut folksko-
lans fjärde klass fick hon börja 
försörja sig, först som barnflicka 
i Mora där hon fann en matmor 
som uppmuntrade henne att 
måla ur en lånad färglåda och 
att skära figurer ur bark till bar-
nen. 1900 till 1908 bodde hon i 
Mora, därefter drogs hon till hu-
vudstaden. Enligt familjemyten 
ska Zorn ha »tagit sig an henne», 
använt henne som modell, gett 
henne rådet att skulptera samt 
medverkat till att hon kom in på 
Tekniska skolan i Stockholm. 
Men Irja Bergström, som ägnat 
sin avhandling åt Ester Hen-
ning, har granskat uppgifterna 
och kommit fram till att även om 
Ester sannerligen h a d e b e h ö v t 
en välgörare bjöd henne verklig-
heten inte på någon sådan. Hon 
var för mager för att intressera 
Zorn och ägde heller inte den 
bygdedräkt som söndagsdansen 
i Zorns ateljé i Gopsmor krävde. 
Ingenting tyder på att de båda 
överhuvudtaget möttes annat 
än i den formen att Ester Hen-
ning vid något tillfälle kan ha 
sett verk av Anders Zorn. 

Det som faktiskt hände var att 
hennes arbetsgivare 1911 i Stock-
holm, slöjdmålare Holmkvist 
uppmanade henne att fortbilda 
sig vid Tekniska skolan, vid sidan 
om levebrödet som just då be-
stod i att sälja allmogemålade 
korgar och skrin på Hötorget. 
Under två år försökte hon med 
sorgligt resultat förena studier-
na med försörjningsbehovet. 
Källorna talar om sporadisk när-
varo på skolan, ständigt avbrut-
na anställningar och växlande 
bostadsadresser. Hon får visser-
ligen både lovord och premium i 
figurmodellering 1912 och kal-
lar sig »moddellör», men fram-
gångskänslan krossas snabbt av 
en krass tillvaro som förpassar 
henne till syflickans, automat-
diskerskans och tjänarinnans po-
sition i samhällets absoluta 
strykklass. Förödmjukelsen når 

sin kulmen 1916 då hon enligt 
egen utsago antastas av en 
okänd man som försöker dra ner 
henne mot strömmen bakom 
Riddarhuset, och anhålls av den 
konstapel som hon vänder sig 
till och i sitt upphetsade tillstånd 
örfilar. Nästa dag överfördes 
hon till Katarina sjukhus, »för 
sinnessjukdom». Därmed inleds 
en livslång internering på hospi-
tal, i tur och ordning på Säter, 
Uppsala, Långbro och Beckotn-
berga. 

Gripen av Ester Hennings 
öde har Irja Bergström i en av-
handling framlagd 1989 tagit sig 
an hennes efterlämnade verk, 
drygt 1100 arbeten varav det 
mesta är teckningar i färgkrita, 
medan småskulpturer, akvarell-
och oljemåleri samt broderier 
finns i begränsd omfattning. En 
hel del kastades av vårdpersona-
len, annat har förfarit (när av-
delningens skåp på Beckom-
berga fyllts med bilder staplades 
resten i baktrappan intill bad-
rummet). Periodvis tecknade 
hon oupphörligt, medan hon 
under andra perioder var helt 
inaktiv. Ojämnheten i graden av 
verksamhet kan förklaras dels 
med hänvisning till variationer i 
sjukdomstillståndet, dels till det 
enkla faktum att hon långa tider 
saknade tillgång till arbetsmate-
rial — 1937 fick hon sin första ask 
färgkritor - och dels också till att 
personalen ofta nöjt sig med att 
notera ett intetsägande »status 
quo» i sjukjournalen. 

Redan från början gavs hon 
diagnosen dementia praecox, se-
nare modifierad till beteckning-
en schizofreni. De symptom som 
hon under åren uppvisade var 
en paranoid verklighetsuppfatt-
ning, bristande jagsäkerhet, ten-
dens till autism och, i ett sent 
skede, tvångsrörelser. När Ester 
Henning kring 1960 började be-
handlas med neuroleptika gavs 
hon ett läkemedel som ansågs 
lämpligt på kroniskt schizofre-
na. Irja Bergström fastslår la-
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koniskt att hon då hon varit psy-
kotisk i fyrtio år, och att vänd-
punkten på intet vis framkalla-
des genom den varierande be-
handling mot sinnessjukdomen 
som hon successivt utsattes för, 
tvärtom. Istället värdet tack vare 
den kontakt som 1937 uppstod 
mellan »fröken Henning» och 
rödakorssystern Janny-Lisa Cla-
son, som 1936 hade anställts på 
Beckomberga som den första ku-
ratorn på ett svenskt sinnessjuk-
hus, som hennes tillstånd för-
bättrades. 

Clason lade märke till den 
ängsliga och skygga patienten 
på avd 22, och fick höra om hur 
Ester hade försökt rita med en 
kolbit på toalettpapper (som vid 
denna tid var tunt, brunt och 
blankt) och hur hon hade mosat 
blomblad och tecknat med den-
na färgsubstans under stolsitsar. 
Det hände att hon gömde un-
dan skurtrasor för att få material 
att sy på. Att vit lakansväv, färg-
kritor och sedermera även akvar-
ellfärg blev en himmelsgåva för 
patienten säger sig självt. Hon 
började rita blommor, bröt sin 
autism och talade, svarade med 
tillgivenhet på Janny-Lisa ( fa -
sons värme och intresse. Då 
hade Ester Henning under mer 
än tjugo år befunnit sig i en 
brant sluttande mental utförs-
backe, förvärrad av hospitalise-
ringen vars terapiformer bl a be-
stod i långtidssängliggande, fe-
berchock- och elchocksbehand-
ling. Hon slapp bli lobotomiope-
rerad (som Sigrid Hjertén), men 
hon undgick inte att bli avtrub-
bad och förslöad. 

Övergiven och återupprättad 
Ester Henning blev aldrig 
»frisk», men synen på hennes 
skapande kom att förändras un-
der hennes livstid. Femtio år 
gammal fick hon äntligen till-
gång till färg och papper. 1946, 
då hon var närmare sextio, visa-
des för första gången 58 av hen-

nes teckningar offentligt, på ut-
ställningen Schizofren konst, på 
galleri God Konst i Göteborg, 
och mottogs genomgående posi-
tivt av kritikerna, som förvåna-
des över hennes »oerhört realis-
tiska iakttagelseförmåga». Sam-
ma år blev hon omyndigförkla-
rad och fick en förmyndare som 
intresserade sig för hennes 
konstnärskap. 1970 inbjöds Es-
ter Henning, då 82 år, till Svens-
ka konstnärinnors jubileumsut-
ställning på I.iljevalchs, och 175 
av hennes tavlor fyllde väggarna 
i södra salen. Hon fördes till ut-
ställningen och gick efter lång 
tvekan in i konsthallen, såg noga 
på alla andras arbeten och sa att 
de var fina. Till sist gick hon in i 
»sin sal» och smög under tyst-
nad längs väggarna med tårar 
rinnande över kinderna. 

När Irja Bergström 1983 fick 
se några av Ester Hennings teck-
ningar och målningar frappera-
des hon av den friska omedel-
barheten i motivens utform-
ning. Hon ställdes inför proble-
met hur en såsom schizofren 
diagnosticerad konstnär kunde 
arbeta så till synes »friskt». Men 
den initiala frågeställningen »är 
Esters konst schizofren?» blev 
under avhandlingsarbetets gång 
så perifer att den kom att place-
ras som ett avrundande resone-
mang på avhandlingens allra sis-
ta sidor. Bergströms svar är att 
Henning snarast skapade ur en 
frisk rest av sin personlighet, en 
personlighet som bröts ner av 
det obarmhärtiga våldet i två oli-
ka men överlappande förtrycks-
system. I båda dessa system re-
presenterar Ester Henning det 
avvikande, det ab-norma. 

Som liten flicka och som ung 
kvinna drabbades hon av det 
patriarkala systemets ideologi 
om könens olika värden och 
samhälleliga placering. Insåg 
hon, då hon 1916 antastades av 
en okänd man på Vasabron och 
drämde till en konstapel som 
inte tog hennes nödrop på all-

var, att rätten helt och hållet låg 
på männens sida? Samma år av-
slog riksdagens båda kamrar en 
skyddsmotion »om ökat skydd 
för kvinnor mot till osedlighet 
syftande bemötande på offentli-
ga platser». Motiveringen var att 
det skulle finnas »ett stort antal 
kvinnor, /.../ hvilka icke visa nå-
gon motvilja mot dylika när-
manden». På kvinnor tillämpa-
des lösdrivarlagen, påpekar 
Bergström i en kommentar som 
kastar ljus över den absurda 
grymheten i ett av de system 
som vingklippte Ester Henning. 

Med citatet »ensam fågel — 
jag vet vem det är», skrivet på 
baksidan av en teckning som fö-
retäller en stor, kurande skata på 
Beckomberga borggård, anger 
frja Bergström detta konstnärs-
skaps allt överskuggande tema: 
övergivenheten. Liksom skatan 
hade Ester Henning under stör-
re delen av sin levnad alla odds 
emot sig. Ingen i hennes familj 
förmådde ta ansvar för henne; 
där blev hon tidigt sviken. Inte i 
något enda avseende stod sam-
hället på hennes sida; och där-
med fanns heller inga förutsätt-
ningar för henne att nå någon-
vart på konstnärsbanan. Utöver 
detta framstår den mångåriga 
hospitalsbehandlingen, åtmin-
stone fram till 1940-talet, som 
ett organiserat svek gentemot en 
människa som berövats sin ta-
lan, utfört inom ramen för den 
dåvarande psykiatrins männi-
skosyn, vanföreställningar och 
kunskapsbrist. 

Komplicerad dubbelposition 
Men Ester Henning inledde sitt 
konstnärskap som om det hade 
varit möjligt för en ung kvinna 
att skapa på samma villkor som 
männen. Den teknik hon valde 
var skulpturen, en teknik som 
vid denna tid ännu i hög grad 
betraktades som en manlig an-
gelägenhet. Dessutom valde 
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hon att arbeta med den nakna 
kvinnokroppen, salongskons-
tens älsklingsmotiv, vars porno-
grafiska kvaliteter nödtorftigt 
sveptes i allegoriska blomstertit-
lar. Per Hasselbergs ideala mar-
morflicka »Snödroppen» och 
Carl Kldhs motsvarande »Lin-
nea» spreds till en stor publik i 
form av vykort och böcker till låg 
kostnad. Också Ester Hennings 
gipsstatyetter »Liljekonvalj» och 
»Näckrosen» blev vykortskonst i 
tidens stil. Den senare gjöts i 
brons, liksom statyetten »Svärds-
liljan». 

Med dessa arbeten intog 
Henning en komplicerad dub-
belposition. Dels placerade hon 
sig som upphovs»man» till staty-
etterna (till vilka en yngre syster 
stod modell), dels mättade hon 
de jungfruliga kropparna med 
sin egna, tydligt åskådliggjorda 
drift. Skulpterandet avbröts i 
stort sett med interneringen, 
men mot 50-talets slut fick Ester 
Henning möjlighet att skulptera 
i lera och återvände då till kvin-
nokroppsmotivet. Nu ersatte 
hon den slanka ungflickskrop-
pen med tunga svällande bröst-
och höftformer. Hållningen 
skruvades i extrema kurvor, ytan 
lämnades expressivt skrovlig och 
full av fingeravtryck. I tidsrum-
met mellan dessa skulpturgrup-
per finns en serie teckningar i 
färgkrita av kvinnor, vars ljus-
hyllta nakenhet ger ett naivt 
men ändå lidelsefullt eko av 
Zorns badande kullor. Irja Berg-
ström tolkar de senare nakenstu-
dierna som försök att i symbolisk 
form kompensera den kärleks-
lycka som Ester aldrig fick upple-
va — de nakna kvinnorna skulle i 
första hand kunna representera 
Ester själv som modell och be-
gärsobjekt — och hon framhäver 
att det mentala sammanbrottet 
1916 skedde mot bakgrund av 
fantasier om män och manligt 
begär. 

I Bergströms tolkning kan en 
ursprungligen incestuös bind-

ning vid fadern samt sekundärt 
den ende brodern ha förskjutits 
till en bindning vid fantasiälska-
ren/mästaren Zorn. Därutöver 
finner Bergström enbart uttryck 
för en mansfobi i bilderna. Där 
manliga gestalter förekommer 
saknar de färg eller är svarta; ut-
tryck för att konstnären fruktade 
dem eller önskade att de inte 
fanns, enligt Irja Bergström. Ak-
varellen »Maskeraden» (titlarna 
är sällan Hennings egna) lyfts 
fram som exempel på detta sym-
bolinnehåll. Den dominerande 
figuren är en kvinna i gyllengul 
stjärnmönstrad klänning och 
med lyftad käpp i ena handen. 
Hon omsluts av en fond av dan-
sande par. Till vänster sitter en 
spelman, till höger står en kon-
turtecknad danskavaljer med ar-
rogant min. I Bergströms tolk-
ning håller kvinnan med stor an-
strängning kavaljeren på av-
stånd med hjälp av käppen. Men 
motivet kan ju också tolkas som 
uttryck för en starkt ambivalent 
önskan om kontakt med en man-
lig partner; spelmannen, som 
koloristiskt är en pendang till 
danskavaljen, är placerad tätt in-
till den ensamma kvinnan i cent-
rum, och (den falliska!) käppen 
skulle kunna fungera som ett 
redskap för att fånga in man-
nen, liksom den kan hålla ho-
nom borta. 

Det förlorade objektet 
Överhuvudtaget rymmer tolk-
ningsfrågorna en hög svårig-
hetsgrad. Risken är stor att tolk-
ningen blir alltför entydig eller 
någon gång alltför långsökt. Es-
ter Henning pratade ofta med si-
na bilder liksom med sig själv, 
men sällan (aldrig?) om dem. 
Hon tecknade aldrig sin barn-
domsmiljö som förblev sänkt i 
amnesi, och så gott som inga re-
gelrätta självporträtt. De många 
porträtten av medpatienterna 
tycks för henne själv ha repre-

senterat en magisk potential, ett 
galleri av individer som på en 
magisk nivå blev hennes »egen-
dom». När hon tecknade — skri-
ver Bergström - skedde en sub-
stitution, en ersättning av verk-
ligheten med avbildningen. Pro-
cessen förutsätter en introjice-
ring och förstörelse av objektet/ 
modellen, följt av ett magiskt 
återskapande på bildytan. 

Porträttet av Sigrid Hjertén 
(NM H 59/1972) erbjuder ett 
vibrerande exempel på substitu-
tionsfenomenet. Mellan Hjer-
tén och Henning, som några år 
befann sig i varandras närhet på 
Beckomberga, rådde en atmos-
fär av rovdjur och byte. När Hen-
ning tecknade Hjerténs elegan-
ta yttre höll hon koloriten i gul-
grönt; den gulblå överläppen 
dras till ett snett leende, som hos 
ett djur som varnande visar tän-
derna. Hjertén fällde en hel del 
kommentarer om Hennings 
porträttbilder, dock inte sitt 
eget. Ett uttryck för Sigrid Hjer-
téns generella hållning ger hen-
nes kommentar till en bild: 
»Den kan man se på utan att krä-
kas.» 

Vad gäller det maskartade 
draget i dessa porträtt tolkar 
Bergström det, med en referens 
till Freud, som uttryck för att den 
schizofrenes upplevelse av be-
gärsobjekten tömts på sin libido-
laddning. Kvar finns ett förlo-
rat, »dött» objekt (en »mask»), 
som den schizofrene eftersträvar 
att återge livet/den libidinösa 
laddningen. Detta skulle kunna 
förklara varför så många schizo-
frena konstnärer tecknar ansik-
tet trots sin skygghet för andra 
människor. Därtill kan ansiktet 
som pars pro totum represente-
ra kroppen och som ett döljande 
skal täcka kroppens tabuiserade 
könsdelar, vars dynamik i nästa 
steg förflyttas till näsa, mun och 
hår. 

När Ester Henning tecknade 
kvinnokroppen markerade hon 
dess könsattribut och återgav 
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den gärna frontalt, som för att 
visa fram den maximalt. Samti-
digt som hon överdrev händerna 
skar hon nästan alltid bort fötter-
na. Så även i målningen »Badan-
de systrar» där två nakna och 
snarlika kvinnor, en större, en 
mindre, avtecknar sig mot bak-
grund av vatten och simmande 
änder. I den större gestalten ser 
Bergström en modersfigur, i 
den mindre dotterspendangen 
som inte lyckats separera sig från 
modersbilden. Tolkningen över-
tygar inte här. Det är svårt att se 
några modersdrag i dessa tvil-
lingpinuppor — det räcker inte 
med iakttagelsen att den ena är 
större än den andra. Snarare 
handlar det om ännu ett försök 
att rädda en flämtande tunn, 
men ibland uppflammande ero-
tisk laddning av kvinnokrop-
pen. 

Irja Bergström har valt att 
inte »förstå» Ester Hennings 
bildvärld utifrån en strikt av-
gränsad teori. Snarare har hon 
intagit terapeutens position, att 
vara den frågande och lyssnan-
de parten. Aren av tyst dialog 
har resulterat i ett uppslagsrikt 
och starkt medkännande fram-
lyftande av ett konstnärskap mot 
alla odds. Hade verklighetens 
premisser varit i grunden andra 
skulle det hypotetiskt ha kunnat 
utvecklas på ett helt annat sätt. 
Goda féer, och konstnärsmusor, 
har oftast sökt sig till prinsvag-
gor, och prinsessorna har fått 
klara sig på egen hand. Men 
några har ändå till slut mött en 
fé, en som förmår sr, i gestalt av 
en rödakorssyster eller en av-
handlingsförfattare. Nu talar Es-
ter Hennings inre värld till oss 
genom Irja Bergströms arbete, 
även om människan Ester för all-
lid är borta. 

Nina Weibull 

Kvinna eller konstnär? 
Riitta Konttinen, Toluus enern-
män kuin kauneus. Naistaiteilija, 
realis nu ja naturalismi 1880-hi-
vulla, Otava 1991. 
Riitta Konttinen, Taiteilijapare-
ja, Otava 1991 (Konstnärspar, 
Schildts 1991.) 

1800-talet är i finländskt måleri 
det sekel då den inhemska tradi-
tionen blir till, då konstnärer av 
finländskt ursprung börjar ut-
bildas och så småningom vinna 
segrar i världen, då de centrala 
bildkonstinstitutionerna grun-
das. Detta grundande av tradi-
tioner gäller också konsten i öv-
rigt: litteraturen, teatern, arki-
tekturen, musiken. 

Tabula rasa kan på många sätt 
vara en tacksam utgångspunkt 
för skapandet, men det är en 
sanning med modifikation att 
man arbetade helt utan traditio-
ner. Om också den finländska 
bildkonsten knappast existerar 
vid denna tiden, så existerar må-
leriet förvisso i sitt europeiska 
sammanhang. Dit ut reser fin-
narna, till Rom, Diisseldorf och 
Paris. Där kolliderar de med 
andra ivriga nordbor. Ut reser 
också kvinnorna, som i dubbel 
mening stod utan traditioner. 

Riitta Konttinen har i tre 
böcker behandlat finländska 
1800-talskonstnärer, med ton-
vikt på den kvinnliga delen av 
skrået. Boken Suoinalaisia naista-
iteilijoita 1880-luvulta (Finländs-
ka konstnärinnor från 1880-ta-
let) kom ut i f jol. I år hat Kontti-
nen förutom sin doktorsavhand-
ling, Totuus enemmän kuin kaune-
us. Naistaiteilija, reahsmi ja natu-
ralismi 1880-luvulla (Sanning 
mer än skönhet. Den kvinnliga 
konstnären, realismen och natu-
ralismen på 1880-talet), också 
publicerat en bok som kretsar 
kring äktenskapsproblemati-
ken, Taiteilijapareja, utgiven på 
svenska under titeln konstnärs-
par. 

I sina två senaste böcker tema-

tiserar Riitta Konttinen den 
kvinnliga identiteten i lot hållan-
de till konstnärsrollen. Båda 
böckerna är upplagda kring val-
da individers personliga och pro-
fessionella situationer. 1 sin dok-
torsavhandling behandlar Kont-
tinen fem konstnärinnor som 
alla var konstnärligt betydande 
och stod i centrum för den fin-
ländska konstens brytningsske-
de från ett idealiserande måleri 
mot en direktare realism på 
1880-talet. De fem är Elin Da-
nielson, Amelie Lundahl, Hele-
ne Schjerfbeck, Helena Wester-
marck och Maria Wiik. I boken 
Konstnärspar behandlas tio 
konstnärsäktenskap, ingångna 
mellan 1852 (Edla Jansson och 
Nils Blommér) och 1908 (Hilda 
Flodin och Juho Rissanen). Om 
tonvikten i den förra boken lig-
ger på det professionella, på det 
konstnärliga arbetet och på mot-
tagandet, ligger den i den sena-
re boken på konstnärinnornas 
privata situation och livsvillkor. 
Avhandlingen är, naturligt nog, 
tyngre till sitt innehåll och går i 
högre grad in på en teoretisk dis-
kussion kring kvinnlighet, femi-
nism och konstforskning. 

Målarsystrarna 
Konttinen har i sin doktorsav-
handling haft en fruktbar ut-
gångspunkt i 1880-talets enga-
gerade diskussioner kring de 
nya, radikala idéer som var i om-
lopp och som ledde till —av vissa 
önskade, av andra fruktade — 
förändringar i de samhälleliga, 
könsmässiga och klassbetingade 
hierarkierna. 1 denna situation 
framträdde en lös grupp av 
»konstnärssvstrar» som tack vare 
sina konstnärliga ideal, inhäm-
tade blad annat i Paris, stod i 
opposition till den rådande sma-
ken. Deras radikalitet hade mo-
raliska och politiska implikatio-
ner: realismen och naturalismen 
innebar som känt inte bara ett 
annorlunda framställningssätt, 
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utan också (i anslutning till det-
ta) ett nämnande av det onämn-
bara. Det är emellertid värt att 
påpeka att målarsystrarna knap-
past var medvetna om vidden av 
sin radikalism. 

Målarsystrarna kunde inte 
undgå att betraktas som annor-
lunda i kraft av sitt kön. I somli-
gas ögon representerade de till 
och med en omöjlighet, varvid 
kritiken ersattes av marginalise-
ring eller tillbakavisande, av en 
vägran att ta dem på allvar. Kol-
legerna Albert Edelfelt och Axel 
Gallén representerade också det 
nya måleriet och »borde» sålun-
da ha understött sina kvinnliga 
kolleger, men gjorde inte det ef-
tersom de ansåg kvinnan a prio-
ri vara oförmögen till skapande 
konstnärligt arbete. Den samti-
da kritikens marginalisering har 
tyvärr vuxit in i den finlänska 
konsthistorien, som ända till i 
dag har lyckats undvika att upp-
märksamma betydelsen av må-
larsystrarnas 1880-talsinsats, de-
ras naturalistiska måleri före 
»pionjären» Gallén. 

Konttinen lyfter via analyser 
av enskilda målningar fram pro-
blemställningar som berör det 
kvinnliga skapandets villkor, 
men som kunde beröra vilken 
åsidosatt grupp som helst. När 
hon skriver om Schjerfbecks 
målning Lövhyddofesten visar 
hon till exempel bildens raspoli-
tiska, judesympatiska innehåll, 
som oftast förbises. Den allmän-
na frågan gäller vilka chanser en 
konstnärs samhälleliga ställ-
ningstaganden har att bli synli-
ga om den givna tolkningsmo-
dellen endast inskränker sig till 
exempelvis barnporträtt, bloms-
termålningar och därmed jäm-
förbara genrer? I ett givet sam-
manhang är bara vissa tolkning-
ar tänkbara. 

Åtminstone i efterhand ver-
kar det som om den kvinnliga 
konstnärens största möjligheter 
att göra sig synlig var att måla 
sitt kön, att måla kvinnor. Inför 

detta motiv kan konstnärinnans 
kunskap inte ifrågasättas. Må-
larsystrarna för in en annorlun-
da kvinna i konsten: i stället för 
den sedda den seende, i stället 
för den passiva den aktiva, i stäl-
let för den poserande den arbe-
tande, istället för den som fyller 
förväntningarna den förvän-
tansfulla. 

Av de fem målarsystrar som 
Konttinen behandlar är Elin Da-
nielson, senare Danielson-Gam-
bogi, den ur könssynpunkt mest 
radikala. Hon överskrider på oli-
ka sätt gränsen för det passan-
de: målar efter nakenmodell 
och efter den verklighet som 
omger henne: kvinnor som rö-
ker, som lägger patience, som le-
tar löss i barnens hår, som am-
mar. Hon är den enda av de fem 
som gifter sig, trettiosjuårig och 
med en tolv år yngre italienare. 
Därmed hittar vi Elin Danielson 
också i boken Konstnärspar. Där 
ter sig hennes tillvaro mindre tri-
umfatorisk. 

Konstnärernas äktenskap 

Konstnärspar är inte i företa hand 
en konsthistorisk undersökning, 
även om den beskriver konstnä-
rers situation. Det är inte kons-
ten som står i fokus. Boken ut-
gör inte heller en beskrivning av 
konstnärsäktenskapens historis-
ka villkor och deras förändring 
från mitten av 1800-talet in på 
vårt sekel, även om vissa anslag i 
den riktningen finns. Detta är 
inte helt oproblematiskt. Boken 
strävar efter att exemplifiera en 
utveckling där den kvinnliga 
parten så småningom blir jäm-
bördig, från att i början av berät-
telsen ha låtit hustrurollen do-
minera och till och med utplåna 
det egna konstnärskapet. Men 
denna utveckling kan ifrågasät-
tas. Det är ju hela tiden fråga om 
individuella män, individuella 
kvinnor, varierande ekonomiska 
villkor, olika åsikter, barn eller 
inte barn med flera faktorer. Det-
ta blir tydligt för läsaren, som 

emellertid inte får någon riktig 
inblick i vad parterna, i synner-
het kvinnan - problematisk och 
därmed intressant - egentligen 
ville. Konttinen skapar genom 
sin bok en emancipationsberät-
telse, som säkerligen delvis mot-
svarar verkliga skeenden. Ändå 
undrar man om den delvis är en 
fiktion. 

Det verkar utifrån boken som 
om Hilma Alander, gift med Vic-
tor Westerholm, inte ville måla, 
trots att hon kanske var begåvad. 
Men om hon inte ville det, så är 
hustru-konstnärsproblematiken 
inte speciellt relevant. Ett annat 
par som väcker förundran är 
Hilda Flodin och Juho Rissa-
nen, skilda efter sju år och i ef-
terhand fåordiga om sitt äkten-
skap. I Konttinens serie passar 
de in som slutkläm och exempel 
på kvinnlig frihet och självför-
verkligande, men är skilsmässan 
en tillräcklig motivering för att 
ha dem med? 

Dessa invändningar hindrar 
inte Konstnärspar från att vara en 
givande bok genom de inblickar 
den ger i tio äktenskap, som sä-
kerligen var betydligt friare än 
de samtida parrelationerna i all-
mänhet. 

Det som tydligt kommer fram 
är kvinnans, så att säga av reali-
teterna dikterade, bindning till 
hemmet och familjen. 1800-ta-
lets, i jämförelse med vår egen 
tids, bristande frihet till självför-
verkligande är inte bara en fråga 
om moral och självdefinitioner, 
om ideologi, utan kanske i första 
hand en fråga om materiella re-
surser och möjligheter. Sättet att 
fördela arbetet, förvärvsinkomst 
kontra reproduktion, följer inte 
nödvändigtvis några ideal utan 
förverkligas snarare av de lös-
ningar som bäst verkar trygga 
grundbehoven. 

Pauline von Bonsdorff 
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Kvinnl ighet i 
kons tp roduk t ionen 

Andersen, Alice, K0nnets (estetik, 
Bidrag til en 'betydelse' af kvindelig-
heden, Aarhus Universitetsfor-
lag, 1989. 

En av den feministiska konstforsk-
ningens uppgifter har varit att 
påtala och försöka förklara disk-
repansen mellan förekomsten av 
kvinnor som konstnärliga objekt 
och kvinnor som konstnärliga 
subjekt i konsthistorien. Detta är 
också avsikten med Alice Ander-
sens bok K0nnets cestetik. Hon an-
ser att förklaringen till kvinnors 
frånvaro i konsthistorien ska sö-
kas i den förmenta könsneutrali-
tet som upprätthålls i den konst-
teoretiska diskursen, och som in-
nebär ett osynliggörande av den 
kvinnlighet som är kopplad till 
kvinnors kroppar. För att vi ska 
kunna tala och skriva om kvin-
nors konst måste vi erkänna 
kvinnliga konstnärer som kvin-
nor, hävdar hon. Det går inte 
längre att tala om en abstrakt 
»människa» eller »konstnär» el-
ler att vidhålla ett generellt 
konst-, estetik- eller kunskapsbe-
grepp. Hon förordar därför en 
könets estetik som ska möjliggö-
ra en förståelse av hur betydelse 
skapas utifrån människans två 
kön. Hennes bidrag till denna 
estetik består i att utif rån ett psy-
koanalytiskt perspektiv analyse-
ra befintliga definitioner av 
kvinnligheten. 

Bildmaterialet är därför iögo-
nenfallande litet i boken och 
hon gör, med ett undantag, inga 
bildanalyser. K0nnets astetik do-
mineras i stället av Andersens 
analyser av en synnerligen bro-
kig samling texter, där Freud 
upptar stor plats, liksom Susan-
ne Langer och Ernst Cassirer. 
De två sistnämnda har inte in-
tresserat sig för kvinnligheten 
men deras symbolteorier anser 
Andersen ger värdef ulla bidrag 
till bl a förståelsen av vad hon 
uppfattar som konstens mytiska 

dimension. Hon skärskådar 
också en handf ull författare som 
intresserat sig för temat kvinn-
lighet och kreativitet, särskilt Sil-
via Bovenschen men också Luce 
1 rigary, J ulia Kristeva och Janine 
Chassequet-Smirgel. Dessutom 
förekommer referenser till litte-
ratur inom arkeologi, antropolo-
gi, historia, filosofi, konsthistor-
ia mm. Andersens egna teser lå-
ter sig svårligen urskiljas bland 
mängden av citat och kommen-
tarer. 

Urvalet av texter förefaller 
stundtals godtyckligt; i kritiken 
av vad hon beskriver som Kriste-
vas teori om kvinnligheten ut-
går hon t ex inte från någon av 
Kristevas egna texter, utan en-
bart från en intervju med hen-
ne, publicerad i en tysk tidskrift 
1977, och i analysen av Freuds 
konstteori utelämnar hon hans 
Der Witz und Seine Bezeihung zum 
Unbewussten. Den nyläsning av 
Freud som omslagstexten utlo-
var, utgörs av en tämligen välbe-
kant kritik av hansjsyn på den lil-
la flickan som en kastrerad pojke 
och hon förbigår i det närmaste 
helt de delar av den psykoanaly-
tiska teorin som erbjuder en 
möjlighet till positionell defini-
tion av kön. 

Vad som främst gör hennes 
text svårgenomtränglig är dock 
att hon använder sig av en post-
modernistiskt färgad terminolo-
gi, där anföringstecknen tende-
rar att falla bort så att det är svårt 
att veta vad hon talar om. Hon 
gör t ex inga tydliga distinktio-
ner mellan symbolisk »fader» 
och biologisk, mellan män, 
»manligt» och »patriarkalt» el-
ler mellan »fallos» och penis. 

Biologistiskt resonemang 

Trots den postmodernistiska 
klangen, är hennes resonemang 
i grunden biologistiskt, det vilar 
på en föreställning om att köns-
skillnaderna är bestämda av 
mäns och kvinnors olika fört-

plantningsfunktion, »de krops-
dele der skaber liv til forskel fra 
al anden skaben, er mandens og 
kvindens konsorganer» (s 93). 
Könsorganen utgör därmed 
första länken i en kedja av kausa-
la förbindelser, de antas ge upp-
hov till ett heterosexuellt beteen-
de och ge män och kvinnor olika 
erfarenheter. Det är denna upp-
fattning om heterosexualiteten 
som en naturnödvändighet som 
tycks utgöra grunden för den 
förtrytelselogik som styr hennes 
argumentation: eftersom män 
och kvinnor är ömsesidigt bero-
ende av varandra för artens över-
levnad bör de värderas lika och 
ges samma möjligheter att verka 
som konstnärer, var och en efter 
sin egenart. 

Att söka erkännande som 
»kvinna» ter sig från min konst-
sociologiska horisont inte som 
en fruktbar konstnärlig strategi, 
eftersom distansering från det 
»kvinnliga» är ett konstitueran-
de drag i det moderna konstbe-
greppet. Den mest omhuldade 
strategin för att marginalisera 
kvinnliga konstnärer är just att 
reducera dem till natur, knyta 
dem till cyklisk tid och tillskriva 
dem den komplexa samling 
egenskaper, kopplade till krop-
pen, som ryms under rubriken 
»kvinnlighet». Andersen tycks 
emellertid föreställa sig en möj-
lighet att genom ökad insikt om 
kvinnlighetens egentliga bety-
delse, vända den internaliserade 
nedvärderingen till dess mot-
sats. Något tillspetsat kan man 
säga att hon vill ersätta definitio-
nen av Kvinnan som passiv na-
tur med Kvinnan som aktiv na-
tur. 

Kritik av postmodernismen 
K0nnets astetik kan ses som ett 
försök att anlägga moteld mot 
de postmodernistiskt inriktade 
grupper som flyttat fram sina 
positioner på det feministiska 
konstförskningsfältet. Deras an-
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taganden om att den kvinnlig-
het som manifesteras i konstens 
kvinnokroppar är manligt ima-
ginerad och därför saknar själv-
klar referens till kvinnor, utgår 
enligt Andersen från en dualis-
tisk och asymmetrisk syn på så-
väl relationen mellan könen 
som mellan natur och kultur, vil-
ken bidrar till fortsatt osynliggö-
rande. Asymmetri innebär alltid 
en rörelse i tiden, där det som 
kommer »efter» är mer högtstå-
ende än det »före» som överges. 

Detta är en av Andersens åter-
kommande teser, att en kvinnlig 
betydelsestruktur föregår den 
manliga i individens såväl som 
samhällets förhistoria, och att 
den manliga konstitueras ge-
nom desymbolisering och ned-
värdering av den kvinnliga. 
Kvinnligheten, som har sin 
grund i de förspråkliga och 
kroppsligt grundade erfarenhe-
terna av relationen till moders-
knippen, kvarstår dock som en 
rumsligt orienterad »ordning», 
hävdar Andersen, men den är 
inte åtkomlig med språkets 
hjälp utan gör sig framför allt 
påmind i konstskapandet. 

Ett återupprättande av kon-
takt med det kvinnliga uppfattas 
därför enligt denna före/efter-
logik som en regression. Rädslan 
för att på detta sätt reduceras till 
natur har medfört att postmo-
dernistiska feminister förnekar 
att de har del i naturen över hu-
vud taget, hävdar Andersen. Bo-
venschen, Irigaray, Kristeva och 
Chassequet-Smirgel framstår 
alla som patriarkatets hantlang-
are, eftersom hon anser att de 
har frånskrivit sig sina naturliga 
kroppar i sina fåfänga försök att 
som forskare bli erkända av den 
symboliska »fadern» — som bara 
erkänner »söner». 

Bakom denna längtan efter 
att bli avlad av »fadern» spårar 
Andersen en längtan efter 
kvinnlig autenticitet. Sådan kan 
dock bara nås genom ett samti-
digt införlivande av den symbo-

liska »faderns» och »moderns» 
ordningar i den enskilda kvin-
nans psyke, hävdar hon, och vä-
gen dit går genom bejakande av 
kvinnokroppen. 

Por kvinnliga konstnärer in-
nebär detta både dialog med 
manliga uttrycksformer och själv-
spegling, enligt Andersen. De 
försök att återerövra den koloni-
serade kvinnokroppen som 
gjorts genom att göra bilder av 
kvinnliga könsorgan, menstrua-
tion, graviditet och förlossning 
är uttryck för en sådan självspeg-
ling, om jag har förstått henne 
rätt, men inget mål i sig. Själv-
spegling är bara en del av en pro-
cess i riktning mot det för kvin-
nor reserverade inre rum där 
biologi och uttryck möts, ett mö-
te som ska göra det möjligt för 
en ny imaginerad kvinnlighet 
att uppstå, enligt Andersen. 

Det är konstens symboliska 
kvaliteter som ska möjliggöra 
detta. Symbolen har en betydel-
se bortom det den avbildar, det 
som är synligt för blotta ögat, 
hävdar Andersen. Hon förbigår 
därmed hela den komplexa pro-
blemtik om konstverk som re-
presentation, om premisserna 
för våra föreställningar om verk-
ligheten, om den »rena blicken» 
och om det »oskyldiga ögat» 
som postmodernismen fokuse-
rat. 

Jag kan inte se annat än att 
Andersen har reducerat frågan 
om kvinnors deltagande i konst-
produktionen till en enkel disk-
rimineringsproblematik, om än 
med mystifierande omskriv-
ningar och halsbrytande psyko-
analytiska slutledningar. Där-
med har hon hamnat i samma 
fallgrop som de som ställer frå-
gor av typen »Why have there 
been no great women artists?» 
dvs i en defensiv försvarsposi-
tion där alla hinder för kvinnors 
deltagande i spelet räknas upp 
utan att spelreglerna, definitio-
nen av »konst» och »kreativitet», 
ifrågasätts. 

Andersen förutsätter att kons-
ten är något gott och eftersträ-
vansvärt, en konstnärens inre 
angelägenhet och möjlighet att 
komma till klarhet om sig själv 
och omvärlden. Hon tar därför 
inte hänsyn till de sociala makt-
relationer mellan olik;» grupper 
och institutioner som konstitu-
erar det konstnärliga produk-
tionsfältet, och inte heller till det 
omfattande tillägnelsearbete 
som deltagande i spelet förutsät-
ter. Konstproduktion är inte al-
las egendom, det är en sällsynt 
och särskiljande praktik med syf-
te att legitimera sociala skillna-
der, mellan såväl som inom grup-
perna »män och »kvinnor» — 
och den är inte med självklarhet 
feministisk. 

Barbro Andersson 

Utformning av 
könsidentitet 

i olika historiska och sociala sam-
manhang är temat för en tvärve-
tenskaplig nordisk forskarkurs 
den 8-15 juni 1992 i Skalholt, Is-
land. Ansökningstiden utgår 
den 15 mars. För mer informa-
tion kontakta: 
Ulla Holm 
Götagatan 16 
441 39 Alingsås 
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Ulrika Päsch 

Sveriges första yrkesverksamma 
målarinna (1735-1796) kommer 
för första gången att presenteras 
i en större separatutställning på 
Norrköpings konstmuseum 23/2 
— 5/4. I anslutning till utställ-
ningen anordnas också en före-
läsningsserie. För närmare infor-
mation: 
Norrköpings konstmuseum 
Kristinaplatsen 
Tel. 011-15 00 00 

Sport och kulturella 
minoriteter 

är temat för det första interna-
tionella ISHPES-seminariet (In-
ternational Society for History 
of Physical Education and 
Sport) den 8-13juni 1992 i Åbo, 
Finland. För mer information 
kontakta: 
Leena Laine 
Finnish Society for Research in 
Sport and Physical Education 
Stadion 
Torn i porras 
00250 Helsingfors-Helsinki 
Suomi-Finland 

Lesbisk- och böghistoria 
Lesbian and Gay History ska 
Journal of the History of Sexuality 
ägna ett specialnummer åt. Man 
efterlyser därför artiklar från 
olika discipliner inom samhälls-
vetenskap (sociologi, antropolo-
gi och statsvetenskap) och huma-
niora (konst, film, litteratur, reli-
gion och filosofi) för ett histo-
riskt tvärkulturellt perspektiv. 
Manusstopp den 30 juni 1992. 
För mer information kontakta: 
John C. Fout 
Journal of History of Sexuality 
Bard College 
Annandale-on-Hudson 
NY 12504, USA 

Rättelse 
Utgivaren av Carin Hartmanns 
bok Sagor jag glömt att jag mindes 
så väl angavs i KVT 3/91 felaktigt 
vara Semic förlag. Det rätta 
namnet är SESAM—RFSUs för-
lag för sexualitet, samlevnad, 
samhälle. Boken kan rekvireras 
från förlaget, Box 17006, 104 62 
Stockholm. 

Kvinnoforskningens 
framtid i Sverige 

efter omorganiseringen av uni-
versitet och högskolor diskuteras 
vid två offentliga debatter den 
10—11 mars i Wenner-Gren Cen-
ter, Stockholm, med deltagare 
från utbildningsdepartementet, 
UHÄ, FRN och kvinnoforsk-
ningen. 

Efter förmiddagarnas debat-
ter ges en bred presentation av 
den kvinnoforskning som be-
drivs idag. Föreningen Forum 
för kvinnoforskare och kvinno-
forskning vid Stockholms uni-
versitet arrangerar — se vidare 
annons i dagspressen. 

Europeiska 
Sociologkonferensen 

hålls första gången i Wien den 
26-29 augusti 1992 på temat 
»Sociologiska perspektiv på ett 
Europa i förändring: paradoxer 
i socio-ekonomiska, politiska 
och kulturella omdaningar». För 
mer information kontakta: 
K Verrips, SISWO 
P O Box 19079 
Amsterdam 
Holland 

Tidskriften NORDISK ARKITEKTURFORSKNING (tidigare Tidskrift för Arkitekturforskning) är ett 
forum för arkitekturteori och arkitekturkritik, debatt om arkitektur och arkitekturforskningens 
problem och metoder i de nordiska länderna. Den vänder sig därför till alla med intresse för olika 
aspekter av den byggda miljön. 

Tidskriften kommer ut med fyra nummer om året. Varje nummer innehåller arkitekturteoretiska 
och vetenskapliga artiklar, debattinlägg, recensioner av böcker, avhandlingar och rapporter samt 
information om aktuella händelser inom forskarvärlden, konferenser, kurser, tjänster osv. 

NORDISK ARKITEKTURFORSKNING ges ut av den nordiska Föreningen för Arkitekturforskning, 
som är öppen för alla intresserade. 

NORDISK ARKITEKTURFORSKNING Att: C Redvall CTH-A 412 96 GÖTEBORG Tel: 031 - 72 24 56 Pg:419 03 25-3 

NORDISK 
ARKITEKTUR FORSKNING 
N O R D I C J O U R N A L O F A R C H I T E C T U R A L R E S E A R C H 

Nr 1,1992 
är ett temanummer 

om människans livsformer 
och deras betydelse för bebyggelsen. 

Prenumeration: 
Enskilda (inkl medlemskap) 240 kr 
Inst. och företag (inkl medlemskap samt 3 ex) 440 kr 
Studerande (inkl medlemskap) 160 kr 
Enbart medlemsavgift 50 kr 



Organisationer och arkiv för kvinnliga forskare och kvinnoforskning i Norden 

SVERIGE 

Forum för tvärvetenskapliga 
kvinnostudier i Göteborg 
Göteborgs universitet 
412 98 Göteborg 
tel 031-63 1944 

Kvinnohistoriska samlingarna 
Göteborgs universitetsbibliotek 
Box 5096,402 22 Göteborg 
tel 031-63 17 61 

Forum för kvinnliga forskare och 
kvinnoforskning i Linköping 
Universitetet, 581 83 Linköping 
Kontakt: Elisabet Cedersund 
tel 013-28 21 74 

Forum för kvinnliga forskare och 
kvinnoforskning i Lund 
Universitetet 
Box 117,221 00 Lund 
Kontakt: Martha Ullerstam 
tel 046/10 97 78 

Forum och Centrum för kvinnor i 
arbetsliv och forskning i Luleå 
Högskolan, 951 87 Luleå 
Kontakt: Ann-Christine Haupt 
och Margit Schiött 
tel 0920-91 00 00 

Centrum för kvinnoforskning 
Universitetet, 106 91 Stockholm 
Kontakt: Gertrud Åström 
tel 08-16 22 22 

Föreningen Forum för kvinnliga 
forskare och kvinnoforskning i 
Stockholm -
Universitetet, 106 91 Stockholm 
Kontakt: Kristina Lundgren 
tel 08-716 04 05 

Kvinnovetenskapligt forum 
Universitetet, 901 87 Umeå 
tel 090-16 60 43 

Centrum för kvinnliga forskare och 
kvinnoforskning i Uppsala 
Östra Ågatan 19, 3 tr 
753 22 Uppsala 
Kontakt: Birgitta Päget 
och Mona Eliasson 
tel 018-18 22 74 

forum för kvinno- och 
jämställdhetsstudier 
Högskolan i Örebro 
Box 9233, 701 30 Örebro 
Kontakt: Gun Hedlund 
tel 019-30 10 00 

Högskolan i Gävle-Sandviken 
Forum för kvinnliga forskare 
Box 6052 
800 06 Gävle 
Kontakt: Lena Nordensjö 
tel 026-64 85 00 

I S L A N D 

Kvennasögusafn Islands 
c/o Anna Sigurdadöttir 
Hjatdarhaga 26 
107 Reykjavik 

Ähngahöpur um islenskar 
kvennarannsöknir 
Håsköli Islands 
101 Reykjavik 

Rannsöknastofa i kvennafrsedum vid 
Häsköla Island 
101 Reykjavik 
Kontakt: Gudrun Ölafsdöttir 
Gudn^ Gudbjörnsdöttir 

DANMARK 

Center for K vindeforskning 
Kobenhavns Universitet, Amager 
Njalsgade 106, 
2300 K0benhavn S 

SAMKVIND 
Kobenhavns Universitet 
St Kannikerstrsede 11 
1169 Kobenhavn K 

KVINFO 
Nyhavn 22 
1051 Kobenhavn K 

Gruppen for medicinsk 
kvindeforskning 
Institut for Socialmedicin 
Blegdamsvej 3 
2200 Kobenhavn N 

Center for kvindestudier i Odense 
Campusvej 55,5230 Odense M 

Kvinder på tVsers 
Roskilde universitetscenter 
Ristbox 260, 4000 Roskilde 

Kvindeforum i Aalborg 
Aalborg Universitetscenter 
Fibigerstraede 2, 9220 Aalborg ö 

CEKVINA 
Universitetet i Aarhus 
Finlandsgade 26,8200 Aarhus N 

Kvindehistorisk Samling i Aarhus 
Statsbiblioteket, 8000 Aarhus C 

Kvindemuseet i Danmark 
Domkirkeplads 5, 8000 Aarhus C 

forum for kvindeforskning 
Danmarks Laererhojskole 
Emdrupvej 101 
2400 Kobenhavn NV 

NORGE 

Dokumentasjonstjenesten for 
litteratur om kvinner i Bergen 
Universitetsbiblioteket 
5000 Bergen 
Kontakt: Inger Johnsen 

Senter for samfuhnsvitenskapelig 
kvinneforskning 
Sosiologisk institutt 
Hans Holmboesgt. 22-24 
5007 Bergen 
Kontakt: Kristin Tornes 

Senter for hum. kvinneforskning 
Herman Föss' gaté 12 
5000 Bergen 

NAVFs sekretariat for 
kvinneforskning 
Sandakerveien 90,0483 Oslo 4 
Kontakt: Tove fie«t« ftjdeisen 

Senter for kvinnefotikning 
Universitetet i Ö»jö 
fbstboks 1040 Blindeffi 
0315 Oslo 3 
Kontakt: Fride lejfsHefiriksen 

Senter for kvinnefotlkning 
Universitetet i'Ikmdheim 
7055 Dragvoll 
Kontakt: Kari Melby 

F f N L A N D 

Delegationen för 
jämlikhetsärenden 
PB 267,001 71 Helsingfors 
Kontakt: Liisa Husu 

Christina-Institutet 
Helsingfors universitet 
Bergsgatan 4 a 10, 5 vån. 
SF-00100 Helsingfors 
Kontakt: Pia Purra 

Kvinnofotskningsenheten vid 
Tammerfors universitet 
Samhällsvetenskapliga 
forskningsinstitutet 
PB 607 
SF-35101 Tammerfors 
Kontakt: Jaana Kuusipalo 

Handledningsnätverket för 
kvinnoforskning 
Turun yliopisto-Åbo universitet 
SF-20500 Åbo 
KontakcAili Nenola 

Sällskapet för kvinnoforskning i 
Finland 
PB 215 
SF-00131 Helsingfors 

Institutet för kvinnoforskning 
Åbo Akademi 
Gezeliusg. 2 A 
205 00 Åbo 
Kontakt: Maria Gröntoos 
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