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MARGARETA GYNNING

Ett ambivalent perspektiv —
en portrattstudie

Denna artikel handlar om
Hanna Paulis och Eva Bonniers konstndrskap under
1880-talet. Genom att rekonstruera konstndrin-
nornas historiska subjektposition ringar Margareta Gynning ocksd
in deras visuella perspektiv. Det som framfor allt
kannetecknar detta dr en ambivalens gallande den egna
rollen som kvinnlig konstnar.

Hanna Paulis och Eva Bonniers konstnérskap
under 1880-talet ar utgdngspunkten foér den-
na artikel. Min avsikt ar att férsoka rekonstru-
era utifran vilken subjektposition de arbeta-
de och vad det innebidr att ur ett specifikt
kvinnligt perspektiv producera och iaktta bil-
der!, nagot som inte har beaktats i gingse hi-
storieskrivning.

Den konstvetenskapliga forskningen ra-
rande Hanna Paulis och Eva Bonniers samtid
ar omfattande, men trots det har de kvinnli-
ga konstnarernas verksamhet genomgaende
negligerats. De kvinnliga konstnirerna i all-
minhet har systematiskt utraderats ur histo-
rieskrivningen sedan konstvetenskapen pa
1900-talet etablerades som akademisk disci-
plin och forst under de senaste tjugo aren har
de aterupptickts av feministiska forskare.
Denna artikels fokus ligger dock inte pa att,
som liberala jamstalldhetsforskare, infoga de
kvinnliga konstnirerna i den redan etablera-
de konsthistorien, utan att ifragasitta de var-
deringar och kriterier som denna diskurs
bygger pa.

Min avsikt ar inte heller att soka efter ett
essentiellt kvinnligt bildsprak som striacker
sig fran tidernas begynnelse fram till idag:
det vore att forstirka fordomarna mot kvinn-
liga konstnirer och understodja en kvinnlig-

hetens stereotypi som hanvisar all konst ut-
ford av kvinnor till en och samma kategori.

Jag vill istéllet forespraka att historien inte

bor ses som ett lineart utvecklingsforlopp,
utan som en process dar foranderliga sam-
hallssystem producerat konsskillnader. Den-
na artikel analyserar och teoretiserar kring
denna olikhet vid ett bestamt historiskt tillfal-
le.

Den modernistiska historieskrivningen
har odlat myten om att det existerar en gene-
rell och universell betydelse och den har gett
den manliga normen tolkningsforetrade.
Som feministisk konsthistoriker ser jag det
darfér som min uppgift att rekonstruera ut-
ifran vilken subjektposition kvinnliga konst-
nirer arbetade. Det visuella perspektivet ar
da centralt, inte bara med hansyn tll gestalt-
ningen av bildrummet utan ocksé utifran det
sociala rum fran vilket framstallningen ar ut-
fort (Pollock 1988).2 En sddan analys av Han-
na Paulis och Eva Bonniers konstnirskap
mojliggor en alternativ tolkning av deras
samtid.

I modernistisk historieskrivning polarise-
ras akademism mot avantgardism. Enligt min
mening valde de nordiska konstnirernai Pa-
ris en medelvig under 1880-talet.” Liksom
Hanna Pauli och Eva Bonnier sillade sig de
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flesta av de nordiska konstnirerna inte till
avantgardet utan till tidens huvudstrom-
ning, naturalismen. De var framst influerade
av tredje republikens juste-milieu-konstna-
rer, medelvagens malare, som holl fast vid vis-
sa av akademismens grunder men anamma-
de flera drag fran avantgardismen. Medelva-
gens konstnarer var den officiella konstens
foretradare, de som skordade de flesta me-
daljerna pa den arliga Parissalongen och som
stod hogst i publikens gunst.

Grundvalen for denna artikel ar ett 6ver-
gripande monster som kan skonjas i respekti-
ve konstnars produktion. Hanna Pauli var ak-
tivt verksam under narmare sex decennier
(ca 1880-1940) men hon hade en uppseende-
vackande liten produktion. Hon kunde arbe-
ta med samma verk under flera ar.' Dessa so-
litarer har en unik karaktir, det ror sig ofta
om stora dukar med okonventionella motiv.
Eva Bonniers konstnirliga produktion dar-
emot var omfattande med tanke pa att den
utforts under en sd begransad tidsperiod.
Hon var verksam lite mer in ett decennium (i
princip under 1880-talet) och under den ti-
den huvudsakligen som konststuderande.
Nir Eva Bonnier sent omsider sokte etablera
sig som yrkesverksam konstnir, var det ett
halvhjartat forsok som resulterade 1 att hon
upphorde att mala. Genom de foljande ana-
lyserna vill jag med hjalp av Pil Dahlerups
positionsbegrepp och  Griselda Pollocks
rumsteorier ge en forklaringsmodell till det-
ta monster.’

Portritt av Venny Soldan

Hanna Paulis portritt av Venny Soldan® dr ut-
tort 1 Paris under aren 1886-87' da de tva
konstnirerna delade ateljé tillsammans. Den
finska konstnaren verkar fangad mitt i ertt
samtal. Hon har helt otvunget slagit sig ned
pa golvet och vander sig mot betraktaren. 1
handen haller hon en lerklump, bakom skar-
men skymtar en skulptur och en malning.
Hon befinner sig i sin arbetsmiljo, ateljén.
Portrattet dr hallet i en dampad fargskala
men med tydliga kontraster mellan ljus och
morker.

Venny Soldan ar framstilld i helfigur, hon
ar iford en enkel svart klanning och pa fotter-

na bar hon blasvarta tygtofflor. Hennes har
ar uppsatt i en enkel knut. Venny Soldan
framstar bokstavligen i1 en osminkad dager.
Konstnaren sitter pa nagot som liknar tyg el-
ler papper och som ar tackt med fargflackar.
Framfor henne ligger, till vanster i malning-
en, tva skulptorverktyg och i mitten ett vitt
ark med en i gratt antydd skiss av en naken
kvinnofigur. Bildens bakgrund upptas till
stora delar av en tredelad grongul skarm som
delvis ar tackt av skisser. Langre in i rummet,
till héger om skiarmen, star en malning vand
mot den blagra vaggen. Vid sidan om den
star pa golvet en skulptur i lera med tva 6mt
omslingrade helfigurer, formodligen en man
och en kvinna.

Venny Soldans portratt ar formalt, dvs i
sitt farg- och formsprak, ett typiskt medelva-
gens portratt; ett maleri dir Hanna Pauli hal-
lit fast vid vissa av akademismens grunder
men anammat flera drag fran avantgardet.
Portrattet ar uppbyggt utifran ett perspektiv
med ett tydligt narrum som ger figuren dess
starka intryck av nirvaro. Konstnaren har
vikt upp bilden enligt tidens djirva komposi-
tionsmonster och gett oss ett utsnitt av verk-
ligheten. Men dar finns en kompromiss som
i alla medelvigens bilder, namligen en han-
syn till centralperspektivets regler for for-
minskning som har syns t ex iden forminska-
de skulpturen i bakgrunden. Figuren ar sam-
lad och placerad i bildens vinstra mittparti
medan rummet med det sluttande tragolvet
breder ut sig 1 6vre hogra delen.

Rummet ar en yta som ar huvudmotiv vid
sidan av figuren, en avskalad milj6 dar atel-
jéns karaktar av arbetsplats poangteras.
Hade Venny Soldan varit placerad 1 mitten
hade malningen inte haft samma djup, da
hade den forlorat sin karaktar av utsnitt, av
nagot tillfalligt.

Kompositionen ar varierad, manga for-
mer mots, men eftersom de flesta linjer sam-
spelar blir intrycket indd harmoniskt. Det
finns en overvikt av vertikaler och horisonta-
ler, enkla linjer i vila, som skapar lugn. Men
dar finns ocksa en viss dynamik, en bunden
kraft, en spanning mellan konvexa volymer
och parallella linjer. Det marks 1 Venny Sol-
dans boljande klinning, skirmens och tri-
golvets vertikaler och malarpapperets hori-
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sontaler. Den morka klanningens kontur star
skarpt mot den ljusa bakgrunden, konturen
har en rytm, ett egenvirde. Det faktum att
Hanna Pauli valt att pa akademiskt manér ge
ansikte och hinder plasticitet menar jag ar
en medelvagens kompromiss. Bilden ar ge-
nomsyrad av ett mjukt ljus, vars ljuskilla inte
ar redovisad, och det ar starkast kring Venny
Soldans modellerade ansikte. I malningen
stalls kalla partier mot varma, gréna toner
mot roda. Fargen ar bunden av teckningen
och dar finns en balans mellan val6r och ton-
maleri.

Hanna Pauli, »Venny Soldan-Brofelt», 125,5 x 134, Giteborgs konstmuseum.
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Ett genomkomponerat motiv

Portrattet av Venny Soldan ar en oerhért sam-
mansatt bild. Enligt min mening iar den
epokgorande med sitt okonventionella inne-
hall och komposition. Har har Hanna Pauli
valt att mala en kvinnlig konstnar mitt 1 den
skapande processen. Bilden kan ses som ett
utsnitt av verkligheten, ett 6gonblick som f6-
revigats som i ett amatorfotografi, dar Venny
Soldan fri fran sjalviscensattning, fortfaran-
de absorberad av sitt arbete, med sin starka
narvaro moter betraktaren pa ett omedelbart
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satt. Framstéllningen ar en vardagsskildring
dar konstnaren lyckats fanga modellen i en
avslappnad pose; Hanna Pauli har med detta
portritt lyckats med att bryta tidens strikta
monster vad det galler genus. Det ar ett unikt
portritt som ger en inblick i de nordiska
konstnarinnornas emancipatoriska liv under
en bestamd historisk epok. Det ar dock av
vikt att inte bara lasa bilden med var tids glas-
ogon, utan ocksa stalla fragan hur Venny Sol-
dans samtid betraktade en kvinnlig konstnar.
Att bli kvinnlig konstnar var ett ytterst kom-
plicerat yrkesval enligt toljande citat av Pil
Dahlerup:

»Under ett patriarkat opfattes evnen til att ska-
be kunst som »faderlig» alltsd mandlig, og sa
lenge patriarkatet betragtes som natur, er det
»unaturligt» og »ukvindligt» for en kvinde att
veere kunstner.»®

Nar kvinnorna anda valjer den konstnarliga
banan gor de detta utitran olika positioner me-
nar Pil Dahlerup (1985). Hon avser da kvinn-
liga torfattare, men jag anser att hennes defi-
nitioner kan vara relevanta aven for konstna-
rer. De forklaringsmodeller jag vill anvanda
har ar i forsta hand Dahlerups indelning av
de kvinnliga fortattarnas val av berattarjag
(ej deras biografiska tillhorighet) i tidens soci-
ala kvinnoroller. Hon delar in dem 1 sonerna,
dottrarna, de emanciperade, mdodrarna,
hustrurna och den hela minniskan. Valet av
berittarjag, menar Dahlerup, ar forutom be-
rattelserna ett tecken pa att den patriarkalis-
ka minniskobilden ar ifragasatt och att kvin-
norna befinner sig i uppbrott.”

Enligt Dahlerup ar det foljande drag som
utmarker de berittarjag som intar sénernas
position, dvs att se pa varlden som en ung
man: de accepterar hellre att kvinnlighet lig-
ger utanfor (den vita, vasterlindska, patriar-
kala) kulturen och att kvinnopsyket ar vilt
och kvinnobiologin djurisk, an att riskera fa-
rorna i att erkanna kvinnlighetens beratti-
gande. For forfattaren (och den kvinnliga la-
saren som identifierar sig med henne) kan
identifikationen med en ung manlig beratta-
re betyda storre fysisk och psykisk rorelsefri-
het —1i fantasin.

Hanna Pauli valjer att arbeta utifran en sa-
dan sonposition, menar jag. Detta ger henne

mojlighet att mala motiv som annars ar tabu-
belagda for kvinnor, i det har fallet ett port-
ritt av en kvinnlig konstnir i arbete.'” Men
det finns, med Pil Dahlerups ord, ett pris foér
ett sadant gransoverskridande och det ar att
den kulturellt undertryckta med denna tek-
nik kommer att vardera sig sjalv med under-
tryckarens blick. Detta fiktiva manlighetsper-
spektiv ar ett uttryck for »flykten fran kvin-
norollen»."

Ett ambivalent perspektiv

Hanna Pauli betraktar Venny Soldan med
manlig blick. Med det menar jag att hon ma-
lar henne som ett fraimmande vasen, utifran
det patriarkala perspektivet att den kvinnliga
konstniren star utanfor kulturen. Venny Sol-
dan ar framstalld som klasslos, 1 bilden finns
fa antydningar om att det ar en kvinna ur det
hogre borgerskapet som vi har framfor oss.
Hon saknar konventionella kvinnliga drag
som alskvardhet och behagtullhet, som an-
nars var viktiga bestandsdelar i tidens tradi-
tionella portrattmaleri.

Venny Soldans stallning och placering pa
golvet kan for den nutida betraktaren fram-
sta som okonventionellt pd ett positivt satt.
For samtiden var det dock anstotligt att se en
kvinna ur borgerskapet sitta i denna ogra-
ciosa stillning och dessutom inte skimmas
infor betraktaren. De uppkavlade drmarna
och de smutsiga hianderna ar bada tecken for
kroppsarbete vilket rimmar illa med konve-
nansens krav pa vad en borgerlig kvinna till-
lats sysselsatta sig med. Hon framstod for-
modligen bade som ra och primitiv eftersom
Hanna Pauli valt att avbilda henne i enkla
osmyckade klader. Sarskilt de grova strum-
porna och tofflorna ar en kontrast till den
hogborgerliga kvinnans liangtan efter ele-
gans och forfining, en langtan som Venny
Soldan narde och Hanna Pauli understodde,
att doma av foljande brevcitat fran Eva Bon-
nier:

»Att mala tillsammans och ha en gemensam
modell hos Hanna kunna vi e}, dad Hanna héller
pa med att mala »Finskan», i naturlig storlek.
Den hyggliga varelsen, som ar har for att stude-
ra malning uppoffrar hela sin dag for att sitta;
om dagen ar hon hennes modell for ofvrigt



hennes femme de menage. Men s& dr Hanna
hennes kammarjungfru istallet ty hon kammar
och snitzar till finskan da hon ska bort, ehuru
det lona sig foga, hon blir anda frk.»Soldat»."

Figurens placering pa golvet ger ett fritt och
otamjt intryck, likt barnets spontana sitt har
Venny Soldan okonventionellt slagit sig ned
pa golvet vilket ger en féornimmelse av nagot
vilt och otuktat. Genom denna tvetydiga po-
sition blir hon framstalld som ett frimmande
vasen.

Dar finns dock en ambivalens i bilden som
ger utrymme for en kvinnlig positionsbe-
stimning och ger den dess sprangkraft. Han-
na Pauli viljer namligen att skildra Venny
Soldan som ett subjekt, fri fran sjalviscensitt-
ning, som med sin starka nirvaro méter be-
traktaren pa ett omedelbart satt. Hon ar inte
framstalld som ectt viljelost objekt for betrak-
telse utan som en person som sjilvstandigt
forhaller sig till omvirlden. Konstnaren har
hir valt att mala figuren utifran ett formalt
perspektiv som ger henne ett starkt intryck av
nirvaro. A ena sidan ser Hanna Pauli pa Ven-
ny Soldan med en manlig blick praglad av
framlingskap och formalt gestaltat genom fi-
gurens ociviliserade yttre karakteristik. A
andra sidan forenar hon den med sin egen
kvinnliga erfarenhet, en psykologisk insikt
praglad av egna erfarenheter av den kvinnli-
ga identitetens inre rum'® dir borgerskapets
déttrar formades till individer. Denna kvinn-
liga kunskap ger karakteriseringen dess dub-
bla perspektiv.

Rummets gestaltning

Portrittet av Venny Soldan innehéller for-
malt tva storheter, den ena ar figuren med
dess starka intryck av narvaro och den andra
ar bakgrunden. Det finns en ambivalens i
rummets gestaltning alldeles som i figurens.
Hanna Pauli har 3 enasidan, genom sitt farg-
val och bristen pa inredningsdetaljer valt att
skildra rummet som kalt och ogastvanligt och
denna miljo forstarker intrycket av figuren
som staende nirmare naturen. A andra sidan
kan man se rummets stora rymd som ett ut-
tryck for en kvinnlig positionsbestimning.
Om den kvinnliga konstniren som subjekt ir
framstilld genom nirvaro, sa ar rymden for-
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malt ett uttryck for de grinsldsa alternativen,
for den kinsla av oberoende som genomsyra-
de de nordiska kvinnliga konstnirernas liv.

Bilden av studiekamraten ger en inblick i
konstniarinnornas emancipatoriska Pariser-
liv, ett vardagsliv som skiljde sig markant fran
deras borgerliga hemliv i Norden, dar de var
vana vid hog materiell standard, vid storhus-
hall med ménga syskon och sliktingar, stan-
digt uppassade av tjanstefolk och ett inrutat
liv priglat av regler och konventioner. I Paris
slapp de ta ansvar for hemsysslor och att del-
ta i sillskapslivet. De lirde sig sta pa egna
ben, att ta ansvar for sig sjalva och sitt arbete,
de kunde rora sig fritt utan forklade och ill
och med leva i de fria kirleksforbindelser
som skulpturen av det alskande paret 1 bak-
grunden symboliserar.

Att rymden mera ar ett uttryck for denna
kinsla av oberoende an for den reella atel-

jéns utseende visar samtida dokumentation.

Ateljén lag pa Rue Notre Dame des Champs
53 1 Montparnasse och kontraktet tillhérde
egentligen Georg Pauli som de tva konstna-
rinnorna hyrde av. 1 ett fotografi fran ateljén
med Venny Soldan, Hanna och Georg Pauli
ser man att den var fylld av mébler och ut-
gjorde en ombonad milj6."* Aven i Eva Bon-
niers brev kan man f4 detta bekriftat."” Den-
na ombonade milj6 viljer Hanna Pauli bort i
portrittet av Venny Soldan for att forstirka
intrycket av framlingskap, men samtidigt har
hon valt att gestalta detta utanférskap som
nagot positivt. Rymden far har gestalta de
nordiska kvinnliga konstniarernas kinsla av
oberoende i Paris pa 1880-talet. Aven nir
Hanna Pauli pa dldre dar erinrar sig denna
miljo och tid framstar den som priglad av
samma perspektiv som i portrittet.'

Griselda Pollock (1988) hivdar vikten av
att soka efter den kvinnliga konstnirens sig-
nifikativa eller betecknande sfarer for gestalt-
ning."” Enligt min mening ir ateljén en signi-
fikativ sfar for tidens nordiska kvinnliga me-
delviagens malare i Paris, ateljén ar bade de-
ras hem och arbetsplats.

I portrittet av Venny Soldan ar ateljén
samtidigt de oandliga mojligheternas rum
men ocksd deras absoluta grans. Rummets
viaggar ar demarkationslinjen for Hanna
Paulis position. Den virld som finns utanfor
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det moderna Paris har hon valt attinte mala.
Pollock talar om »the frontier of the spaces
of femininity»" som griansen som visar hur
langt den kvinnliga konstnarens rorelsefri-
het striackte sig. Denna grins gar rent male-
riskt i hemmet for de flesta av de nordiska
kvinnliga medelvagens malare och de skild-
rar inte modernitetens Paris som det kvinnli-
ga avantgardet gor. De forstnamndas posi-
tionsbestamning i ett patriarkat i forfall
omojliggor avantgardets perspektiv.

Den dubbla blicken

Hanna Pauli arbetar alltsa enligt min mening
utifran en sonposition. Detta avspeglas ocksa
1 Paris-salongens betydelse for portrattets till-
komst. De nordiska konstnirernas forebilder
var den officiella konstens foretradare, de
som skordade de flesta medaljerna pa den ar-
liga Paris-salongen och som stod hogst i pub-
likens gunst. Hanna Pauli énskade, som sina
konstnarskamrater, att fa denna officiella be-
kraftelse si att hon sedan i hemlandet skulle
kunna betraktas som en internationellt er-
kiand konstnar.

Redan under sin akademitid hade hon ho-
ga ambitioner, det sista dret (1885) deltog
hon i den arliga pristavlan med malningen
»Vid Lampan»; en stor duk dir Hanna Pauli
trots valet av ett realistiskt och nutida motiv
(historiemaleriet intog da den framsta plat-
sen i akademiens rangskala) lyckades fa her-
tiglig medalj. Det var en malmedveten sats-
ning som fick énskad utdelning, precis som
portrittet av Venny Soldan som antogs till Pa-
ris-salongen 1887' och dar fick en utmirkt
placering. Av svenskarna var det just det aret
bara Hanna Paulis, Gustaf Cederstroms, Em-
ma Chadwicks och Bruno Liljefors malning-
ar som hedrades med att bli placerade pé ci-
maisen, dvs mitt pd vaggen i besokarnas
6gonhojd. For artisterna gallde det att fa sina
verk placerade sa centralt som mojligt efter-
som man visade flera tusen konstverk samti-
digt; malningarna hingde packade langs
vaggarna fran golv till tak.

Att fa verket accepterat ansags redan det
som ett erkiannande men det framsta malet
var att fa en av de eftertraktade medaljerna.
Det sistnimnda lyckades Hanna Pauli inte

med, av forklarliga skal med tanke pa moti-
vets innehall, men i évrigt infriades hennes
torhoppningar. Genom att vilja sonpositio-
nen kunde hon ga utanfér den gangse kvin-
norollen och efterstriva samma offentliga er-
kannande som sina manliga kollegor. Bara
storleken pa Venny Soldans portratt ar ett
tecken pa hennes storslagna aspirationer. Vis-
serligen valde de flesta konstnirer ett stort
format pa sina salongsbilder, s& att de skulle
synas bland alla de tusentals verken. Men att
vilja ett sd stort format for detta specifika mo-
tiv, namligen den kvinnliga konstnidren var
minst sagt anmirkningsvirt. Hur kunde da
detta motiv bli accepterat till salongen och t&
en si bra placering? Enligt foljande citat av
Eva Bonnier bidrog JPA Dagnan-Bouveret,
en av Hanna Paulis lirare pa Academie Cola-
rossi, till detta:

»Nog tror jag att hon har Dagnan, som ir ny-
vald for aret i juryn, (hvilket flax!) att tacka for
sin placering.»*"

Aven hennes andre lirare Raphael Collin var
henne behjalplig enligt Eva Bonnier:

»Sista dagen hade Hanna Collin hos sig:»for att
ha litet protektion sa finskan nog naivt», men
det tyckte inte Hanna om. — Jag undrar forres-
ten om han kan utritta nigot, sjelf ar han ¢jiju-
ryn. For 6fvrigt ar Hannas portritt sa bra att det
omdjligen kan refuseras.»~*

For att bli accepterad till salongen behovdes
uppenbarligen stéd frdn nagon som satt i ju-
ryn. Hur kunde da de manliga lararna accep-
tera detta motiv, den kvinnliga konstnaren?
Svaret ar att portrattet av Venny Soldan be-
kraftade deras syn pa den kvinnliga konstna-
ren som ett fraimmande viasen —s hir betrak-
tade de sina elever. Men de var blinda f6r am-
bivalensen 1 Hanna Paulis bild, for den »dub-
bla blicken»?? med dess perspektiv sett ocksa
fran den egna kvinnliga erfarenheten.

Att mala kamratportriatt var vanligt vid
den hir tiden, men det ar framst kvinnorna
sjalva som skildrar varandra som yrkesminni-
skor.”* Hanna Pauli valde att mala Venny Sol-
dan i hennes yrkesroll och ytligt sett borde
detta vara ett tecken pa att hon malade ut-
ifran den emanciperades position. Men en
narmare analys av portrattet ger som sagt vid
handen att hon framstiller Venny Soldan



som stdende utanfor kulturen. Bilden av den
skapande kvinnliga konstnaren blir en solitar
i Hanna Paulis produktion. Ett kamratport-
ratt som ar intressant att jamfora i detta sam-
manhang dr den danska konstniren Bertha
Wegmanns bild av konstniaren Jeanna Bauck
isinateljé, utférd i Paris 1881. 1 detta portritt
finns en fortrolighet och intimitet, som kon-
trasterar mot det satt varpa Venny Soldan ma-
lats.

Sjalvportritt av Eva Bonnier

Eva Bonniers sjalvportratt ar utfort i Paris
1886 dar hon periodvis var bosatt mellan
1883-89. Sjalvportrittet dr en brostbild dar
Eva Bonnier framstéllt sig en face fran hoger.
Motivet dr avbildat i undersikt dar figuren
tornar upp sig i det frimre bildplanet och
skapar distans. Hon ser kritiskt ned pa be-
traktaren med en blick som ger nirvaro. Ge-
staltens reserverade uttryck med de bestimda
ansiktsdragen forstarks av ytterkladernas
sobra och strikta stil.

Eva Bonnier ar avportritterad som en mo-
dern borgerlig kvinna, kladd enligt datidens
mode dar speciellt pannluggen ar tidstypisk.
Hon ar iférd en morkbrun hatt med hog kul-
le dar tva sidenrosetter med fjadrar ar fasta-
de. Hatten har en kall violett ton som avviker
mot rosettens varmare gula ton. Under hatt-
brattet skymtar hennes morka lugg och upp-
satta har fram. Ansiktets varma toner star
mot omgivningens kalla helhetston. Runt
halsen bar hon en vit halsduk som ar konst-
fullt knuten i en rosett. Halsduken skapar en
extra skarp kontrast mot ansiktets rosa virme
och mot sammetskappans grona lyster.

Sjalvportrattet ar en medelvigens mal-
ning, ett slags aterhallen impressionism med
ett subtilt spel av kontraster mellan varmt och
kallt, dar bildens éverlag svaga och kalla hel-
hetston star mot ansiktets varma karnation
(farg). Det ar en bild som vittnar om Eva Bon-
niers maleriska begavning. I det féljande ska
jag narmare analysera forst det rumsliga och
sedan figurens funktion.

Feminanatetens rum

Eva Bonnier harisjalvportrattet valt att avbil-
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da sig som privatperson och inte i konstnars-
rollen. Ocksa i de samtida verken »Vid ateljé-
dorren» och »Dambesok i ateljén» osynlig-
gor Eva Bonnier sitt eget konstnarskap. Trots
att hon valt motiv fran den egna ateljén pa
Rue Humboldt 25 i Paris finns dér inga an-
tydningar om att det dr just hennes arbets-
plats. 1 den forstnamnda bilden star en
kvinnlig figur invid en halvoppen dérr och
blickar ut mot en solbelyst tradgard. Det en-
da i malningen som antyder att kvinnan be-
finner sig i en ateljé ar att pa golvet, i bildens
vanstra sida, skymtar tvd malningar fram
som ir vinda mot vaggen och med spannra-
marna tydligt urskiljbara.

I »Dambesok i ateljén» ser vi ett horn av
samma rum dar en kvinnlig figur har slagit
sig ned pa en soffa och har en samling foto-
grafier av konstverk framfor sig. 1 bildens
vanstra sida skymtar bakom figuren nagra
hyllor dar flera konstverk ar uppstillda, de
flesta verkar vara landskapsskisser medan
den duk som syns tydligast ar vind med
spannramen utat. Eftersom Eva Bonnier
framst arbetade med portritt och figurmale-
ri ger inte de redovisade bilderna nagon led-
trad tll att det ar just hennes ateljé som kvin-
norna befinner sig i. I de bada bilderna har
Eva Bonnier valt att arbeta utifran ett distan-
serande perspektiv, diar hon skildrat bade fi-
gurerna och miljon pa hall.

I Eva Bonniers brev framgar att hon hyrde
den ovannamnda ateljén mellan januari
1885 t 0 m juni 1887. Den lag pa nedre bot-
ten med en liten tradgardstappa utanfor och
pa samma plan bodde den svenska skulpto-
ren Ida Eriksson som var nira van med Eva
Bonnier. Ateljén hade lag hyra och var spar-
tanskt inredd. Dar fanns bl a en sing med
kuddar som under dagtid anvandes som sof-
fa, ett viggfast traboid, en hylla med ett
orientaliskt draperi, en kommod, ett skap
och en kamin med kolférrad. I de bada avbil-
dade interiérerna kan vi ocksa se att det fanns
en blommig matta och tunna vita férhiangen
for ateljéns stora fonster.

Apropa arbetet med méalningen »Vid atel-

jédorren» skriver Eva Bonnier foljande i juni

1885:

»—Genren dr den jag nu ar sysselsatt med en
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bit fran ateliern och tridgarden utanfér med
en figur i dérren—»*

Nir det galler »Dambesok i ateljén» har hon
foljande att beritta:

»Hon™ vill sitta for mig, gerna bade for att bli
malad och for att {& vara tillsammans. Jag tink-
te di gora henne, som hon satti gar, kladd i kap-
pa och hatt i soffan, i en vrakig stillning, med
solglimtar och lite rokton i rummet.-»2

I ett senare brev fortsitter beskrivningen av
verket:

»—Vidare likt tror jag knapptdet blir och egent-
ligen vore det roligare att kunna fa ett vackrare
ansigte pa tlickan i softan, men jag ska forstas
anstrianga mig och foérséka idealisera likheten,
om mojligt. Duken 4r samma storlek som Ida i
dorren,”* si ram har jag sledes i fall den skulle
exponeras hemma.- men som hon sitter blir fi-
guren nagot storre an Ida.»**

‘Tillsammans utgor alla dessa pusselbitar ett
monster som visar att Eva Bonnier fornekar
sitt eget konstnarliga skapande och darmed
den egna formagan.?’

En kvinnlig positionsbestimning

Utifran det ovanstaende vill jag havda att Eva
Bonnier arbetar utifrdn en dotterposition.
Pil Dahlerup (1985) ger foljande definition
av tidens dotter-roll: en ogift kvinna som ar
ekonomiskt och psykiskt beroende av forald-
rarna och som regel bor hon hos dem. Hon
har ingen sexuell erfarenhet men kan ha kar-
lekshistorier. Hon har som regel gatt pa en
hogre tlickskola men har ingen yrkesutbild-
ning. Hon har inget férvirvsarbete men kan
yana lite pengar t ex pa att i privata hem un-
dervisa i pianospel. Hennes huvudtillhall ar
vardagsrummet eller tormaket, hon kan far-
das utanfor hemmet vid inkop, visiter, teater-
besok och promenadturer men hon gar ald-
rig ut ensam.

Enligt Dahlerup har de forfattare som
skriver utifrdn en dotterposition som sitt
centrala tema dottrarnas psykiska och exi-
stentiella villkor. Hos de olika forfattarna
skiftar beskrivningarna av déttrarnas allmén-
na levnadsforhallanden, men ett genomga-
ende drag i skildringarna av deras livsvillkor

ar depressionen, som sitts i samband med en
fadersfigur som antingen kan vara den kon-
krete biologiske fadern eller en symbolisk re-
presentant for patriarkatet som system. Ka-
rakteristiskt for dotterpositionen ar bristen
pa erkinsla fran fadern. For att dottern ska
uppna sin identitet som kvinna och g vidare
till andra minskliga relationer krivs att hon
kanner sig bekriftad av fadern.” Det signifi-
kanta och funktionella svar som de kvinnliga
genombrottsforfattarna ger pa sin situation
ar att det ar depressionsframkallande att vara
flicka under ett patriarkat. Men i dotterposi-
tionen kan forhallningssattet till depressio-
nen skifta, bl a kan den kannetecknas av
flykt, kapitulation eller insikt. "

Att Eva Bonnier valt en dotterposition i
sjalvportrattet avslgjas i att hon inte betraktar
sig som yrkesarbetande konstnir. I hennes
verk finns ett tornekande av det egna konst-
narskapet som till slut leder till att hon upp-
hor att mala. Viljan till att skapa konst uppfat-
tas som faderlig under ett patriarkat och sa
linge patriarkatet betraktas som det naturli-
ga ar det »onaturligt» och »okvinnligt» for
en kvinna att vara konstndr (jfr Dahlerup
ovan).

Det ambivalenta perspektivet

Eva Bonnier har i sitt sjalvportratt valt ett
perspektiv som har distans som mest utmar-
kande drag. I och med att hon valt att bli sedd
i undersikt dar figuren tornar upp sig i1 det
framre bildplanet, vill hon skapa ett avstand
mellan sig och betraktaren. De bestiamda an-
siktsdragen och de sobra ytterkladerna for-
starker detta intryck av reservation. Men det
finns en ambivalens i perspektivet; i och med
att figuren blickar ned pa betraktaren blir
den skoningslosa blicken ett uttryck for en
kritisk attityd som forsvarar en dialog med
betraktaren men som 4nda ger narvaro. Ef-
tersom hon viljer att inta denna aktiva stall-
ning blir hon ett subjekt och inte bara ett
objekt for betraktelse.

I detta portritt har Eva Bonnier valt att
framstailla sig med tidens »kvinnlighetsattri-
but», hon ar kladd »a la mode» men i en so-
ber stil och inte i den fashionabla borgerliga
kvinnans ljuva elegans. Hon saknar konven-
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tionella kvinnliga drag som alskvardhet och
behagfullhet, egenskaper som annars var vik-
tiga bestandsdelar hos kvinnliga modeller i
tidens traditionella portrattmaleri. Eva Bon-
niers sjalvportritt behandlar tidens »kvinn-
lighetsproblematik». Hon tycks fraga sig sjalv
i spegeln »Vad ar jag?», »Vem ar jagr». Port-
rattet tycks vara gestaltat utifran en kansla av
brist, av att inte passa in i det gangse patriar-
kaliska monstret, vilket uttrycks genom ett

distanserande perspektiv. Men den narvaran-
de blicken ger bilden dess ambivalens, den ar
ett uttryck for den egna kvinnliga erfarenhe-
ten, for ett subjekt som vagar stalla fragor.
Det blir dock en stum blick, en icke-dialog ef-
tersom hon valt att inta en sddan avstandsta-
gande attityd. Den kritiska dotterpositionen
tar sig har uttryck i brist pa sjalvkarlek och
nedvardering av sig sjalv. Som jamforelse vill
jag namna Helene Schjerfbecks sjilvportritt
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fran 1884 som enligt min mening ar utfort
utifran den emanciperades position. Hon ar
framstalld med samma integritet men dar
finns en 6ppenhet som star i kontrast till Eva
Bonniers distans.

Det ambivalenta visuella perspektivet ar
hos bide Hanna Pauli och Eva Bonnier ett ut-
tryck for den kvinnliga erfarenheten och for
det kvinnliga subjekt som vagar stalla fragor.
Deras perspektiv visar att de befinner sig 1
uppbrott mot den patriarkala kvinnosynen,
men samtidigt anger ambivalensen svarighe-
terna i denna frigérelseprocess.

NOTER

I Den toljande analysen ar en del av ett kapitel
i min kommande avhandling, vars generella
syfte ar att skildra det karakteristiska i Hanna
Paulis och Eva Bonniers konstnarliga pro-
duktion under 1870-80-talet med tyngd-
punkten lagd pa deras portratt. Hanna Pau-
lis unika portritt av en kvinnlig konstnir i
monumentalformat — Venny Soldan — har
linge sysselsatt mig pga problematiken kring
det kvinnliga skapandet. I avhandlingen dis-
kuterar jag ocksa mera utforligt varfor jag an-
ser portrattet vara epokgorande.

2 »For a third approach lies in considering not
only the spaces represented, or the spaces of.
the representation, but the social spaces from
which the representation is made and its re-
ciprocal positionalities. The producer is her-
self shaped within a spatially orchestrated so-
cial structure which is lived at both psychic
and social levels. The space of the look att the
point of production will to some extent deter-
mine the viewing position of the spectator at
the point of consumption. This point of view
is neither abstract nor exclusively personal,
but ideologically and historically construed.
It is the art historian’s job to re-create it — sin-
ce it cannot ensure its recognition outside its
historical moment.» Citat ur Vision and Diffe-
rence s 86.

3 En av de centrala teserna i min avhandling
giller just medelvigens konstnirer och jag
har tidigare publicerat flera artiklar rérande
amnet.

4 Konstniaren Georg Pauli, Hannas make, gav
foljande karakteristik Gver hennes konstnirs-
skap; » ; hon arbetar langsamt — riktigt
knapigt — lider mycket — och vet ej sjalv, hur
hon nagonsin far en tavla fiardig. Manga tav-

lor har hon ej malat, men med néstan bara
ett undantag dro alla jag sett av henne gedig-
na konstverk.» Citat fran brev daterat den 7
augusti 1889 fran Georg Pauli pd Rddmansé
till Pontus Furstenberg, Furstenbergs brev-
samling.

Under avhandlingsarbetets gang har jag sokt
att skapa en egen analysmetod. Tva nycklar
till nya tolkningsvagar var den ovannimnda
engelska konstvetaren Griselda Pollocks Vi-
sion and Difference fran 1988 och den danska
litteraturvetaren Pil Dahlerups Det moderne
gennembruds kvinder fran 1983 (utgavan fran
1985 anvinds dock i artikeln). Anledningen
till att jag har sysselsatt mig med deras teo-
rier beror pa att vi arbetar med samma tids-
skede. Dahlerup skriver om danska kvinnliga
forfatiare under ett patriarkat i forfall medan
Pollock behandlar de kvinnliga franska
konstnarerna ur avantgardet. Nar det giller
Dahlerups teorier har de rent allmant influ-
erat mig da jag anser att det finns skillnader
mellan litteratur och maleri som omojliggor
en regelritt jamforelse. Det ar framst hennes
definitioner av de kvinnliga forfattarnas sub-
jektposition som jag tagit fasta pa. Pollocks
konstvetenskapliga teser kan daremot appli-
ceras direkt pa mitt material och dar ar det
framst hennes teorier om modernismen och
dess rumsuppfattning som intresserar mig.
De ger mig mojlighet till en fruktbarande
jamforelse mellan medelviagens och avant-
gardets kvinnliga konstnirers verk.

Venny Soldan-Brofelt-Aho (1863-1945). Fodd
i Helsingfors i ett hogborgerligt hem. Stude-
rade 1 unga ar for konstnaren Maria Wiik och
under 1880-83 vid Finska konstféreningens
ritskola. 1883-85 fortsatte hon sina konststu-
dier i S:t Petersburg vid Stiglitz privatakade-
mi. Mellan aren 1885-89 studerade hon i Pa-
ris vid Academie Colarossi. 1891 gifte hon sig
med forfattaren Juhani Aho. Venny Soldan
kom i sin konstnarliga girning att framst ag-
na sig at allmogeskildringar men arbetade
dven med barnboksillustrationer. Vianskapen
mellan henne och Hanna Pauli héll livet ut,
bl a gjorde de tlera gemensamma resor i Eu-
ropa.

Ett bestaimt datum for portrittets tillkomst ar
svart att faststalla da de flesta forskare enbart
refererar till salongsdebuten 1887. Georg
Nordensvan(1928) hiavdar dock att det pa-
borjades vintern 1885-86 men Eva Bonniers
brev ger ett annat besked. Hon niamner port-
rattet forst pa hosten 1886 vilket foranleder
mig att anta att det var dd Hanna Pauli pabor-
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jade det, enligt breven avslutades det i mitten
av mars 1887.
Citat fran Dahlerup, P, 1985 s 305.
Det finns atskilliga feministiska definitioner
av patriarkatet men jag ansluter mig till Pil
Dahlerups antropologiska tolkning; hon me-
nar att i och med att man upptickte det
kvinnliga agget i borjan av 1800-talet bréts
patriarkatets ansprak pa givandet av liv och
patriarkatet évergar efter hand i ett mans-
samhille (1985, s 25-28.). Alldeles som de
samtida danska forfattarinnorna skildrar me-
delvagens kvinnliga konstnarer ett patriarkat
i forfall medan det kvinnliga avantgardet
skildrar det gryende manssamhillet. Man
kan hir se en forskjutning fran den livgivan-
de fadern till sexualdriftens mansroll, ¢j liv
utan lust.
Det finns fran 1880-talet talrika sjilv- och
kamrat-portratt som ar utférda av nordiska
kvinnliga konstnarer. F4 av dem skildrar
kvinnorna i deras yrkesroll, men dar finns
nagra fa undantag som t ex sjalvportratten
av Asta Norregaard fran 1883, Emma Low-
stadt-Chadwick, Ludovica Thornam fran
1885 och Mina Carlson-Bredberg fran 1886.
De enda kamratportritt jag funnit ar de tva
dir Bertha Wegmann 1881 och Jeanna Bauck
malat varandra.
Se citat Dahlerup, P, 1985. s 173.
Citat fran brev daterat den 8 februari 1887
fran Eva Bonnieri Paris uall familjen i Stock-
holm. Bonniers familjearkiv.
Se Birgitta Holms tolkning av Fredrika Bre-
mers litterara verk och analysen av den
kvinnliga identitetens inre rum. Fredrika Bre-
mer och den borgerliga romanens fodelse. Stock-
holm 1981.
For fotot se Anon, 1933.
»Hanna har ofta fester hos sig, d.vs., té-fes-
ter; en gang har hon haft cremeriegossar-
ne, och en gang svenskarna; nu tankte hon
ha négra pa sin fodelsedag, den 13de men
skjuter visst upp det litet lingre fram, da
hon fatt sin soffa i ordning, som hon grubb-
lar pa dag och natt. Igar visade jag henne pa
ett stille i mitt hus, der gamla maébler siljes,
och der fick hon en sommier med jernsiang
for 8 frc ! Sa ar det att ha mig med sig. Den
ska hon nu med ett par kuddar férvandla till
soffa och s& kopa tyg pa »Bon Marché» for
att klia den med. Om frun fick hallas skulle
hon helst vilja ha 4nnu en soffa, men man
far val himma henne i tid. For resten kan
hon ju kosta pa sig nagot, da hela hennes of-
riga moblement ar lanadt af Pauli; det ar
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just ingenting mer 4n sangarne som aro de-
ras egna. —Det ar ett par saker, som jag
afundas dem, forst Paulis charmanta calori-
fere(uppvarmningsapparat), som brinner
hela dagen, utan att man behéfver mata
den, och som fullstindigt torkat ut rummen
at dem, och sedan Paulis stiliga paravent
(skarm), som gor en utmarkt fin fond och
skyler for skrip i hornet; Paulis bekviama
stol, och Pauli vackra borddukar och stoffer
aro heller inte att forakta, men det bryr jag
mig mindre om». Citat frdn brev daterat

den 11 januari 1887 fran Paris till familjen i
Stockholm.

Se citat s 338, Anon, 1933,

1 Vision and Difference ar det framst de teorier
som fors fram i kapitel tre; Modernity and
the spaces of feminity, som jag tagit fasta pa.
Pollocks generella syfte ar dekonstruktio-
nen av de maskulina modernistiska myter-
na. Hon tar sin utgangspunkt i impressio-
nismen, under en lingre tid har hon syssel-
satt sig med verk av kvinnliga konstnarer i
den kretsen, framst da Mary Cassat och Ber-
the Morisot. Pollock teoretiserar 6ver vad
det innebar att ur ett speciellt kvinnligt per-
spektiv producera och iaktta bilder utforda
vid ett givet historiskt tillfalle — namligen
borgerlig modernitet. Hon ser Paris som
den spektakulira staden, bérjan till kom-
mersialismens tidevarv. Det ar detta nya Pa-
ris och La vie moderne som Manet och im-
pressionisterna utgar ifran i sitt maéleri.
Hon soker efter rumsuppfattningen i den
sociala process som definieras genom ter-
men modernitet(utifran tva axiala tolk-
ningsperspektiv; genom rymd och seende)
och menar att den dr beroende av vilka som
hade tillgang till den spektakulidra staden.
Pollock havdar att den stod helt 6ppen en-
dast for en klass- och kénsbestamd blick for-
kroppsligad i flanoren, nadgon »flaneuse»
existerade ej. Diarmed menar hon att det
finns en strukrurell skillnad mellan méan-
nens och kvinnornas bilder;

»The features in the paintings by Mary
Cassat and Berthe Morisot of proximity, in-
timacy and divided spaces posit a different
kind of viewing relation att the point of both
production and consumption. The difteren-
ce they articulate is bound to the production
of femininity as both difference and specifi-
city. They suggest the particularity of the fe-
male spectator — that which is completely
negated in the selective tradition we are offe-
red as history.»Citat s 84-85.
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18 Se citat Pollock, G, 1988 s 66

19 Isalongskatalogen fran 1887 har Venny Sol-

dans portritt ej nagon titel utan ar registre-

rat som »Portrait» utan nagon specificering
av vem det forestaller.

Citat fran brev daterat den 3maj 1887 frin

Eva Bonnier i Paris till familjen i Stockholm.

21 Citat fran brev daterat den 16 mars 1887
fran Eva Bonnier i Paris till familjen i Stock-
holm.

22 Eu begrepp som harstammar fran den
danska litteraturvetaren Jette Lundbo-Le-
vy, vars teori om Victoria Benedictssons for-
fattarskap ar en av utgangspunkterna for
min analys. Hon havdar att Victoria Bene-
dictssons ideal for sig sjalv som kvinnlig
skribent var att kunna férena kvinnlig kun-
skap med manlig blick. Se Den dubbla blicken.
Om att beskriva kuinnor Ideologi och estetik i Vic-
toria Benedictssons forfattarskap. Varnamo
1982.

23 Nagra undantag finns, bla Karl Nord-
stroms portratt av Tekla Lindestrom grave-
rande, utford 1 Gréz-sur-Loing 1885, som i
Nationalmuseums verkforteckning fatt den
patriarkala titeln »Portratt av konstnarens
fastmo», NM 2952,

24 Citat fran brev daterat den 3 juni 1885 fran
Eva Bonnieri Paris till familjen i Stockholm.

25 Figuren ar Tora Kjellberg, en svenska som
da arbetade som guvernant hos en fransk
familj 1 Paris. Hon kom sedemera att uppba-
ra livrinta fran Eva Bonniers dodsbo.

26 Citat fran brev daterat den 18 januari 1886
fran Eva Bonnier 1 Paris till familjen i Stock-
holm.

27 Eva Bonnier refererar har till »Vid ateljé-
dorren» dar hon anvint Ida Eriksson som
modell.

28 Citat fran brev daterat den 26 januari 1886
fran Eva Bonnier 1 Paris ull familjen 1 Stock-
holm.

29 Eva Bonnier fick aldrig nagon malning an-
tagen vid Parissalongen men daremot tva
skulpturer.

30 Dahlerup, P 1985, s 281-82.

31 Ibid s 282-83.
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SUMMARY
An Ambiguous Perspective — a portrait analysis

This article discusses the artistic production in
the 1880’s by two artists, Hanna Pauli and Eva
Bonnier. By reconstructing the historical sub-
ject position these women occupied at that
time, the author aims to locate their visual per-
spective. A feminist analysis is employed (in this
article) to address the lack of studies of the visu-
al perspective of women artists in what is tradi-
tionally regardes as art history.

The 1800’ are seen as a century in transition
from one of patriarchy in decay to that of amale
society. The feminist theories of Griselda Pol-
lack (on the French Avant-Garde) and Pil Dahle-
rup (on the definitions on social and psychic po-
sitions of women’s roles) have influenced the
model of analyses employed here on the Nordic
juste-milieu painters. By studying the pattern
of production of each artist the author proposes
to describe their subject position. Two portraits
by the above-mentioned artists form the basis of
this study.

The article uses an analysis of Pauli's portait
of the Finnish artist Venny Soldan to illustrate
the duality of the painters visual perspective.
On one hand Pauli portrays Soldan as an alien
seen through the eyes of patriarchy while att the
same time illustrating the sense of freedom that
occupation (i.e. artisan) accorded women of the
period.

Using Bonniers self-portrait, the author
shows how the painter takes an ambigous per-
spective wherein she denies her own role as a
professional artist. The author argues Bonnier
appears to be asking the question »where do It
fit in» in that the prevailing patriarchal defini-
tion of »femininity» did not apply to her.
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