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EVA H A L L I N 

Det feminina konstnärslynnet 

Denna artikel handlar om könsrelaterade 
värderingar i svensk konstkritik 1917-1935, där 

Eva Hallin visar hur kvinnliga konstnärers verk alltid ses i 
förhållande till en manlig norm. Att vara »konstnär» 

blir detsamma som att inte vara »kvinnlig», och 
så verkar den manliga normen än idag. 

»Det ä r lät tare att se på en kv inna at t h o n ä r 
artist än at t se på h e n n e s verk att de t ä r 
konst», skrev s igna turen T h o m a s i Figaro1 

m e d a n l e d n i n g av Kvinnliga konstnärers 
apr i lu ts tä l ln ing på Liljevalchs konsthall 1921. 
Fastän inte alla krit iker u n d e r mellankrigst i -
d e n på långt n ä r var lika polemiska ä r det 
ä n d å på fa l l ande vilket besvär d e tycktes ha 
m e d b e d ö m n i n g a r n a av d e kvinnliga konst-
n ä r e r n a och deras verk. Orsaken tycks också 
given: de t oproblemat iska a n t a g a n d e t at t 
kons tnärskapet är en sysselsättning fö r m ä n 
och kons tområde t en man l ig d o m ä n . 

Mitt syfte hä r är inte att u tpeka vissa av 
mel lankr igs t idens kritiker som särskilt för-
domsfu l l a . I stället vill jag belysa h u r socialt 
kön, genus , f r amt räde r , dvs h u r kön ges och 
ger betydelse och h u r det f u n g e r a r som defi-
nitionsvillkor vad gäller b å d e konst- och 
kons tnä r sbeg reppen . I J o a n Scotts e f te r fö l jd 
be t rak ta r j a g u t t o lkn inga rna av konst som ett 
specifikt s a m m a n h a n g d ä r social förståelse 
av könsski l lnad art ikuleras, och d ä r könsskill-
n a d e n ä r ett viktigt sätt att specificera eller 
e tablera m e n i n g . 2 J a g u t g å r också f r å n Yvon-
ne H i r d m a n s tes att genussys temet ä r en 
o r d n i n g s s t r u k t u r av kön, och att d e n n a 
g r u n d l ä g g a n d e o r d n i n g är fö ru t sä t t n ingen 
f ö r a n d r a sociala o r d n i n g a r . ' 

Ef te rsom konstkrit ik ä r en kulturel l prak-
tik be t rak ta r j a g d e n som en av de sociala 
»scener» där, b land a n d r a sociala o rdn ingar , 
d e n sociala o rdn ings s t ruk tu r en av kön kon-
stitueras. Mot d e n b a k g r u n d e n m e n a r j a g at t 
vä rde r inga rna i d e h ä r aktuel la t ex te rna inte 

på något enkel t sätt endas t kan ses som uts lag 
av fö rdomsfu l l t t ä n k a n d e eller som ref lexer 
av ett samhällst i l ls tånd m e d vissa f ixerade 
könsposi t ioner . Snarare f u n g e r a r d e på et t 
g r u n d l ä g g a n d e och betydligt mera komplext 
p lan som ett sätt att tolka och förstå vär lden 
och som »turer» i d e n »genuskoreograf i» , 4 

som Yvonne H i r d m a n ha r kallat d e n , d ä r 
g r ä n s e r n a mel lan k ö n e n s tändigt befästs och 
prövas i en s tändigt p å g å e n d e process. 

Konstkrit ik kan inte likställas m e d konstve-
tenskap , m e n dessa två prakt iker är icke des-
to m i n d r e in te r re la te rade i et t historiskt per-
spektiv. Bland t idens krit iker f anns n u m e r a 
legendar iska konsthis tor iker som Augus t 
Brunius , Grego r Paulsson, Ragnar H o p p e 
och Erik B lomberg fö r att n ä m n a några . 
Dessa, o m m a n så vill kalla d e m , t idsvi t tnen 
h a r fo r t f a rande en i h ö g grad l eg i t imerande 
f u n k t i o n för d a g e n s konsthis tor ieskr ivning. 
Desto viktigare ä r då att under söka d e ideolo-
giskt baserade premisser som ut ta lat och un -
derförs tå t t p roduceras och r ep roduce ras i 
to lkn ingar av konst. 

Sådana premisser f å r sitt uttryck i t e m a n 
och t ankef igure r som s a s slår i genom oav-
sett fö r fa t t a rnas personl iga stilistiska känne -
tecken och förhå l ln ingssä t t till konst, och 
som dyker u p p i m å n g a a n d r a s a m m a n h a n g . 
Dessa kan urskiljas som en slags organiseran-
d e p r inc ipe r m e d vilkas h jä lp m a n o r i en te ra r 
sig i (konst)vär lden, och som inbeg r ipe r före-
s tä l lningar o m och ideal fö r h u r verkl igheten 
är och borde vara beskaffad . De ingår inte i en 
fä rd ig ideologi eller medve ten världsbild, 
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u tan f u n g e r a r snarare som ett sätt at t tänka , 
inlärt och delat m e d m å n g a . Arvshygienen 
tycks ha haf t ett sådan t särskilt förklar ings-
värde u n d e r mel lankr igs t iden , ' och nä rbe -
s läktade t a n k e g å n g a r finns också i d e n konst-
kritiska ve rksamhe ten , då fö r f a t t a rna förkla-
rar och värdera r olika estetiska f e n o m e n m e d 
hänv i sn ing till, som d e of ta uttrycker det , 
»folklynnen». Också d is t ink t ionen mel lan 
de t »kultiverade» och de t »barbariska» f r am-
står som särskilt ange l ägen fö r d e m att f r am-
hålla. Ka tegor i se r ingar i t e r m e r av manl ig t 
och kvinnligt m e n a r j a g vara yt terl igare ett 
sådant urskiljbart t ema . 

Genuskontraktets hotade gränser 

Könsski l lnaden h a r alltså en g r u n d l ä g g a n d e 
m e n i n g s s k a p a n d e f u n k t i o n i de t u t ta lade el-
ler u n d e r f ö r s t å d d a särskil jandet mel lan vad 
någo t ä r och vad de t inte är.1' Som vi ska se 
f u n g e r a r fö r fa t t a rnas a r g u m e n t i et t intrikat 
system av å tski l lnader både vad gäller könens 
e g e n s k a p e r och aktivitetssfärer. Det isärhål-
landets tabu som Yvonne H i r d m a n ser som 
en b ä r a n d e bjälke i genussys temet ' f r ams tå r 
som relevant i de t h ä r s a m m a n h a n g e t . Isär-
hå l lande t f u n g e r a r både m e n i n g s s k a p a n d e 
och m a k t s k a p a n d e , m e n a r h o n , och de t är u r 
de t som d e n manl iga n o r m e n legit imeras. 
Dess g rundu t t ryck finns överallt och s t ruktu-
rerar sysslor, p la tser och egenskaper . Genus -
systemets möns t e r s t ruk tu r utgörs således av 
d iko tomin och h ierark in , och fö r at t sätta re-
la t ionen mel lan m a s k u l i n u m och f e m i n i n u m 
i c e n t r u m fö r förståelsen in fö r H i r d m a n be-
g reppe t »genuskont rakt» . Dessa kontrakt , 
skriver h o n , ä r oftast u p p d r a g n a av d e n part 
som de f in i e ra r d e n andra , d e präglas alltså av 
en assymetr isk relation mel lan pa r t e rna . Ge-
nuskon t rak te t finns out ta la t mel lan d e n en-
skilda m a n n e n och kv innan , mel lan m ä n och 
kv innor på de t sociala p lanet och mel lan 
» m a n n e n » och »kvinnan», dvs förestäl lning-
ar o m »manligt» och »kvinnligt», el ler som 
H i r d m a n fo rmule ra t de t , idealtypsrelatio-
nen d e m emel lan . Samtidigt som könens var-
dera o m r å d e n kan def in ieras i nom kontrak-
tet, i nnehå l l e r d e också f r ö n till konfl ikter : 
h u r långt kan »han» och »hon» sträcka kon-

traktet till sin egen f ö r m å n ? Det ä r d e n n a 
process som H i r d m a n kallar en genuskore-
ografi , de t spel / l iv/ lek/drama/dans mel lan kö-
nen som s tändigt pågår.* 

Som Yvonne H i r d m a n pekat på, åstad-
k o m m e r också samhä l l s fö rändr inga r , som 
påverkar veder tagna r u t i n e r a n g å e n d e kö-
nens re la t ioner och h o t a r genuskon t rak te t , 
in tens i f ie rade a n s t r ä n g n i n g a r att b å d e slå 
vakt o m exis te rande de f in i t i one r m e n också 
att f i nna nya. Så kan t ex de t myckna talet o m 
manl igt och kvinnligt i d e n borger l iga sam-
hä l l so rdn ingens f r amväx t u n d e r de t sena 
1800-talet ses som ett s y m p t o m på att g r u n d -
en i systemet faktiskt var ho t ad . 9 Flertaliga 
belägg finns fö r att de t blev mycket ange läge t 
att def in ie ra b å d e vad de t manl iga m e n f r am-
föra l l t vad de t kvinnliga egentligen bes tod i."1 

Att kons takademiens F run t immersa fde l -
n ing ö p p n a d e s 1864 var i m å n g t och mycket 
ett resultat av ett kvinnoöverskott på äk ten-
s k a p s m a r k n a d e n , och å tmins tone i n o m d e n 
lägre medelklassen tv ingades kv innorna att 
bör ja tänka på a rbe te u t a n f ö r h e m m e t . " 
Konstnär l ig verksamhet blev et t t änkbar t om-
råde , m e n nä r kv inno rna g jo rde sig gä l lande 
som aktiva konstnärer , och inte »bara» som 
teckningslärare, i l lustratörer och textilkonst-
närer,1" är de t inte svårt att se att d e u t m a n a -
d e genuskont rak te t s gränser , inte minst ge-
n o m att göra a n s p r å k på att f o rmu le r a och 
yttra sig i de t offent l iga r u m m e t . 

D e n n a gränss t r id , m e n a r j ag , kan också av-
läsas i mel lankr igs t idens konstkritiska utsa-
gor. Det to rde ha varit lika, o m inte än mer, 
ange läge t u n d e r mel lankr igs t iden att defi-
niera vem »han» och »hon» var och bo rde 
vara, g jo rde och b o r d e göra, e f t e r som sam-
hä l l s fö rhå l l andena å t m i n s t o n e f ö r borgerl ig-
he t ens del m e d f ö r d e n ö d v ä n d i g h e t e n av om-
värde r inga r i j ä m f ö r e l s e m e d sekelskiftets 
fö ru t sä t tn ingar . Jonas Frykman och Orvar 
Löfgren skriver att : 

oscarianernas barn /.../ lever i en tid / d v s mel-
lankrigstiden/ då borgerligheten har en mera 
ödmjuk och mindre u tmanande attityd mot de 
lägre samhällsklasserna. Många har fått göra 
avkall på sina ekonomiska privilegier och bor-
gerlighetens position är inte längre lika trygg 
och stabil. Samtidigt sväller förstås kategorin av 
fria yrkesutövare, akademiskt bildade, företaga-
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re, affärsmän och högre t jänstemän: borgerlig-
heten unde r denna tid är inne i en kulturell, so-
cial och ekonomisk nyorienter ing." 

Samtid ig t som nya g r u p p e r således utveckla-
des i n o m och införl ivades i medelk lassen , 
f ö r ä n d r a d e s också fö r sör jn ingsmöj l ighe te r -
na fö r kv innor inom d e n n a och d e högre 
klasserna, t ex g e n o m att å tmins tone d e ogif-
ta m e d vissa i n s k r ä n k n i n g a r gavs t i l l träde till 
statlig och k o m m u n a l t j ä n s t . " Men t idens de-
mokrat i ser ingsprocess känne tecknas kanske 
f r äms t av d e n g r u n d l a g s ä n d r i n g som gav 
m ä n och kv innor a l lmän och lika rösträt t 
1921. 

Markörer för skillnad 

De för fa t ta re som d e n n a text b e h a n d l a r ä r 
alltså ve rksamma i en tid n ä r både köns- och 
klassgränser förskjuts , och vissa värden blir 
särskilt viktiga at t f r amhå l l a och def in iera . 
Detta f r a m g å r av att de t inte bara är könsmäs-
siga aspek te r som korsar d e estetiska o m d ö -
m e n a , u t a n att också aspek te r som klass och 
ras slår i g e n o m i deras tolkningar . Så kan 
Ragnar H o p p e h ä r få represen te ra en strä-
van att s i tuera de t svenska konstlivet i en kul-
tiverad sfär, vilket f u n g e r a r som en dist inkt 
k lassmarker ing: 

När man kom ned i de nya lokalerna vid Arse-
nalsgatan f rapperades säkert många av huru li-
te »barbarisk» den där unga svenska konsten 
verkade, och huru den tvärtom, sedd både som 
helhet och som individ, gjorde ett i hög grad 
kultiverat intryck. Inte nog med att hängningen 
var gjord med smak och sakförstånd, konstver-
ken själva talade ett så tydligt språk om att vi nu 
i vårt land befinna oss i en period av sund och 
förfinad konstalstring, att endast de förstock-
ade hädanef te r kunna tala om dekadans och 
anarkism i vårt konstliv. 

Det f anns t ankar i t iden som på rasbiologiska 
g r u n d e r ville avskilja d e högre samhällsskik-
ten , d ä r de »degenererade» ku l t u rbä ra rna 
ansågs ingå, f r å n medelk lassen , som sågs 
som d e n »verkligt s u n d a k ä r n a n i ett folks ge-
netiska potential»."1 H o p p e s a r g u m e n t a t i o n 
för den s u n d a och fö r f i nade konsta ls t r ingen 
skulle också k u n n a tolkas som ett försvar m o t 
s ådana tankar. Det ä r dock u t an tvivel så att 

Nästa sida: 
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l ikartade t e m a n , som h a d e vetenskapl ig legi-
t imat ion, 1 ' också blev ett sätt fö r t idens konst-
ut tolkare att förstå sk i f tande estetiska ut-
tryckssätt, något som exempl i f ieras enligt föl-
jande: 

Henr i Matisse /.../ har vid skapandet deltagit 
med sin artistiska sinnlighet och sin kultiverade 
intelligens, men icke släppt lös hela sin varelse. 
Det tillhör i regeln icke det galliska konstlynnet, 
och fransk konst kan därför i all sin överlägsen-
het s tundom ef ter lämna ett intryck av tomhet 
hos en nordisk betraktare. Det germanska 
konstlynnet ställer som det första och det sista 
det omedelbara uttrycket av inre liv till varje 
pris.18 

Och i ett a n n a t s a m m a n h a n g skriver Axel 
Romdahl a p r o p å den tyska express ion i smen: 

Det är för en ut länning i varje fall icke särskilt 
lockande att syssla med den, men den har sitt 
stora intresse u r fölkpsykologisk synpunkt.1 '1 

Dessa m a r k ö r e r fö r sociala pos i t ioner h a r 
alltså en m e n i n g s s k a p a n d e f u n k t i o n vid be-
d ö m n i n g e n av konstnärer , oavsett kön, och 
deras a rbe te . Med h j ä lp av d e m kan förfa t tar -
na göra klart vem som är »vi» (de kult iverade) 
och »de andra» (de barbariska) . Som vi ska se 
t j äna r d i s t ink t ionerna m e d h jä lp av »man-
ligt» och »kvinnligt» på s a m m a sätt syftet att 
göra klart vem som är kons tnä r och vad som 
är konst. Vid g e n o m g å n g e n av t ex te rna h a r 
jag u p p m ä r k s a m m a t h u r d e könsre la te rade 
vä rde r inga rna t i l lämpas i negativ respektive 
positiv m e n i n g vid b e d ö m n i n g a r n a av konst-
nä re r av båda könen , och i de t fö l j ande pre-
senteras några citat u r d e n n a korsläsning. 

Låtom oss förbliva män! 

I flamman n o 4 april 1917 publ icerades föl jan-
de tillrop e f t e r Duchamp-Vil lon: 

Allra modernast! — Några konstnärer som för-
ut umgåtts svalnande för varann och vid 
ordnandet av en utställning börjar skärmyts-
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lingen. — » Jagär modern! —jag är EXPRESSIO-
NISToch fordrar största utrymmet.» — »Expres-
sionist — men j ag är KUBIST!», förklarade den 
andre, »alltså modernare!». Den tredje, som var 
SIMULTANIST, alltså modernast fann situ-
ationen löjlig. Han teg. Kanske varsnade han 
en f igur som ej blivit inviterad och varom det 
glunkades att han redan vädrat konsten för i 
övermorgon. — Låtom oss glädjas åt »moder-
na» som i konsten ge ny dräkt åt både gamla och 
unga idéer. MEN LÅTOM OSS FORBLIVA 
MÄN!2 0 

Som synes bygger exk lama t ionen på anta-
g a n d e t att kons tnärskåren består av m ä n ; ap-
pel len ä r också r iktad till d e n manl iga värdig-
he ten . Den ä r et t exempe l på h u r det manliga 
används i positiv mening för att förstärka det 
manliga konstnärskapet. Sådan a n v ä n d n i n g fö-
r e k o m m e r i b i ldbeskr ivningar likaväl som i 
karaktärist iker av d e n manl ige kons tnären : 

Här finns en manlig medkänsla med de döda 
tingen och en mun te r nyfikenhet på de levande 
som tillsammans ger äkta konst. '1 

I skarp motsats till »de dekorativas» s t römman-
de ytfantasier genomarbetar Sköld detaljerna 
och förenar dem till en j ä rnhår t disciplinerad 
helhet /.../ Allt skildras med manlig värme.2 2 

Han vill i stället söka det svenska landskapets 
manlighet, se vad som är, måla röda hus, grön 
mark och blå himmel /.../ I svenskt måleri är 
Sköld ensam med J o h a n Johansson om denna 
virila na tu ruppfa t tn ing av lidelsefylld behärsk-
ning.2'® 

Kanske är det till slut detta, som starkast griper 
oss i den på en gång trotsiga och ödmjuka själv-
bekännelse som Axel Törnemans livsverk ut-
gör: hans väsens blandning av manlig kraft och 
manlig vekhet.24 

I självporträtten slutligen, samtliga i litet for-
mat och endast omfat tande huvudet , har han 
nedlagt mycket av sin konstnärliga kamp och in-
givelse, och de giva en intressant överblick över 
hans bana, som var sällsynt fri f rån trötthet, ru-
tin och upprepning , f rån början till slut laddad 
med expressiv kraft, spänd vilja och manlig li-
delse.25 

I b e d ö m n i n g a r n a av manl iga kons tnä re r står 
a n v ä n d n i n g e n av det manliga i negativ mening 
ej at t finna. Det i n n e b ä r inte att manl iga 
kons tnäre r inte kan kritiseras, och de t sker 
m e d re fe renser till det kvinnliga: 

På mig gör Leander Engströms senaste utveck-
ling intryck av en stor stark karl som satt sig vid 
sybågen. Låtom oss hoppas , att han snart åter-
går till manligare sysselsättningar.2 ' ' 

Det läckra har tagit överhanden, den hårda 
kraften är borta. Det starkt beräknande, ratio-
nalistiska draget i de äldre verkens dristiga och 
u tmanande problemlösningar har vikit för en 
mera sensuell skildring, men på samma gång 
har spänningen slappats och hela karaktären i 
dessa nya arbeten effeminerats.2 7 

Vi kan också konstatera at t liksom det manl i -
ga inte f ö r e k o m m e r i negat iv m e n i n g o m 
manl iga konstnärer , f ö r e k o m m e r inte hel ler 
de t kvinnliga i positiv m e n i n g o m manl iga 
konstnärer . Som vi sett ovan h a r e g e n s k a p e r 
som medkäns la , v ä r m e och vekhet , marke-
rats m e d o rde t »manlig». Dessa e g e n s k a p e r 
m e d kvinnliga för tecken ha r alltså en nege-
r a n d e f u n k t i o n . 

Det feminina konstnärslynnet 

En l iknande g e n o m g å n g av manl igt respekti-
ve kvinnligt i positiv respektive negativ me-
n i n g avseende kvinnliga kons tnäre r ge r en 
m e r kompl icerad bild. Referenser till d e båda 
b e g r e p p e n kan f ramhå l las fö r eller m o t d e m 
allt e f t e r syftet. Manligt i positiv mening formu-
leras t ex som föl jer : 

Hanna Hirsch-Pauli har unde r sin konstnärsba-
na visat sig vara av så stort mått, att hon nog får 
räknas som den betydelsefullaste kvinnan här i 
Sverige på konstens område , kanske det enda, 
där det är en hyllning att om en kvinna använ-
da ordet manlig. Hanna Pauli är i sin konst 
manlig på samma sätt som den stora norska må-
larinnan Harriet Backer.2s 

Bland våra talangfullaste målar innor hör hon / 
»fru Griinewald»/ till dem som acklimatiserat 
sig inom manliga områden. 2 9 

En kvinnlig kons tnä r kan alltså omta las i 
u p p s k a t t a n d e o rda lag i t e r m e r av det manl i -
ga. Implicit finns nega t i onen : en kvinna ä r 
inte en kons tnä r m e d ege t be rä t t igande . 
H o n måste »förvandlas» till m a n respektive 
»släppas in» på »manl iga o m r å d e n » . Det 
manliga i negativ mening f u n g e r a r så att kvin-



n o r n a anses misslyckas m e d att u p p n å de t 
manl iga mästerskapet , imi terar de t ta eller 
försöker vara manl ig : 

Milly Slöör /.../ verkar närmast som en för tun-
nad Törneman /. . . /Två skulptriser exemplifiera 
också de olika konstnärsgemyten: /.../ Sigrid 
Fridman det tillkämpat manliga i ett par kraft-
fulla, men inte så värst originella faunfigurer 
och några brett dekorativa havsvidunder.3 

Sigrid Hjertén-Griinewald är herr Isaac Griine-
wald på lediga s tunder /.../ Sigrid Fridman och 
Ruth Milles, ej kunnat skänka något plus till de 
manliga konstnärernas prestation.31 

Vera Nilssons fantastiska naturalism och blos-
sande, en smula bengaliska färg ställer h e n n e 
på en alldeles särskild plats bland de sansade 
manliga kamraterna /.../ J a g har redan förut 
konstaterat talangen och originaliteten; j ag kan 
nu, då hon slagit igenom, utan men konstatera 
ett begär att »slå över».32 

Utsagan om Vera Nilsson kan förstås h ä n f ö r -
as till de t sätt på vilket det kvinnliga används 
om kvinnliga konstnärer i negativ mening. Den 
s t ipulerade kvinnliga o f ö r m å g a n att behärs-
ka sig v ä n d s j u e m o t h e n n e . En sådan någo t 
svårplacerad v ä n d n i n g f i n n e r vi också hos 
Augus t B r u n i u s : 

De /Agnes Mannhe imer och Siri Rathsmann/ 
måla temperamentsful l t som man säger, men 
temperamente t ligger lika mycket hos de tydli-
ga förebilderna som hos dem själva. De ha var 
på sitt sätt avlägsnat sig en smula för långt f rån 
det rätt feminina och använda sig så att säga av 
ateljéjargon.33 

H u r de t »rätt femin ina» anses k o m m a till ut-
tryck ska vi se n e d a n , m e n först en karaktäris-
tik av de t » feminina konstnärs lynnet» som av-
f ä r d a r d e n kvinnl iga konstnär l iga kreativa 
f ö r m å g a n : 

Alla chevalereska instinkter till trots tvingas 
man till skepticism mot kvinnlig konst. Det är 
vissa egenskaper, som möta oss så genomgåen-
de, att de måste betraktas som typiska för det fe-
minina konstnärslynnet. Osjälvständighet, bris-
tande intensitet och energi, nyckfull rörlighet, 
och, som en följd, oförmåga att behålla greppet 
kring ett ämne tills det fått sluten form och en-
het. O m dessa h inder för verkligt skapande ha 
sin g rund i könets »psykofysiska» särart (och i så 
fall inte kunna undanröjas) eller i historiska be-

35 
Nästa sida: 
Bilduppslag av Marianne Lindberg De Geer 
Nu är det jag, 1991 
Borås konstmuseum 

Jag tänkte på mig själv, 1991 
Båda acrylmålningar, 250 x 135 cm 

tingelser, därom må d e lärde tvista, den nya ut-
ställningen hos Liljevalchs lär inte ge någon lös-

Kan då de t »rätt femin ina» ha någo t värde 
som konstnär l igt k r i t e r ium? Finns de t n å g o t 
fall d ä r det kvinnliga ifråga om kvinnliga konst-
närer används i positiv mening? J a , o m vi hål ler 
oss till Erik Blomberg, som i citatet hä r ovan 
formulerat sin konst- och konstnärssyn så tyd-
ligt, kvinnokonsten »visar nog dygder också»: 

En säreget vek ömhet i s tämningen, som kom-
mer bäst f ram i moderliga motiv, en viss nyck-
full gratie och, som kompensation för formlös-
heten, ett fint, milt färgsinne — det är onekligen 
originella drag som mannen i al lmänhet saknar 
/.../ Men nog ger konstnärinnan mest och blir 
äktast då hon försöker vara sig själv inom den 
trängre ramen. Därför räknar j ag Florence Ab-
rahamsons mjukt innerliga »Mor och barn», 
där den lätta, luftiga färgen i blått, vitt och grått 
smeker fram stämningen, ett par av Mollie 
Faustmans i dröm försjunkna flickor och Siri 
Derkerts koketta och raffinerade studier till den 
egentliga behållningen av utställningen.3 5 

Kvinnligheten som problem 

Svår ighe te rna att handskas m e d de t kvinnli-
ga kons tnärskapet f r a m g å r tydligt av recen-
s ionerna av Kvinnliga konstnärers apr i lu t -
s täl lning på Liljevalchs 1921. Recensen te rna 
ser sig fö r an l edda att in ledningsvis ta ställ-
n ing till de t f a k t u m att de t är kv innor som 
ställer ut , och att de t ta är problemat isk t vid 
b e d ö m n i n g e n . Erik Blombergs syn f r a m g å r 
av ci taten h ä r ovan, d ä r h a n m e d en veten-
skaplig/historisk fö rk la r ing försöker förstå 
vad som h i n d r a r kv innorna f r å n »verkligt 
skapande» . Karl A s p l u n d ta r sin u tgångs -
p u n k t i »kvinnans a l l m ä n n a likställighet m e d 
m a n n e n » och »den krassa rättvisa» som d å 
f å r gälla vid b e d ö m n i n g e n , vilken blir till d e 
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kvinnliga kons tnäre rnas nackdel . H a n s slut-
o m d ö m e o m uts tä l ln ingen lyder: 

I det hela gäller det om denna utställning att 
det finns bra litet av egna initiativ och originellt 
synsätt, /m/en desto mera av parasiterande på 
kända föredömen. 3 6 

Augus t B r u n i u s ä r d e n recensent som försö-
ker överskrida könsg ränse rna . H a n ha r note-
rat de t idigare a n m ä r k n i n g a r n a mot en »imi-
tativ e f te rk langskaraktär» på uts tä l ln ingen, 
m e n , skriver h a n : 

de tsamma gäl ler ju om de flesta kollektivutställ-
ningar av manliga konstnärer. O m man uppstäl-
ler fordran på absolut originalitet för konstnärs-
skåpet , vare sig manligt eller kvinnligt, blir man 
hänvisad till ett försvinnande fåtal företeelser.37 

Brun ius kan så lunda , t ex hos Sigrid Hjer -
tén-Gri inewald , urskilja verk »som står över 
de t mesta av svensk modern i sm» , 3 8 ett o m d ö -
me, kan m a n tycka, så gott som någo t o m en 
konstnärs a rbe te . Men h a n laborerar också, 
som vi sett ovan, m e d t anken på de t »rätt fe-
min ina» , liksom h a n , trots sin in ledning , 
också no te ra r »en oförskräckthe t at t u p p r e p a 
sig som säkert verkar i r r i t e rande på en m a n -
lig u p p f a t t n i n g » . Det ä r fo r t f a rande viktigt 
fö r h o n o m att markera g r ä n s e r n a mel lan kö-
n e n , m e n Brun iu s p rövar d e m också. H a n 
skriver: 

Det är en intellektuell konstnärstyp, till och 
med ansträngt intellektuell ibland. Man tar 
miste, om man förutsätter att kvinnans insats i 
konst skulle vara väsentligen i känslans tjänst. 
Mycket på denna utställning gör intryck av att 
vara ett resultat av behärskning.1 9 

Som vi sett är j u behä r skn ing ett t u n g t vägan-
d e kr i te r ium för konstnärskapet , vilket alltså 
B r u n i u s h ä r tillskriver d e kvinnliga konstnä-
re rna . En Aristotelisk g e n u s f i g u r — m a n n e n s 
f ö r n u f t kontra kv innans emot ional i te t 4 0 — 
tycks bli i f rågasat t , m e n f o r m u l e r i n g e n är gi-
vetvis också fö rankrad i de t i t iden mera nära-
l iggande borger l iga individualistiska (mans)-
idealet . Där är också kv innans känslomäss iga 
u p p o f f r i n g , a n p a s s n i n g och lyhördhe t fö r 
and ra s behov inskriven i d e n n a samhälls-
o rdn ings pos i t ionsbeskr ivning av h e n n e . Det 
ä r in t ressant , dock, att se att B r u n i u s ser måt-
tet på behä r skn ing represen te ra t i en » f räm-

lings verk», d e n engelska kons tnären Vanessa 
Bell: 

Ett par stilleben i en tyngre färgskala än svens-
karna i regeln tillämpa ha en klarhet och en 
j ämnhe t i formen som man sällan finner hos 
svenskar med deras nervösare och oroligare lyn-
ne.41 

En förståelse i folkpsykologiska t e r m e r ge r 
således till sist B r u n i u s fö rk l a r ingen till de t 
g ränsöverskr idande han tyckt sig urskilja. 

S igna tu ren T h o m a s ' instäl lning till d e 
kvinnliga kons tnä re rnas u ts tä l ln ing f r a m g å r 
av de t i n l e d a n d e citatet till d e n hä r art ikeln. 
Det är i de t historiska perspektivet b å d e roan-
de och förskräckande at t se h u r Blomberg , 
A s p l u n d och s igna turen T h o m a s ser sig nöd-
gade att leverera besk kritik »chevalereska in-
st inkter till trots», »utan galanter i» 4 2 respek-
tive att på g r u n d av »vårt goda hjär ta» inte lå-
ta uts tä l larna bli »hängd/a / i tys thet» . 4 3Men 
ju s t m e d sådana m a r k e r i n g a r s i tuerar förfat-
t a rna sig själva, medvete t och omedvete t , 
b land d e m som u p p d r a g i t och u p p d r a r ge-
nuskont rak te t s gränser . 

Konst- och konstnärsideal — 
den manliga normen 

Kons tnä r sbegreppe t och d e gä l lande krite-
r i e rna fö r vad som är »äkta» konst är alltså 
manl igt de f in ie rade . De manl iga konstnärer-
na uppska t tas en tydig t i manl iga t e r m e r och 
kritiseras i kvinnliga, m e d a n fö r de kvinnliga 
kons tnä re rna gäller at t d e an t i ngen uppska t -
tas i manl iga t e r m e r eller nä r de ans lu te r till 
genuskont rak te t s posi t ionsbeskr ivning, dvs 
hål ler sig till de t »rätt femin ina» , »moder l iga 
motiv» och »inom d e n t r ä n g r e r amen» . För 
övrigt f u n g e r a r i d e senares fall både manl iga 
och kvinnliga t e r m e r som n e g e r a n d e . De 
kvinnliga kons tnä re rna relateras således ge-
n o m g å e n d e till e n man l ig n o r m fö r konst-
närskape t och kan endas t uppska t tas m e d 
hänv i sn ing till en u n d e r o r d n a d kvinnlig 
n o r m . 

Förfa t ta rna fö r ank ra r sina b e d ö m n i n g a r i 
genus f igu re r som s t ruktureras av begrepps -
p a r som göra/vara, stark/svag, aktiv/passiv. 
Vokabulären avseende d e kvinnliga konstnä-
re rna visar på en ideal typ, vilken a n v ä n d s 
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som ett avskil jande f r å n de t »verkliga skapan-
det». Det u n d e r f ö r s t å d d a särskil jandet f r am-
t r ä d e r tydligt i B lombergs karaktäristik av 
kvinnors konst, d ä r d e egenskape r h a n n ä m -
ne r bygger på motsa tser till de t manl iga 
kons tnärskapet : 

Kvinnligt: 

Osjä lvs tändighet 
Br i s tande intensi tet och energi 
Nyckfull rör l ighet 
O f ö r m å g a att behål la g r eppe t o m k r i n g ett 
ä m n e tills de t fåt t s luten fo rm och e n h e t 

Implicit manligt: 

Original i te t 
Expressiv kraft , s p ä n d vilja, virilitet, lidelse 
J ä r n h å r t discipl inerad he lhe t 
Behärskn ing , syntes 

I karaktärist iken av L e a n d e r Engs t röms 
konst som t idigare n ä m n t s f i nne r vi exempe l 
på h u r kön f u n g e r a r som defini t ionsvil lkor 
fö r både konst- och kons tnä r sbegreppen ge-
n o m d e n u t t a l ade och impl icerade åtskillna-
d e n av e g e n s k a p e r och sysslor. Det som pro-
duceras vid sybågen ä r inte konst; den konst-
närl iga prakt iken är en man l ig sysselsätt-
n ing ; platsen vid sybågen ä r kv innans , i h e m -
met , d ä r h o n förväntas kanalisera sin kreati-
vitet; en verksamhet f ö r en »stor stark karl» 
(= kons tnären) ä r för lagd annors tädes . 

Nutid — dåtid 

Nedslaget i jus t mel lankr igs t idens konstkri-
tik ä r i viss m e n i n g godtyckligt. Det könsteo-
retiska rastret kan läggas över olika d iskurser 
f r å n olika t idsper ioder , och fastän kön på ett 
ut ta la t plan kan vara f r ånva rande går de t inte 
att bortse f r å n dess f u n k t i o n som en g r u n d -
l äggande o r d n a n d e pr inc ip . Det f inns en rad 
b e g r e p p s p a r som kan h ä n f ö r a s till masku-
l in t / feminint och som på ett m e r eller m i n d r e 
omedve te t p lan brukas fö r att s t rukturera 
ve rk l ighe ten . 4 4 Genus f igura t ione rna ä r inte 
på någo t enkelt sätt omede lba r t urskil jbara, 
kanske f ramföra l l t inte i vår samtid, för, som 
Yvonne H i r d m a n fo rmule ra t de t : »ju m e r 
d i f ferent iera t et t samhäl le blir, j u subtilare 

och m e r komplexa blir isärhål landets /segre-
ge r ingens uttryck och konsekvenser» . 1 ' Att 
d iko tomie rna är ve rksamma syns kanske tyd-
ligast vid kollisioner mel lan d e t som ses som 
manl igt och kvinnligt , dvs n ä r genuskont rak-
tets g ränse r i f rågasät ts , eller n ä r vissa stereo-
typa upp fa t t n inga r , som t ex d e n Aristotelis-
ka genus f igu ren , r ege lbunde t å terkommer. 4 ' 1 

Så h a r också Ba rb ro Anders son i sin analys av 
konstkrit ik f r å n å ren 1965, 1975 och 1985 i 
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet k u n n a t 
urskilja h u r oppos i t i one rna stark/aktiv ( = 
»manlig») och svag/passiv (= »kvinnlig») än-
n u är verksamma, och, skriver h o n : 

Den »kvinnlighet» som knyts till kvinnliga 
konstnärer inrymmer en komplex samling avvi-
kelser f rån den manligt definierade konsten — 
att vara »konstnär» är de tsamma som att inte 
vara »kvinnlig».17 

Konst- och kons tnä r sbegreppen ä g e r alltså 
en i n n e b o e n d e könsmäss ig posi t ionsbestäm-
n ing g e n o m dess manl iga prerogativ, till vil-
ken »kvinnl igheten» står i konflikt . D e n n a 
språkliga skepnad ä r en m e d i e r i n g av en kul-
turell och social praxis i s tändig process som 
det finns all a n l e d n i n g att inte ta f ö r given. 
Dessa prakt iker ä r i h ö g grad m e d s k a p a n d e i 
kons t ruk t ionen av »kön», av »manl ighet» 
och »kvinnlighet» och av d e assymetriska re-
la t ionerna d e m emel lan . 
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S U M M A R Y 

T h e ar t ide deals with Swedish artcriticism du-
ring the interwar period and the aims to show 
how gender aspects are active in def ining the 
concepts of art and artist. I rely on Joan Scott's 
discussion on the production of meaning in 
terms of gender differentiation and Yvonne 
Hirdman's reflections on the gendersystem 
constituted by dichotomy and hierarchy as sour-
ces of the production of meaning and power-
relations. 

From quotations used as examples it beco-
mes unequivocally clear that the work of male 
artists is valued positively in masculine terms 
and devalued in feminine terms, while for the 
women artists their work can be valued in positi-
ve terms and devalued respectively in either of 
inasculine/feminine terms. The i r work is always 
related to a male norm and can be properly ap-
preciated only with reference to a female norm 
which is subordinate to the male. 

Due to the fact that art history writing today 
to some extent relies on art critical texts in a hi-
storical perspective, it is important to point at 
the risk of reproducing these mechanisms of 
gender differentiation. It is equally important , 
though, to realize that production of meaning 
in terms of gender is a continous process and 
can be discerned in todays art criticism as well. 
With reference to a study made by Barbro An-
dersson of art criticism in two major Swedish 
morning papers f rom 1965, 1975 and 1985, it is 
possible to draw the conclusion that the male 
norm for the concepts of art and artist is persis-
tent. T h e linguistic evaluations in gender-rela-
ted terms are, as I see it, mediations of a cultural 
and social practice in constant process which 
cannot be taken for granted, they are interrela-
ted in the construction of gender, and the assy-
metrical relations between them. 
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