EVA HALLIN
Det feminina konstnarslynnet

Denna artikel handlar om kinsrelaterade
varderingar i svensk konstkrittk 1917-1935, dir
Eva Hallin visar hur kvinnliga konstndrers verk alltid ses 1
forhdllande till en manlig norm. Att vara »konstndr»
blir detsamma som att inte vara »kvinnlig», och
sd verkar den manliga normen dn idag.

»Det ar lattare att se pa en kvinna att hon ar
artist an att se pa hennes verk att det ar
konst», skrev signaturen Thomas | Figaro1
med anledning av Kvinnliga konstnirers
aprilutstallning pa Liljevalchs konsthall 1921.
Fastdan inte alla kritiker under mellankrigsti-
den pa langt nir var lika polemiska ir det
anda pafallande vilket besvir de tycktes ha
med bedémningarna av de kvinnliga konst-
nirerna och deras verk. Orsaken tycks ocksa
given: det oproblematiska antagandet att
konstndrskapet dr en sysselsittning for min
och konstomradet en manlig domin.

Mitt syfte har ar inte att utpeka vissa av
mellankrigstidens kritiker som sarskilt for-
domsfulla. T stallet vill jag belysa hur socialt
kon, genus, framtrader, dvs hur kén ges och
ger betydelse och hur det fungerar som detfi-
nitionsvillkor vad giller bade konst- och
konstnarsbegreppen. I Joan Scotts efterfoljd
betraktar jag uttolkningarna av konst som ett
specifikt sammanhang dar social forstaelse
av konsskillnad artikuleras, och dar konsskill-
naden dr ett viktigt sitt att specificera eller
etablera mening.? Jag utgar ocksa fran Yvon-
ne Hirdmans tes att genussystemet dr en
ordningsstruktur av koén, och att denna
grundliggande ordning ar forutsattningen
for andra sociala ordningar.*

Eftersom konstkritik dr en kulturell prak-
tik betraktar jag den som en av de sociala
»scener» dar, bland andra sociala ordningar,
den sociala ordningsstrukturen av kon kon-
stitueras. Mot den bakgrunden menar jag att
virderingarna i de hir aktuella texterna inte

pa nagot enkelt sdtt endast kan ses som utslag
av fordomsfullt tinkande eller som reflexer
av ett samhillstillstind med vissa fixerade
kénspositioner. Snarare fungerar de pa ett
grundliggande och betydligt mera komplext
plan som ett sitt att tolka och forstd virlden
och som »turer» i den »genuskoreografi»,*
som Yvonne Hirdman har kallat den, dar
granserna mellan kénen stindigt befists och
provas i en standigt pagaende process.

Konstkritik kan inte likstiallas med konstve-
tenskap, men dessa tva praktiker ir icke des-
to mindre interrelaterade i ett historiskt per-
spektiv. Bland tidens kritiker fanns numera
legendariska konsthistoriker som August
Brunius, Gregor Paulsson, Ragnar Hoppe
och Erik Blomberg for att nimna nagra.
Dessa, om man sa vill kalla dem, tidsvittnen
har fortfarande en i hog grad legitimerande
funktion for dagens konsthistorieskrivning.
Desto viktigare ar da att undersoka de ideolo-
giskt baserade premisser som uttalat och un-
derforstatt produceras och reproduceras i
tolkningar av konst.

Sadana premisser far sitt uttryck i teman
och tankefigurer som s a s slar igenom oav-
sett forfattarnas personliga stilistiska kanne-
tecken och férhallningssatt till konst, och
som dyker upp i manga andra sammanhang.
Dessa kan urskiljas som en slags organiseran-
de principer med vilkas hjilp man orienterar
sig i (konst)virlden, och som inbegriper fore-
stillningar om och ideal for hur verkligheten
dr och borde vara beskaffad. De ingarinte ien
fardig ideologi eller medveten virldsbild,
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utan fungerar snarare som ett satt att tinka,
inldrt och delat med manga. Arvshygienen
tycks ha haft ett sadant sarskilt forklarings-
virde under mellankrigstiden,’ och nirbe-
sliktade tankegangar finns ocksa i den konst-
kritiska verksamheten, d4 forfattarna forkla-
rar och virderar olika estetiska fenomen med
hianvisning till, som de ofta uttrycker det,
»folklynnen». Ocksa distinktionen mellan
det »kultiverade» och det »barbariska» fram-
star som sarskilt angelagen tor dem att fram-
halla. Kategoriseringar i termer av manligt
och kvinnligt menar jag vara ytterligare ett
sadant urskiljbart tema.

Genuskontraktets hotade grinser

Konsskillnaden har alltsd en grundliaggande
meningsskapande funktion i det uttalade el-
ler underforstadda sarskiljandet mellan vad
ndgot dr och vad det inte 4r.” Som vi ska se
fungerar forfattarnas argument i ett intrikat
system av atskillnader bade vad galler konens
egenskaper och aktivitetssfarer. Det isarhal-
landets tabu som Yvonne Hirdman ser som
en barande bjilke 1 genussystemet’ framstar
som relevant i det hdar sammanhanget. Isar-
hallandet fungerar bide meningsskapande
och maktskapande, menar hon, och det ar ur
det som den manliga normen legitimeras.
Dess grunduttryck finns 6verallt och struktu-
rerar sysslor, platser och egenskaper. Genus-
systemets monsterstruktur utgors saledes av
dikotomin och hierarkin, och for att sitta re-
lationen mellan maskulinum och femininum
i centrum for forstaelsen infor Hirdman be-
greppet »genuskontrakt». Dessa kontrakt,
skriver hon, ar oftast uppdragna av den part
som definierar den andra, de praglas alltsa av
en assymetrisk relation mellan parterna. Ge-
nuskontraktet finns outtalat mellan den en-
skilda mannen och kvinnan, mellan man och
kvinnor pa det sociala planet och mellan
»mannen» och »kvinnan», dvs forestillning-
ar om »manligt» och »kvinnligt», eller som
Hirdman formulerat det, idealtypsrelatio-
nen dem emellan. Samtidigt som kénens var-
dera omraden kan definieras inom kontrak-
tet, innehdller de ocksd fron ull konflikter:
hur langt kan »han» och »hon» stricka kon-

traktet till sin egen forman? Det ar denna
process som Hirdman kallar en genuskore-
ografi, det spel/liv/lek/drama/dans mellan ko-
nen som stindigt pagar.”

Som Yvonne Hirdman pekat pa, &stad-
kommer ocksd samhillsforiandringar, som
paverkar vedertagna rutiner angiende ko-
nens relationer och hotar genuskontraktet,
intensifierade anstringningar att bade sla
vakt om existerande definitioner men ocksa
att finna nya. Sa kan t ex det myckna talet om
manligt och kvinnligt i den borgerliga sam-
hillsordningens tramvixt under det sena
1800-talet ses som ett symptom pa att grund-
en i systemet faktiskt var hotad.” Flertaliga
belagg finns for att det blev mycket angelaget
att definiera bide vad det manliga men fram-
for allt vad det kvinnliga egentligen bestod i."

Att konstakademiens Fruntimmersafdel-
ning 6ppnades 1864 var i mangt och mycket
ett resultat av ett kvinnodverskott pa dkten-
skapsmarknaden, och atminstone inom den
lagre medelklassen tvingades kvinnorna att
borja tinka pa arbete utantér hemmet.'
Konstnarlig verksamhet blev ett tinkbart om-
rade, men nir kvinnorna gjorde sig gallande
som aktiva konstnirer, och inte »bara» som
teckningslirare, illustratérer och textilkonst-
narer,'- dr det inte svért att se att de utmana-
de genuskontraktets grianser, inte minst ge-
nom att gora ansprak pa att formulera och
yttra sig i det offentliga rummet.

Denna gransstrid, menar jag, kan ocksa av-
lasas 1 mellankrigstidens konstkritiska utsa-
gor. Det torde ha varit lika, om inte in mer,
angeliaget under mellankrigstiden att defi-
niera vem »han» och »hon» var och borde
vara, gjorde och borde gora, eftersom sam-
hillstérhallandena atminstone for borgerlig-
hetens del medforde nédvandigheten av om-
varderingar i jamforelse med sekelskiftets
forutsattningar. Jonas Frykman och Orvar
Lofgren skriver att:

oscarianernas barn /.../ lever i en tid /d v s mel-
lankrigstiden/ da borgerligheten har en mera
o6dmjuk och mindre utmanande attityd mot de
lagre samhillsklasserna. Méanga har fatt gora
avkall pa sina ekonomiska privilegier och hor-
gerlighetens position ir inte lingre lika trygg
och stabil. Samuidigt sviller forstas kategorin av
fria yrkesutévare, akademiske bildade, foretaga-



re, affarsmin och hogre tjansteman: borgerlig-
heten under denna tid ar inne i en kulturell, so-
cial och ekonomisk nyorientering.”?

Samtidigt som nya grupper saledes utveckla-
des inom och inforlivades i medelklassen,
forandrades ocksa forsorjningsmoiligheter-
na for kvinnor inom denna och de hogre
klasserna, t ex genom att atminstone de ogif-
ta med vissa inskrinkningar gavs tilltrade till
statlig och kommunal tjanst." Men tidens de-
mokratiseringsprocess kinnetecknas kanske
framst av den grundlagsindring som gav
min och kvinnor allmin och lika rostritt

1921.

Markirer for skillnad

De forfattare som denna text behandlar ar
alltsa verksamma i en tid nar bade kons- och
klassgranser forskjuts, och vissa varden blir
sarskilt viktiga att framhalla och definiera.
Detta framgar av att detinte bara ar konsmas-
siga aspekter som korsar de estetiska omdo-
mena, utan att ocksa aspekter som klass och
ras slar igenom i deras tolkningar. Sa kan
Ragnar Hoppe hir fa representera en stra-
van att situera det svenska konstlivet i en kul-
tiverad sfar, vilket fungerar som en distinkt
klassmarkering:

Nar man kom ned i de nya lokalerna vid Arse-
nalsgatan frapperades sakert manga av huru li-
te »barbarisk» den dir unga svenska konsten
verkade, och huru den tvartom, sedd bade som
helhet och som individ, gjorde ett i hoég grad
kultiverat intryck. Inte nog med att hingningen
var gjord med smak och sakforstand, konstver-
ken sjilva talade ett sa tydligt sprak om att vi nu
i vart land befinna oss i en period av sund och
forfinad konstalstring, att endast de forstock-
ade hidanefter kunna tala om dekadans och
anarkism i vart konstliv."”

Det fanns tankar i tiden som pa rasbiologiska
grunder ville avskilja de hogre samhallsskik-
ten, dar de »degenererade» kulturbiararna
ansags ingad, frdn medelklassen, som sags
som den »verkligt sunda karnan i ett folks ge-
netiska potential»."” Hoppes argumentation
for den sunda och forfinade konstalstringen
skulle ocksa kunna tolkas som ett férsvar mot
sadana tankar. Det dr dock utan tvivel sa att
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likartade teman, som hade vetenskaplig legi-
timation,'’ ocks blev ett sitt for tidens konst-
uttolkare att forstd skiftande estetiska ut-
tryckssitt, nagot som exemplifieras enligt f61-
jande:

Henri Matisse /.../ har vid skapandet deltagit
med sin artistiska sinnlighet och sin kultiverade
intelligens, men icke slippt 16s hela sin varelse.
Det tillhor i regeln icke det galliska konstlynnet,
och fransk konst kan dartor i all sin 6verlagsen-
het stundom efterlimna ett intryck av tomhet
hos en nordisk betraktare. Det germanska
konstlynnet stiller som det {6rsta och det sista
det omedelbara uttrycket av inre liv tll varje
pris."®

Och i ett annat sammanhang skriver Axel
Romdahl apropa den tyska expressionismen:

Det ar for en utlinning i varje fall icke sarskilt
lockande att syssla med den, men den har sitt
stora intresse ur folkpsykologisk synpunke.'

Dessa markorer for sociala positioner har
alltsd en meningsskapande funktion vid be-
domningen av konstnarer, oavsett kon, och
deras arbete. Med hjilp av dem kan forfattar-
na gora klart vem som ar »vi» (de kultiverade)
och »de andra» (de barbariska). Som vi ska se
tjanar distinktionerna med hjilp av »man-
ligt» och »kvinnligt» pa samma satt syftet att
gora klart vem som ar konstnar och vad som
ar konst. Vid genomgangen av texterna har
jag uppmarksammat hur de konsrelaterade
varderingarna tillampas i negativ respektive
positiv mening vid bedémningarna av konst-
narer av bada kénen, och i det foljande pre-
senteras nagra citat ur denna korslasning.

Ldtom oss forbliva man!

I flamman no 4 april 1917 publicerades foljan-
de tillrop efter Duchamp-Villon:

Allra modernast! --- Nagra konstnarer som for-
ut umgaus svalnande for varann och vid
ordnandet av en utstallning borjar skarmyts-
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lingen. —»Jagiarmodern! —jag iar EXPRESSIO-
NIST och fordrar storsta utrymmet.» — » Expres-
sionist — men jag ar KUBIST!», forklarade den
andre, »alltsd modernare!». Den tredje, som var
SIMULTANIST, alltsd modernast fann situ-
ationen lojlig. Han teg. Kanske varsnade han
en figur som ej blivit inviterad och varom det
glunkades att han redan vadrat konsten for i
6vermorgon. --- Latom oss gl;idjas at »moder-
na» som i konsten ge ny drakt at bide gamla och
unga idéer. MEN LATOM OSS FORBLIVA
MAN‘Z()

Som synes bygger exklamationen pa anta-
gandet att konstnarskaren bestar av man; ap-
pellen ar ocksa riktad till den manliga vardig-
heten. Den ar ett exempel pa hur det manliga
anvdnds i positiv mening for att forstirka det
manliga konstndrskapet. Sadan anvandning f6-
rekommer i bildbeskrivningar likavidl som i
karaktaristiker av den manlige konstniren:

Hir finns en manlig medkinsla med de doda
tingen och en munter nyﬁkenhet padelevande
som tillsammans ger dkta konst.”!

I skarp motsats till »de dekorativas» strémman-
de ytfantasier genomarbetar Skold detaljerna
och forenar dem ull en jarnhart disciplinerad
helhet/.../ Allt skildras med manlig virme.*

Han vill i stallet soka det svenska landskapets
manlighet, se vad som ir, mala réda hus, gron
mark och bld himmel /.../ T svenskt maleri ar
Skold ensam med Johan Johansson om denna
virila naturuppfattning av lidelsefylld beharsk-
ning.?

Kanske ar det till slut detta, som starkast griper
oss i den pa en géng trotsiga och 6dmjuka sjilv-
bekinnelse som Axel Tornemans livsverk ut-
gor: hans vasens blandning av manlig kraft och
manlig vekhet.?*

I sjalvportritten slutligen, samtliga i litet for-
mat och endast omfattande huvudet, har han
nedlagt mycket av sin konstnarliga kamp och in-
givelse, och de giva en intressant 6verblick over
hans bana, som var sallsynt fri fran trotthet, ru-
tin och upprepning, fran borjan ull slut laddad
med expressw kraft, spand vilja och manlig li-
delse.”

I bedémningarna av manliga konstnérer star
anvandningen av det manliga i negativ mening
¢j att finna. Det innebdr inte att manliga
konstnirer inte kan Kkritiseras, och det sker
med referenser till det kvinnliga:

Pa mig gor Leander Engstroms senaste utveck-
ling intryck av en stor stark karl som satt sig vid
sybagen Latom oss hoppas, att han snart ater-
gar ull manligare sysselsattningar.®

Det lackra har tagit 6verhanden, den harda
kraften iar borta. Det starkt beriknande, ratio-
nalistiska draget i de aldre verkens dristiga och
utmanande problemlésningar har vikit fér en
mera sensuell skildring, men p& samma gang
har spanningen slappats och hela karaktiren i
dessa nya arbeten effeminerats.*’

Vi kan ocksa konstatera att liksom det manli-
ga inte féorekommer i negativ mening om
manliga konstnirer, férekommer inte heller
det kvinnliga i positiv mening om manliga
konstnadrer. Som vi sett ovan har egenskaper
som medkinsla, virme och vekhet, marke-
rats med ordet »manlig». Dessa egenskaper
med kvinnliga fortecken har alltsd en nege-
rande funktion.

Det feminina konstndrslynnet

En liknande genomgang av manligt respekti-
ve kvinnligt i positiv respektive negativ me-
ning avseende kvinnliga konstnarer ger en
mer komplicerad bild. Referenser till de bada
begreppen kan framhallas for eller mot dem
allt efter syftet. Manligt i positiv mening formu-
leras t ex som féljer:

Hanna Hirsch-Pauli har under sin konstnirsba-
na visat sig vara av sa stort matt, att hon nog far
raknas som den betydelsefullaste kvinnan har i
Sverige pé konstens omréde, kanske det enda,
dir det ar en hyllning att om en kvinna anvan-
da ordet manlig. Hanna Pauli 4r i sin konst
manlig pa samma satt SO den stora norska ma-
larinnan Harriet Backer.*

Bland vira talangfullaste mélarinnor hor hon/

»fru Grimnewald»/ till dem som acklimatiserat
. . . o 9C

sig inom manliga omraden.*

En kvinnlig konstndr kan alltsi omtalas 1
uppskattande ordalag i termer av det manli-
ga. Implicit finns negationen: en kvinna ar
inte en konstniar med eget berattigande.
Hon maste »forvandlas» till man respektive
»slappas in» pa »manliga omraden». Det
manliga i negativ mening fungerar s att kvin-



norna anses misslyckas med att uppna det
manliga masterskapet, imiterar detta eller
forsoker vara manlig:

Milly Sloo6r /.../ verkar narmast som en fortun-
nad Torneman /.../ Tvé skulptriser exemplifiera
ocksd de olika konstnarsgemyten: /.../ Sigrid
Fridman det tillkimpat manliga i ett par kraft-
fulla, men inte s& varst originella faunfigurer
och néagra brett dekorativa havsvidunder.*”

Sigrid Hjertén-Griinewald 4r herr Isaac Griine-
wald pé lediga stunder /.../ Sigrid Fridman och
Ruth Milles, ej kunnat skanka nagot plus till de
manliga konstnirernas prestation.”'

Vera Nilssons fantastiska naturalism och blos-
sande, en smula bengaliska farg staller henne
pa en alldeles sarskild plats bland de sansade
manliga kamraterna /.../ Jag har redan férut
konstaterat talangen och originaliteten; jag kan
nu, dé hon slagit igenom, utan men konstatera
ett begar att »sla over».*

Utsagan om Vera Nilsson kan férstas hanfor-
as till det sitt pa vilket det kvinnliga anvinds
om kvinnliga konstndrer i negativ mening. Den
stipulerade kvinnliga of6rmagan att behirs-
ka sig vinds ju emot henne. En sddan ndgot
svarplacerad viandning finner vi ocksd hos
August Brunius:

De /Agnes Mannheimer och Siri Rathsmann/
mala temperamentsfullt som man siger, men
temperamentet ligger lika mycket hos de tydli-
ga forebilderna som hos dem sjalva. De ha var
pa sitt satt avlagsnat sig en smula for langt frin
det ratt feminina och anvianda sig sa att saga av
ateljéjargon.**

Hur det »ritt feminina» anses komma till ut-
tryck ska vi se nedan, men forst en karaktaris-
tik av det »feminina konstnarslynnet» som av-
fardar den kvinnliga konstnarliga kreativa
formagan:

Alla chevalereska instinkter till trots tvingas
man till skepticism mot kvinnlig konst. Det ar
vissa egenskaper, som méta oss s& genomgaen-
de, att de maste betraktas som typiska for det fe-
minina konstnirslynnet. Osjalvstandighet, bris-
tande intensitet och energi, nyckfull rorlighet,
och, som en f6ljd, oférméga att behalla greppet
kring ett amne tills det fatt sluten form och en-
het. Om dessa hinder for verkligt skapande ha
sin grund i kénets » psykofysiska» sarart (ochisa
fall inte kunna undanroéjas) eller 1 historiska be-
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tingelser, darom ma de larde tvista, den nya ut-

stallningen hos Liljevalchs liar inte ge nagon 16s-
- B

NIng.

Kan da det »ritt feminina» ha nagot virde
som konstnarligt kriterium? Finns det nagot
fall dar det kvinnliga i frdga om kvinnliga konst-
ndrer anvdnds i positiv mening? Ja, om vi haller
oss till Erik Blomberg, som i citatet hir ovan
formulerat sin konst- och konstndrssyn sa tyd-
ligt, kvinnokonsten »visar nog dygder ocksi»:

En sareget vek omhet i staimningen, som kom-
mer bist fram 1 moderliga motiv, en viss nyck-
full gratie och, som kompensation for formlos-
heten, ett fint, milt fargsinne — det dr onekligen
originella drag som mannen i allmanhet saknar
/.../ Men nog ger konstniarinnan mest och blir
aktast d& hon forsoker vara sig sjilv inom den
trangre ramen. Darfor raknar jag Florence Ab-
rahamsons mjukt innerliga »Mor och barn»,
dar den latta, luftiga fargen i blac, vitt och gréatt
smeker fram stimningen, ett par av Mollie
Faustmans i drom forsjunkna flickor och Siri
Derkerts koketta och raffinerade studier till den
egentliga behallningen av utstillningen.?

Kuvinnligheten som problem

Svarigheterna att handskas med det kvinnli-
ga konstnarskapet framgéar tydligt av recen-
sionerna av Kvinnliga konstnarers aprilut-
stillning pé Liljevalchs 1921. Recensenterna
ser sig foranledda att inledningsvis ta still-
ning till det faktum att det ar kvinnor som
staller ut, och att detta ar problematiskt vid
bedémningen. Erik Blombergs syn framgar
av citaten har ovan, dar han med en veten-
skaplig/historisk forklaring forsoker forstd
vad som hindrar kvinnorna fran »verkligt
skapande». Karl Asplund tar sin utgangs-
punkti»kvinnansallmianna likstallighet med
mannen» och »den krassa rattvisa» som da
far galla vid bedomningen, vilken blir till de
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kvinnliga konstnarernas nackdel. Hans slut-
omdodme om utstallningen lyder:

I det hela giller det om denna utstillning artt
det finns bra litet av egna initiativ och originellt
synsitt, /m/en desto mera av parasiterande pa
kinda féredémen.*

August Brunius ar den recensent som forso-
ker overskrida konsgrianserna. Han har note-
rat de tidigare anmarkningarna mot en »imi-
tativ efterklangskaraktar» pa utstallningen,
men, skriver han:

detsamma giller ju om de flesta kollektivutstill-
ningar av manliga konstnarer. Om man uppstil-
ler fordran pa absolut originalitet fér konstnirs-
skapet, vare sig manligt eller kvinnligt, blir man
hénvisad till ett forsvinnande fatal foreteelser.*’

Brunius kan salunda, t ex hos Sigrid Hjer-
tén-Grunewald, urskilja verk »som star éver
det mesta av svensk modernism»,?® ett omdo-
me, kan man tycka, s& gott som nagot om en
konstnirs arbete. Men han laborerar ocks3,
som vi sett ovan, med tanken pa det »ratt fe-
minina», liksom han, trots sin inledning,
ocksa noterar »en oforskriackthet att upprepa
sig som sakert verkar irriterande p& en man-
lig uppfattning». Det ar fortfarande vikugt
for honom att markera granserna mellan ko-
nen, men Brunius prévar dem ocksd. Han
skriver:

Det ar en intellektuell konstnirstyp, till och
med anstringt intellektuell ibland. Man tar
miste, om man forutsitter att kvinnans insats i
konst skulle vara vasentligen i kidnslans tjanst.
Mycket pa denna utstallning gor intryck av att
vara ett resultat av beharskning.*

Som vi sett ar ju behirskning ett tungt vagan-
de kriterium for konstnarskapet, vilket alltsa
Brunius hir tillskriver de kvinnliga konstna-
rerna. En Aristotelisk genusfigur — mannens
fornuft kontra kvinnans emotionalitet*® —
tycks bli ifragasatt, men formuleringen ar gi-
vetvis ocksa forankrad i det i tiden mera nira-
liggande borgerliga individualistiska (mans)-
idealet. Dar ar ocksa kvinnans kanslomassiga
uppoffring, anpassning och lyhordhet for
andras behov inskriven i denna samhalls-
ordnings positionsbeskrivning av henne. Det
ar intressant, dock, att se att Brunius ser mat-
tet pa behirskning representerat i en »fram-

lings verk», den engelska konstniren Vanessa
Bell:

Ett par stilleben i en tyngre fiargskala 4n svens-
karna i regeln tillampa ha en klarhet och en
jamnhet i formen som man sillan finner hos
sve?lskar med deras nervosare och oroligare lyn-
ne.

En forstaelse i folkpsykologiska termer ger
saledes till sist Brunius forklaringen till det
gransoverskridande han tycke sig urskilja.
Signaturen Thomas’ installning ull de
kvinnliga konstnarernas utstiallning framgér
av det inledande citatet till den har artikeln.
Det ar i det historiska perspektivet bade roan-
de och torskrickande att se hur Blomberg,
Asplund och signaturen Thomas ser sig n6d-
gade att leverera besk kritik »chevalereska in-
stinkter till trots», »utan galanteri»** respek-
tive att pa grund av »vart goda hjarta» inte 13-
ta utstallarna bli »hiangd/a/ i tysthet».**Men

just med sddana markeringar situerar forfat-

tarna sig sjilva, medvetet och omedvetet,
bland dem som uppdragit och uppdrar ge-
nuskontraktets grinser.

Konst- och konstnérsideal —
den manliga normen

Konstnarsbegreppet och de gillande krite-
rierna for vad som ar »akta» konst ar alltsa
manligt definierade. De manliga konstnirer-
na uppskattas entydigt i manliga termer och
kritiseras i kvinnliga, medan foér de kvinnliga
konstnirerna giller att de antingen uppskat-
tas 1 manliga termer eller nar de ansluter till
genuskontraktets positionsbeskrivning, dvs
haller sig till det »ratt feminina», »moderliga
motiv» och »inom den trangre ramen». For
ovrigt fungerar i de senares fall bAde manliga
och kvinnliga termer som negerande. De
kvinnliga konstniarerna relateras saledes ge-
nomgaende till en manlig norm fér konst-
narskapet och kan endast uppskattas med
hanvisning till en underordnad kvinnlig

norm.
Forfattarna forankrar sina bedémningar i

genusfigurer som struktureras av begrepps-
par som gora/vara, stark/svag, aktiv/passiv.
Vokabuliren avseende de kvinnliga konstna-
rerna visar pa en idealtyp, vilken anvinds



som ett avskiljande fran det »verkliga skapan-
det». Det underforstadda sarskiljandet fram-
trader tydligt i Blombergs karaktaristik av
kvinnors konst, dir de egenskaper han nam-
ner bygger pa motsatser till det manliga
konstnarskapet:

Kuinnligt:

Osjalvstandighet

Bristande intensitet och energi

Nyckfull rorlighet

Oformaga att behalla greppet omkring ett
amne tills det fatt sluten form och enhet

Implicit manligt:

Originalitet

Expressiv kraft, spand vilja, virilitet, lidelse
Jarnhart disciplinerad helhet
Beharskning, syntes

I karaktaristiken av Leander Engstroms
konst som tidigare namnts finner vi exempel
pa hur kén fungerar som definitionsvillkor
for bade konst- och konstnarsbegreppen ge-
nom den uttalade och implicerade atskillna-
den av egenskaper och sysslor. Det som pro-
duceras vid sybagen ar inte konst; den konst-
narliga praktiken ar en manlig sysselsatt-
ning; platsen vid sybagen ar kvinnans, i hem-
met, dar hon forvantas kanalisera sin kreati-
vitet; en verksamhet for en »stor stark karl»
(= konstniren) ar forlagd annorstades.

Nutid — datid

Nedslaget i just mellankrigstidens konstkri-
tik dr i viss mening godtyckligt. Det konsteo-
retiska rastret kan laggas 6ver olika diskurser
fran olika tidsperioder, och fastan kén pa ett
uttalat plan kan vara franvarande gar det inte
att bortse fran dess funktion som en grund-
laggande ordnande princip. Det finns en rad
begreppspar som kan hanforas till masku-
lint/feminint och som pa ett mer eller mindre
omedvetet plan brukas for att strukturera
verkligheten.**Genusfigurationerna ir inte
pa nagot enkelt sitt omedelbart urskiljbara,
kanske framforallt inte 1 var samtid, for, som
Yvonne Hirdman formulerat det: »ju mer
differentierat ett samhalle blir, ju subtilare
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och mer komplexa blir isarhallandets/segre-
geringens uttryck och konsekvenser»."> Att
dikotomierna dr verksamma syns kanske tyd-
ligast vid kollisioner mellan det som ses som
manligt och kvinnligt, dvs nar genuskontrak-
tets granser ifragasatts, eller nar vissa stereo-
typa uppfattningar, som t ex den Aristotelis-
ka genusfiguren, regelbundet Aterkommer.*
S4 har ocksé Barbro Andersson i sin analys av
konstkritik fran aren 1965, 1975 och 1985 i
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet kunnat
urskilja hur oppositionerna stark/aktiv (=
»manlig») och svag/passiv (= »kvinnlig») dn-
nu ar verksamma, och, skriver hon:

Den »kvinnlighet» som knyts till kvinnliga
konstnarer inrymmer en komplex samling avvi-
kelser fran den manligt definierade konsten —
att vara »konstnar» ar detsamma som att inte
vara »kvinnligs. !

Konst- och konstnarsbegreppen ager alltsa
en inneboende konsmassig positionsbestam-
ning genom dess manliga prerogativ, till vil-
ken »kvinnligheten» star i konflikt. Denna
sprakliga skepnad ar en mediering av en kul-
turell och social praxis i stindig process som
det finns all anledning att inte ta f6r given.
Dessa praktiker ari hog grad medskapande i
konstruktionen av »koén», av »manlighet»
och »kvinnlighet» och av de assymetriska re-
lationerna dem emellan.

NOTER
Artikeln ar en bearbetning av min 80-poings-
uppsats Konst, sprak och genus. Om kinsrelaterade
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ra texter om konst, Konstvetenskapliga Institutio-
nen, Stockholms Universitet, ht 1989.
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SUMMARY

The article deals with Swedish artcriticism du-
ring the interwar period and the aims to show
how gender aspects are active in defining the
concepts of art and artist. I rely on Joan Scott’s
discussion on the production of meaning in
terms of gender differentiation and Yvonne
Hirdman’s reflections on the gendersystem
constituted by dichotomy and hierarchy as sour-
ces of the production of meaning and power-
relations.

From quotations used as examples it beco-
mes unequivocally clear that the work of male
artists is valued positively in masculine terms
and devalued in feminine terms, while for the
women artists their work can be valued in positi-
ve terms and devalued respectively in either of
masculine/feminine terms. Their work is always
related to a male norm and can be properly ap-
preciated only with reference to a female norm
which is subordinate to the male.

Due to the fact that art history writing today
to some extent relies on art critical texts in a hi-
storical perspective, it is important to point at
the risk of reproducing these mechanisms of
gender differentiation. It is equally important,
though, to realize that production of meaning
in terms of gender is a continous process and
can be discerned in todayss art criticism as well.
With reference to a study made by Barbro An-
dersson of art criticism in two major Swedish
morning papers from 1965, 1975 and 1985, it is
possible to draw the conclusion that the male
norm for the concepts of art and artist is persis-
tent. The linguistic evaluations in gender-rela-
ted terms are, as I see it, mediations of a cultural
and social practice in constant process which
cannot be taken for granted, they are interrela-
ted in the construction of gender, and the assy-
metrical relations between them.
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