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Konst, kon och kunskap —
om den konstnarliga praktiken

I denna artikel samtalar fem kvinnliga
konstndrer om vad det innebdr att vara kvinna och
konstnar idag. Finns det ett specifikt kvinnligt formsprik?
Vilka ekonomiska villkor lever nutida kvinnliga
konstndrer under? Och vad dr konstvetenskapens och

konstkritikens uppgift idag?

Vi sokte upp och samtalade med fem kvinnli-
ga konstnarer, var och en for sig. Var idé var
att deras tankar kring kunskap, kén och femi-
nism borde vara av hogt intresse f6r feminis-
tiska konstforskare, som ju arbetar med kun-
skapsproduktion. Konstvetenskapliga forska-
re — oavsett omrade eller perspektiv — skulle
vinna pa att forankra sitt arbete i en medve-
tenhet om samtiden, en medvetenhet som
ofta saknas.

De fem konstnarerna, som tillsammans re-
presenterar en bredd i formsprak och vagval,
har i detta nummer aven fatt ett for KVT
ovanligt stort utrymme foér en presentation i
bild. Ann Edholm, Maya Eizin, Marianne
Lindberg De Geer, Eva Lofdahl och Sophie
Tottie har alla erfarenhet av vad det innebir
att manifestera sig i det samtida konstlivet. Vi
sokte inte upp dem for att de skulle vara femi-
nister i nagon bestamd mening. Men vi hade
1 deras konst eller uttalanden tyckt oss se en
kianslighet for och medvetenhet om bilders
betydelseproduktion.

Valet av konstnirer var forstas lika subjek-
tivt som de synpunkter som uttrycktes 1 de
olika samtalen. Dessa kom att vandra i olika
riktningar och tangera flera omraden och
fragestallningar. Vi kom in pa konens skilda
forhallande ull konstnarsidentiteten, inskriv-
ningen av det kvinnliga, innebérden av att
vara kvinnlig konstnar i konstlivet idag och
problematiken kring forestillningen om ett
specifikt kvinnligt formsprak. Har passerade

manga roster och synpunkter. En stand-
punkt var gemensam; konstvetare bor utsit-
ta sig sjalva for storre risker i det tolkande ar-
betet.

ES

Ar vi feminister? Sophie Tottie, som gick ut
Konsthogskolan varen 1991, har ett ambiva-
lent forhallande till fragan. Hon har aldrig
agerat i nagra feministiska sammanhang, vil-
ket hon sdger beror pa att hon 6verhuvudta-
getinte vill forlika sig med nagot som ar abso-
lut, som vill hdvda nagon typ av sanning.

— Jag kianner inte heller att jag blivit pres-
sad at nagot hall foér att jag ar kvinna, men
jag kan forestalla mig att det skulle kunna bli
annorlunda i framtiden. I skolan ar man pa
satt och viss skyddad. Jag har turen att halla
pajust nu, nar det faktiskt ar ett uppsving for
tjejer. Det dr sakert en eftervag fran USA, dar
det pa artiotalet blev inne med kvinnliga
konstnarer.

Sophie Tottie menar att det for nagra ar se-
dan forekom fler diskussioner, atminstone
dar hon befann sig pa skolan, om att fler tje-
jer maste fa stilla ut. Detta engagerade hen-
ne, och nar det skulle nytillsittas professorer
pa Konsthogskolan hérde hon till dem som
argumenterade for att man skulle tillsitta
kvinnor.

— Da fick man hora, »sag nagra bra kvinnli-
ga konstndrer da, det finns ju inte nagra», det
var sa typiskt. Det ar som att fraga vilka konst-



nirer som betytt mest for en, da blir det tvar-
stopp, man blir paralyserad av den jittestora
fragan. Man vill inte heller siga ett namn,
t ex Matisse, for da skulle man sedan bara bli
jamford med den konstnaren. Det intressan-
ta drattidag far man inte den dar fragan, och
jag tror det beror pa att sa manga tjejer i Sve-
rige staller ut just nu.

Det iar riktigt att det under den senare ti-
den dtminstone pa ytan funnits ett slags kvin-
nointresse i det officiella konstlivet. Medan
kvinnor forsatter att vara kraftigt underrepre-
senterade i grupputstdllningar och offentliga
samlingar, tycks manga gallerister visa ett
specifikt intresse som var ovanligare i borjan
av Aattiotalet, och massmedia fokuserar pa
unga kvinnliga konstnarer. Manga spannan-
de utstallningar har ocksa visats. Elever pa
konstskolor kan fa héra att det bara ir tjejer
som ar begévade eller att vi just nu upplever
inledningen till kvinnans epok. Fragan ar
vad det hir betyder? Ar det bara ytterligare
en variant pad en manlig definition av det
kvinnliga? Ar det en verklig fériandring eller
sker den endast pa ytan? Vad kommer att ske
i kolvattnet av det hardnande ekonomiska kli-
matet?

Maya Eizin gick ut konsthogskolan 1972.
Under en langre tid malade hon ett farg-
starkt maleri pa stora dukar. Nar vi kommer
in pa hennes forhallande till sjuttiotalets fe-
ministiska rorelse, talar hon om pa vilka pre-
misser man kan passa in i en viss tid, hur ens
arbete passar inidet som ar gangbart just for
narvarande.

— Jag har statt utanfor allt det dar. Faktiskt.
Jag tycker over huvud taget nar det galler
kulturlivet att jag inte platsade forut. Jag an-
vande starka farger, till en borjan olja men se-
nare acryl, jag ville att det skulle ga fort. Jag
fick hora att det var ett grallt maleri, men jag
tyckte det var s& himla vackert sa det var inte
klokt.

For Maya ar begreppet feminism inom
konsten associerat med tanken om ett speci-
fike kvinnligt bildsprak. I Mayas senare konst,
dir hon arbetar mycket med att i ett och sam-
ma verk stalla samman bilder fran olika bild-
kategorier, hade vi tyckt oss se ett kritiskt for-
mulerande av bland annat hur konsskillna-
der produceras i bild. I teknik och bildsprak
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inbjuder hon till jamforelse med amerikan-
ska konstnarer, som Barbara Kruger, Sherrie
Levine m fl, vilka arbetar med 6verforande
av fotografi och massmediabild. Fotografiet
har under attiotalet anvénts av konstnérer av
bada kénen som en strategi att underminera
idén om Konstverket, Autenciteten och Ori-
ginalet. For kvinnliga konstnirer har det ofta
ocksa handlat om en kritik av UpphovsMan-
nen.

Maya Eizin menar dock sjalv att hennes
konst handlar valdigt mycket om liv, déd och
karlek, och att om det finns nagot kvinnligt i
hennes konst, ar det detta. Hon kallar sina
bilder en slags besvarjelser som kretsar kring
livets och kirlekens villkor.

Vi kommer ocksa in pa fragan kring ett
kvinnligt formsprdk da vi samtalar med
Sophie Tottie, och hon visar ett arbete, en
vacker och skir stol i gips, rest mot en vagg.

— Det ar en valdigt kvinnlig tronstol. Den
har forebilder pa Kreta, som jag hade i hu-
vudet nar jag gjorde den, men sen upptackte
jag att min stol kanske blev kvinnligare dn de
var.

— Vari bestar da detta kvinnliga?

— Ja, det ar en bra fraga. Men jag tror jag
upplevde att den ar vildigt liten, valdigt latt,
det ar alltsa inte bara de hir vagformerna ut-
med ryggstodet... Jag tror att det ar formatet,
i motsats till de egyptiska tronstolarna eller
gigantiska skulpturer som Lincolnmonu-
mentet i USA. Nu behéver ju det lilla forma-
tet inte vara nagot kvinnligt, den kretenska
kulturen var ju sirlig.

Man kan ju pa det sattet beskriva nagot i
kvinnliga termer, utan att pasta att det ar es-
sentiellt kvinnligt. Men vad menar man, i
egentlig mening, med »det kvinnliga»?
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Det »kvinnligas» position

Reflexioner kring manligt/kvinnligt och in-
tresset for kvinnliga konstnirer har blivit allt-
mer centralt for Ann Edholm. Under hennes
studietid — férutom forberedande skolor gick
hon Konstfack 1974-78 och Konsthogskolan
1981-86 — var helt andra fragor viktiga.

— Det dar mirkligt nar man tanker tillbaka
pa det, att man stod pé alla de dar konstsko-
lorna, man var sjalv tjej och det var 50 pro-
cent gjejer bland eleverna — men konsthisto-
rien var 100 procent min, och det ifrdgasatte
jag aldrig néansin! Jag sag » Vi arbetar for Li-
vet» pa Liljevalchs Konsthall 1980 och
»bx1000 ar» (med Channa Bankier, Lena
Cronqvist, Gittan Jonsson, Margareta Ren-
berg, Lenke Rothman) pa Moderna Museet
samma &r, men jag tyckte inte det var nat sar-
skilt, jag forstod nog ingenting.! Kanske be-
rodde det pa att jag arbetar i en manlig tradi-
tion och dndé ar kvinna. Men jag tycker jag
haller pa att forandras i mitt arbete nu.

Hennes maleri kan sigas ligga nara en
amerikansk efterkrigstradition med konstna-
rer som Jackson Pollock och Jasper Johns.
Det var ocksé vid ett arbetsar 1987-88 i New
York som s k PS1-stipendiat som hon fick ett
slags genombrott och ett gehor for sitt male-
ri. Kanske hade det att goéra med en 6ppen-
het dir for kvinnors méaleri, medan hennes
utstallning strax innan i Stockholm — pd ett
viletablerat galleri, och efter hennes utnim-
ning till PS1-stipendiat — hade passerat utan
storre officiell genklang. Under aret i USA
fick hon upp 6gonen for konets och etnicite-
tens betydelse i det officiella konstlivets spel.

— I New York fick jag hora att det inte var
nagon mening med att ga till det eller det gal-
leriet f6r att visa upp vad jag gjorde. Jag skul-
le ga till dem som stallde ut européer for det
forsta, och kvinnor for det andra. Och det
finns ju de som tar européer — men det ar f&
som tar kvinnor... Den distinktionen hade
jag aldrig hort tidigare!

Nu har hon aterkommit till de skolor hon
sjalv gatt som larare, da vi traffar henne ar
hon ullférordnad professor i méaleri pé
Konsthogskolan. Nar hon undervisar ar hon
observant pa kvinnliga och manliga elevers
olika forhallande till skapandet.

— For mig ar det viktigt att fa eleverna, kil-
lar som tjejer, att forstd att de maste ta sig
sjdlva pa allvar. Ingen annan kommer att go-
ra det at dem, det galler att de etablerar en di-
sciplin under skoltidens gang, att de tar vara
pa det dir aren, for de kommer inte tillbaka.
Om en kille ir slapp med sitt material, kan
jag kanske saga till. Men om en tjej inte tar sig
sjalv pa allvar och star och malar pa daligt
monterade dukar som hanger ut fran vag-
gen, di har jag markt hos mig sjalv, att jag
kan bli javligt forbannad. Jag kan verkligen
std och skilla pa henne; du kan ga hari fem
ar och gora ditt och datt, men du ska ut sen,
och det blir ingen liatt match. Det ar ett hart
liv, och ingen kommer att hjilpa dej. P4 nat
satt verkar det som att tjejer har det knepiga-
re med det dar att ta sig sjdlva pa allvar. Killar
tror mycket fastare att de ar nat.

Ann har ocksa sett manga av de kvinnliga
—och dven manliga — generationskamraterna
fran Mejan helt upphéra med konstnarlig
verksamhet.

Nir det galler makt och tolkningsforetra-
den ar konsvariabeln i hogsta grad verksam,
menar Eva Léfdahl. Hon ar intresserad av
centrum/periferi-figurationen, som kan app-
liceras pa kon likavil som pa ras eller etnici-
tet. Hon ar starkt medveten om hur konstver-
kets betydelse formeras av de sammanhang i
vilket det presenteras.

— Vilken position man har avgor valdigt
mycket hur det man gér uppfattas. Pa utstill-
ningen »Trans/Mission» p& Rooseum som-
maren 1991 visade den brittisk-indiske man-
lige konstnaren Anish Kapoor ett verk han
kallade »Mother as Void». Det var en stor ul-
tramarin halvform, som ett urgrépt halvklot.
Det verket och den titeln hade fatt en helt an-
nan betydelse om den varit gjord av exempel-
vis en svensk kvinnlig konstnir, det hade inte
fungerat pa samma satt.

Tankegangar kring positioner och bety-
delser ar viktiga i Eva Lofdahls praktik, saval
i det konstnarliga arbetet som i hennes mer
oftentliga uttalanden. Pa attiotalet har hon
tilldelats stallningen som en av de intressan-
taste konstnirerna. Eva Lofdahl arbetade
1981-83 tillsammans med Stig Sjolund och
Max Book i Wallda-gruppen. Hon har hela ti-
den arbetat i skilda medier och uttrycksfor-



mer, vars gemensamma projekt kan beskrivas
som att hon forsoker »stéra» betraktarens va-
nemaissiga seende och begreppsvirld genom
att oppna det visuellas begransningar - och
undfly begreppens inringade betydelser.

Under arbetet med denna artikel hittar vi
ett tidningsklipp om Eva Lofdahl, dir just be-
greppet kvinnlighet berors. Hon intervjuas
med anledning av att hon fatt Sveriges storsta
konstnarsstipendium och samridigt stiller ut
pa ett galleri i Stockholm, och hon tillfragas
om hur hon ser pa talet om ett specifikt
kvinnligt seende, om det kan relateras till
hennes sitt att uppmarksamma vardagliga
foremal och placera dem i nya, 6verraskande
kontexter. Eva svarar:

»— Man sitter ju inte och malar av blomkrukor-
na i fonstret precis. Om man 6verhuvudtaget
kan tala om nagot utmirkande kvinnligt i kons-
ten handlar det snarare om att skapa nya tanke-
banor och pracka pa omvirlden dem. Av ren
sjalvbevarelsedrift.»?

Under vart samtal med Eva, sager hon att det
juar helt OK med blomstermalningar ifall de
arbra.... Hon vill i allafall ha kvar den mojlig-
heten, om hon nu skulle vilja borja med det.
Men f6r henne handlar det i férsta hand om
att underminera kategorier, bland vilka
kvinnlighet ar en, och hela tiden behalla initi-
ativet, att aldrig underkasta sig den andres
definierande.

Marianne Lindberg De Geer levde i Gote-
borg pasjuttiotaletialternativ- och kvinnoré-
relsens sjialvklara grannskap, utan artt kanske
direkt arbeta aktivt politiskt sjalv. Hon kom
som Overlakardotter ur en skingrad familj till
Goteborg och arbetet som mentalskoterska,
och detblev ett méte med en annan klassmis-
sig verklighet.

— Jag sa sjalvklart hej till lakaren, jag tog
plats i de rum jag steg in i pa ett satt som var
fullkomligt otankbart f6r de andra kvinnliga
skotarna. For mej var det nagot helt nytt att
mota de olika klassattityderna.

Marianne gick pa Hovedskous malarskola
som ung — en tid som hon sager dédade allt
konstnarligt sjalvfortroende aratal framéver.
Hon borjade sent att mala pé allvar, och de-
buterade forst som 42-aring 1988. Orsaken
var bade den klassiska problematiken kring
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att kombinera moderskap — Marianne arden
enda av de fem konstnirerna som har barn,
tre stycken —med ett eget arbetsliv och konst-
narligt skapande. Men framforallt ror det sig
om att ta steget mot att vaga, att ta sig den
inre friheten till maleriet. En maskorutbild-
ning forde henne till Stockholm med Bjérn
Lovin som inspirerande larare 1 akvarellmale-
ri.Hennes debututstillning pa Galleri Han-
der i Stockholm fick ett mycket positivt bemé-
tande, och hon har sedan dess haft flera
framgangar. Mariannes livserfarenheter in-
begriper en sjilvklar stindpunkt att konet
har avgorande betydelse for skapande.

— Det ar sjalvklart att jag arbetar utifran
mina erfarenheter som kvinna!

Om att inskrivas 1 det kvinnliga

Men precis vad innebar detta? For Marianne
Lindberg De Geers del tycks konsmedveten-
heten vara en slags sjalvklar forutsiattning, en
plattform dir maleriet tar en bérjan, snarare
an konstens innehall eller syfte. Maya Eizin
verkar ocksa 1 nigon mening uppfatta att
hon arbetar utifrdn en konsbestimd posi-
tion. Vi talar om hennes »Country of Love»,
en serigrafi dar hon visar ett utsnitt av en sa-
distiskt bunden kvinnokropp, hamtad ur ett
japanskt pornografiskt magasin. Pa var fraga
svarar hon att hon inte skulle kunna tinka sig
den hir bilden med kvinnan utbytt mot en
man.

~ Nej, det skulle jag faktiskt inte. Det var
en intressant fraga, for jag vet inte hur min
kinner det. Jag skulle inte kunna fortlytta
mig. Det skulle bli som en protest: hir har ni
tillbaka, eller nat sant. Har ar det en motsats:
kvinna-mjuk, rep-hdrda. Men en manlig
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kropp ar ju i sig stark, s& om man binder den
blir det ju tarta pa tarta...

Nir vi traffar Marianne Lindberg De Geer
har hon just haft vernissage pa Sveagalleriet
1 Stockholm med en stor utstallning hon kal-
lat »Jag tanker pa mej sjilv» (se aven bilder i
KVT 2/1991). Maleriet ar forestiallande, mal-
ningarnas motiv ar mianniskor; kvinnor, min
och barn. Det finns ingen som helst realistisk
stravan i bilderna, det stora formatet, de upp-
skruvade fargerna, den obefintliga rumslig-
heten och siattet att beskiara motivet, allt ar en
stravan bort ifran verkligheten. Marianne ta-
lar om att hon tankt pa indiska filmaffischers
extrema Overdrifter. And4 ir de forsta press-
reaktionerna varianter pd temat konst ar
verklighet. En kritiker skriver: »Men ju mer
man umgas med dem (bilderna), /.../dess
mer kommer hela samlingen att kinnas som
en uppriktig verklighet. En osminkad och
saklig redovisning av nara liv. En kvinnas
liv.»® Fi iakttagare tycks inse att Marianne
Lindberg De Geer faktiskt anvant ett konst-
narligt sprék och annu mindre tycks man for-
ma att formulera hur detta sprik arbetar.
Andra reagerar narmast generat infér male-
riet som tycks dem alltf6r privat (persongalle-
riet kan kdnnas igen ur Mariannes familj).
En skribent skriver till exempel att han i ut-
stallningen kianner sig som en oikting pa en
slakeeraff.*

Har arbetar en narmast klassisk forestill-
ning om bilden som spegling av verklighe-
ten, mimesis, en idé som konstnirer dtmin-
stone det senaste arhundradet har sokt un-
derminera i sin praktik. Dartill kommer en
oformaga att handskas med motiv som pa né-
got plan sager niagot om positioner och rela-
tioner mellan manniskor. Man laser bilderna
som ett slags privatpsykologi, kanner sig illa
berord, later betraktandet stanna dar och
stiller inga vidare fragor.” Detta ir en konst-
historisk stereotyp alltsedan modernismen;
vi kan bara relatera till hur exempelvis Vera
Nilssons och Siri Derkerts malningar av barn
pa yugo- trettiotalen tillmittes lagre konst-
narligt varde av kritikerna for att barnen »var
fula». Man formadde inte férhalla sig till det
konstnirliga spraket. Marianne arbetar i sin
konst pa ett medvetet sitt utifran sina erfa-
renheter som kvinna, och det ir just genom

sina konstnirliga medel hon kan skapa dis-
tans till det privata och fora fram nagot all-
mangiltigt.

Det finns fler varianter pa att ringa in och
definiera kvinnliga konstnarskap. Ett ar att
enbart jamfoéra dem inbordes. En annan typ
av definiering, den genom icke-definiering,
ar att peka pa det gatfulla, det oforstieliga
hos kvinnan respektive det kvinnliga konst-
narskapet. Bide Ann Edholm och Eva Lof-
dahl har ibland utsatts fér en sadan tystnad,
om an pa skilda satt. Ann har upplevt en ovil-
ja till engagemang hos de betraktare hon ar
beslaktad med 1 kraft av sitt méaleri, en ofor-
maga, som hon ser det, till ett verkligt méte
med hennes bilder.

Vad giller Eva Lofdahl hade vi en tid hort
och last vissa manliga konstvetare tillstd att
hennes bilder ar sa svira att man svarligen
kan tolka dem. Samtidigt som de inte kan
kringga hennes verk, med tanke pa dess bety-
delse for attiotalets konst — dar hon kanske
hor till de mest visade svenska konstniarerna
— kan de avsté fran att g in i det. Detta ar s&
mycket markligare som kritikerverksamhe-
ten som sadan har en viss potens, att tolk-
ning per se har foretrade framfor icke-tolk-
ning. Hur kommer det sig att man med bibe-
hallen kritikervardighet med stolthet — och
tors vi pasta nastan njutningsfullt? —kan hav-
da att man inte forstér, och sedan lamna upp-
draget at sidan? Skulle man kunna forfara pa
det sattet da det giller manliga kolleger?

Alt hivda det kuinnliga

En feministisk strategi pa sjuttiotalet var att
havda att ett specifikt kvinnligt formsprak
var tydligt urskiljbart och biologiskt bestamt.
Den kvinnliga kroppen skulle utforskas av
den kvinnliga konstniaren som kunde relate-
ra till den mer »autentiskt» dn det gjorts i
konsthistoriens alla kvinnobilder.” Nagra me-
nade ocksa att ett realistiskt maleri var mer fe-
ministiskt och potentiellt anvandbart for po-
litisk forandring in ickeforestillande maleri,
ett forhallningssatt som ter sig problemat.- kt
idag.’ For feministisk konstvetenskap, och te-
ministisk forskning 6ver huvud taget, ar ett
viktigt delprojekt att ringa in de stereotyper
enligt vilka kvinnlighet formulerats och for-



muleras, samt soka de bakomliggande struk-
turella forhallanden som fott dessa stereoty-
per.

Tankar kring ett kvinnligt formsprak rent
allmiant kommer upp da och da, pa olika satt.
Ann Edholm menar att det kanske finns na-
got i bilder som kan uppfattas som specifikt
kvinnligt. Ann triffade en ruminsk kollega
nar hon tryckte grafik i en verkstad i New
York.

— Hon skiankte mig en etsning och jag ville
garna ha den pa grund av mitt intresse for
kvinnliga konstnirer. For jag sdg bilden som
valdigt specifikt kvinnlig, ja, som ett specifikt
kvinnligt psyke. Det fanns till exempel sam-
band med verk av Louise Bourgeois.® Men
det har dr saker som jag inte vet sd mycket
om.

Menar hon ocksa att hon skulle kunna ga
pa ett museum och peka ut vilka méalningar
som malats av kvinnor?

— Jag har forsokt och ofta tagit fel. Och ofta
finns det ju dessutom inga kvinnliga mélare
alls pA museerna.

Nar vi talar om hennes egna bilder ater-
kommer fragestallningen. Tidigare, berattar
Ann, ville hon inte ge sina verk nagra titlar.

— Jag ville inte beritta vad de handlade
om. Jag ville bara att det skulle ligga och
mumla nagonting bakom, nagonting som
kan vara hotfullt. Hade jag satt namn pa det
skulle det forsvinna.

Men senare borjade det bli viktigt for hen-
ne att ta stallning och styra tolkningen mot
en, som hon ser det, kvinnlig tematik. Efter
att ha stillt ut en serie malningar pa ett galle-
ri i Stockholm utan titlar och inte kant att las-
ningarna blivit de hon avsett, skulle hon stil-
la ut dem igen pa en samlingsutstallning kal-
lad »Enigma» i Goteborgs Konsthall. Hon
valde da att kalla dem » Huldraserien».

For Eva Lofdahl ar det en sjalvklarhet att
man kan lagga ett kvinnoperspektiv pa konst-
narlig praktik och konstvetenskap, bland fle-
ra mojliga.

— Men det kan bli ratt markligt att lata
kvinnor bli objekt for analys, att behalla ett
sarstallningsperspektiv gentemot dem sa att
det blir just de som ska analyseras. Egentli-
gen vore det ju minst lika intressant att stude-
ra manlighet skild fran mansklighet. Att ha
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kvinnokonst som kriterium kan ju bli att ska-
pa en falsk grupp. Det kan vara hammande
ocksa, for dar sitter man ju och ska liksom
trotsa det dar.

Detsamma ger Maya Eizin uttryck for da
hon berittar att det som sags som kvinno-
konst nar hon gick pa Konsthogskolan (1967-
72) var nagot man absolut inte ville identi-
fiera sig med och som associerades till nagot
bestamt, som t ex textilkonst.

Att leva och overleva

Kvinnor har alltid haft sarskilda villkor i kam-
pen att leva pa sin konst. Foraldraskapets vill-
kor har, som inom de flesta yrkesomraden,
helt olika konsekvenser for mian och kvinnor.
Medan faderskap och konstnirskap inte be-
hover sta i konflikt med varandra, innebar
motsvarande situation fér kvinnor ofta att
traffa helt andra och livsavgorande val. Det ar
ingen slump att det bland kvinnliga konstni-
rer, allmant sett och ocksa i ett historiskt per-
spektiv, finns manga som valt bort aktenska-
pet och/eller moderskapet.

Marianne Lindberg De Geer understryker
att man for att 6verleva maste ha ett starkt so-
cialt och ekonomiskt skydd, och att det tycks
bli alltmer nédvandigt i det hirdnande nit-
tiotalet. Flera konstnarskolleger arbetar un-
der miserabla materiella forhillanden. Ar
man exempelvis ensamstiende med barn
blir den ekonomiska situationen ofta helt
ohallbar. For hennes egen del var det forst da
hon triaffade sin nuvarande make, konstni-
ren och filmaren Carl Johan De Geer, som
hon fick en yttre och inre bas for sitt eget ska-
pande. Det ar ju annars inte i alla parférhal-
landen kvinnans skapande far ta plats, eller
hon sjalv formar ta plats for sin konst.

Erfarenheter av konsspelet i konstvirlden
har vi alla. Eva Lofdahl talar om hur det ver-
kar inom en skenbart 6ppen konstdebatt.

— Inom konstkritik och debatter har jag en
kinsla av att det ar mycket mera socialt spel
an vad som blir synliggjort.

Ann Edholm anser att det ar vasentligt att
forsoka ga in och ta plats. Det berittas om
hur man i bastun eller pa tennisbanan —eller
andra sammanhang dir kvinnor ar utestang-
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da — sitter priser 6ver huvudet pa utstillan-
de kvinnliga kolleger. Som kvinna tvingas
man hela tiden balansera kontakten med gal-
leristen och vara vaksam p att inte bli uppfat-
tad som alltf6r intim.

Sophie Tottie kinner som sagt inte 4nnu
att hon diskriminerats pa grund av sitt kon.
Hon har dock haft anledning att fundera en
del pa vad det innebar att delta i utstallningar
med enbart kvinnliga konstnarer.

— Det ar irriterande att behova ta stallning
till det, med tanke pa att det inte ar nagra
problem forknippade med grupputstall-
ningar med enbart min, men det ar ett fak-
tum att man maste tinka pa det pa ett sarskilt
satt. Att stalla ut under en rubrik som »Unga
kvinnor» eller nigot liknande, innebir att
man utsatter sig sjalv for risken av ghettoise-
ring och av att bli jamférd endast inom det
egna konet i ett slags B-lag.

— Jag arbetar i min konst med vissa pro-
blemomraden och om de rdkar sammantfalla
med kvinnliga kollegers ar det klart att det ar
intressant att samverka med dem.

Vi kommer flera ganger i de olika samta-
len in pa Guerilla Girls’ aktioner, den rorelse
som 1 USA pa attiotalet arbetat pa ett subver-
sivt och anonymt sitt, for att kritisera det pat-
riarkala konstlivet. Guerilla Girls har ocksa
fortplantat sig i Sverige, dar man gjort ett par
aktioner, iférda gorillamask. I vira samtal
framkom ett missnoje med flera av konstli-
vets strukturer — som ocksa Guerilla Girls kri-
tiserat —det finns en allman instillning till att
man bor verka for forandring. Nagra anser
dock att det inte ar sjilvklart att Guerilla
Girls’ demonstrationer 1 Sverige ar ritt satt
att gora detta pa. Det ar viktigt att agera pre-
cist och exakt, att inte forutsatta en kvinnlig
gemenskap som inte finns eller inta en offer-
attityd som kan utnyttjas till att marginalisera
konstnarinnorna ytterligare. Det anses da
som mer fruktbart att istallet ta plats pa sce-
nen i egen ratt.

Mer eller mindre hemliga brédraskap har
alltid funnits bland mannen och har stor be-
tydelse for hur konstlivet faktiskt ser ut.
Kvinnors sammanslutningar och »hemliga»
samtal existerar ocksd, 1 mer eller mindre
slumpmaissiga formationer och kunskapsin-
riktningar. Det intressanta ar vilka impulser

frdn dessa samtal som kommer till uttryck,
vid vilken tidpunkt och i vilket ssmmanhang.
Det finns t ex inga garantier f6r att kvinnor i
maktpositioner, som intendenter och galle-
rister, agerar till kvinnliga konstnarers fordel.

Den postmoderna kulturkritiken har in-
neburit ifrdgasittande och nedbrytande av
hierarkier och dominerande strukturer, na-
got som definitionsmassigt betraktats som
nagot positivt fér kvinnor. Det intressanta
blir att se, menar Eva Lofdahl, vilka konse-
kvenser ett sadant synsitt far.

— Man far ju se om det ar sant att det inne-
bar nagot positivt for kvinnor, och isé fall pa
vilket siatt. Det kanske bara ir en trevlig konst-
ruktion som passar att gora nu. Det finns en
sddan mingd av smahierarkier, och vad ar
det for information som skulle kunna ge-
nomtringa alla dessa? Och vilka positioner
ar tankbara i ett siddant system? Fortfarande
galler ju vissa formella beslutsstrukturer,
men sa fort ett antal personer anser att dessa
hindrar dem personligen uppstar ju infor-
mella informationsvagar och beslutsstruktu-
reristillet. Det kan man ju aldrig kontrollera.

Om kunskap

Skilda aspekter pa kunskap kom att skira ige-
nom alla samtal, fran delvis olika utgangs-
punkter.

—Om man talar om kunskap, sade Eva Lof-
dahl, dr det ju inte s& att vi kvinnor ar sarskilt
slangda pa t ex tovning, att vi forin en annan
kunskap. I stort sett har allt som passerat
strommat forbi aven oss. Men skillnaden kan
ligga i formégan att ta till sig nagot som man
uppfattar som verkligt. Man har istallet en
fragmenterad kunskap om bade det ena och
det andra, och darmed forefaller en over-
blickposition vara ndgot som man litt kan an-
ta. Daremot finns det ju en kunskapshege-
moni, en position utifran vilket en viss kun-
skap legitimeras, tycks Eva mena:

— Det ar ju mycket som korsar mellan man-
ligt och manskligt. Jag tinker pa en bild som
Sartre anvander, och som jag tror ocksa La-
can tagit upp, om nagon som kommer in ien
park. Det ar helt uppenbart att parken ar till
tor honom. S& kommer dir in ytterligare na-



gon och drinerar den forstes syn. Person ett
blir objekt for person tva.

— Det ar en vildigt revirinriktad historia,
fast det ar ju inte s att jag som kvinna inte
forstar den, for vem har inte upplevt ett sant
intrdng. Revir dr ju ingen strikt manlig fore-
teelse. Men det ar inte sikert att en kvinna
skulle tagit just det exemplet. Det ar f6r dub-
beltydigt. Man skulle till exempel ocksa kun-
na saga att person ett kanner sig mycket tryg-
gare och upplever parken desto battre, at-
minstone om person tva inte ar hotfull. Man
kan ocksa tanka sig flera komplicerade sitt att
dela upp territoriet, och olika sitt att teoreti-
sera over detta. Exemplet ar valt av dessa tin-
kare for att vara sldende, men man skulle
kunna tinka sig exempel som ir mer kvinn-
ligt inriktade men likvil allminminskliga.

For Marianne Lindberg De Geer ar det vik-
tigt att som konstnir arbeta utifran en livser-
farenhet och att tala utifrdn en egen insikt.
Hon efterlyser ocksa en konstkritik som ut-
gar fran ett genuint intresse. Vanekritikerna,
menar hon, borde gora avbrott och dgna sig
atnagot annaten tid, annars slocknar de. Eva
Lofdahl 6nskar att de som besitter vissa typer
av kunskap utvecklar den kontinuerligt och
anvinder den i varje nutida situation.

— Det har jag nastan inte hort ndgon kvin-
na gora och inte s manga man heller forstas.

Ann Edholm sager att hon skulle 6nska en
djupare analys fran kritiker och forskarhall,
att de bor utsitta sig sjélva lite mer och arbeta
utifran en egen erfarenhet. Sophie Tottie ef-
terlyser en mer sjilvstindig vilja fran tolkar-
na i forhéllande till etablerade tolknings-
monster, och ett mod och en férmaga att 6p-
pet och engagerat konfronteras med verket.
En entydig uppmaning, med andra ord, som
forskaren kanske bor ta fasta pa, da hon fun-
derar kring teministisk konstforsknings fram-
tid.

NOTER

I Jfr Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
master: » Feministisk realism - konst som for-
andrar», KVT 4/1981

2 Steve Sem Sandberg: »Eva Lofdahl, konst-
nir: Nu kommer det verkliga erkannandet»,
SvD 26 jan 1990.
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4 Peter Borgstrom: »Havererat familjeliv», DN
6 sept 1991.

5 Errundantag idr Gertrud Sandgqvist: » Korseld
av blickar», SuD 7 sept 1991.

6 Se kritik av derta exempelvis i Silvia Fibl-
mayrs artikel i KVT 4/1991.

7 Jfr Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
master » Feministisk realism — konst som {6r-
andrar», KVT 4/1981.

8 Franskfodd konstnarinna, fodd 1911, boende
i New York.

SUMMARY

Art, gender and knowledge

This article is based on interviews with five Swe-
dish women artists, Ann Edholm, Maya Eizin,
Marianne Lindberg De Geer, Eva Lofdahl and
Sophie Tottie. Since these artists show a con-
sciousness of gender and of the production of
meaning in the visual arts, we found it intere-
sting to connect their experience with the pro-
duction of knowledge, wich is one of the con-
serns of feminist art historians.

The interviewed artists are not feminists in
any determined sense. They represent diverse
career stages as well as diverse artistic express-
ions. In the interviews various topics were
touched upon — such as what it means to be in-
scribed within the »feminine»; their relation-
ship to the concept and identity of the arust,
whether visual representations may carry an
essential femininity, and being a woman artist
in today’s art world.

None of them was willing to identify any-
thing essentially feminine in art. Instead, a-
spects of gender differentiation were discussed
regard to positionings and strategies in the con-
texts of education, receiving grants, sharing
studios, participating in all-women or mixed
group shows, stating opinions in conferences
and debates, and so on.

A common view was that art critics and other
interpreters often have a narrow outlook and
lack an independent attitude in relation to the
dominant ways of description and valuation of
art. We take this as an urgent appeal request
from artists to the feminist art historians who do
research within contemporary art today.
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