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E . A N N K A P L A N 

Televisionsforskning och feministisk kritik 
Med utgångspunkt i Kristevas 

beskrivning av feminismens tre allmänna 
utvecklingsstadier, analyserar E Ann Kaplan den 

feministisha rrV-forskningens utveckling. För 
framtida studier pekar Kaplan på det 

fruktbara i att kombinera psykoanalytisk teori 
med nyare feministisk forskning om 

hollywoodfilmen. 

Rubrikens bägge delar, »televisionsforsk-
ning» och »feministisk», kräver en kort dis-
kussion, var fö r sig, i n n a n j a g kombine ra r 
d e m . Någo t behöver sägas o m de t sam-
m a n h a n g i vilket te levisionsforskningen 
u p p s t o d fö r att m a n ska förstå d e n historis-
ka to r f t ighe ten i de feministiska ansatser-
na, och e f te rsom »feminism» inte h a r nå-
gon enhe t l ig betydelse behöver j a g disku-
tera mit t sätt att def in ie ra t e r m e n . 

Jag k o m m e r huvudsak l igen att u p p e -
hålla mig vid amer ikansk televisionsforsk-
n ing , m e n kontras ten m e d E n g l a n d ä r vik-
tig för att belysa televis ionsforskningens 
utveckling i USA, d ä r d e n h a d e ä n n u stör-
re svår ighe ter än f i lmvetenskapen m e d att 
bli e r k ä n d som akademiskt ä m n e . Den väg 
varpå f i lmen till slut lyckades bli accepte-
rad, g e n o m sina a n s p r å k på att vara en 
»konstart», var o f r amkoml ig för televisio-
nen e f te rsom ingen ville godta d e n be-
skr ivningen. Så m e d a n f i lmen u n d e r sexti-
talet k u n d e skaffa sig u t r y m m e på m å n g a 
humanis t i ska fakulteter , tv ingades 
te levis ionsforskningen att i h u v u d s a k kon-
cent rera sig på p rodukt ionss idan . Ä m n e t 
»television» inhystes på journa l i s t - och 
massmedieskolor som var starkt genomsy-
rade av kvantitativa och positivistiska sam-
hälls vetenskapliga me tod fo rmer . 

Flera forskare h a r d iskutera t begräns -
n ingen hos dessa metodformer . 1 Enligt Da-
vid Morley u p p s t o d dessa delvis som reak-
tion på den tyska Frankfur tskolans marxis-
tiskt-sociologiska perspektiv, vilket byggde 

på »samhällsteori och kvalitativt-filosofisk 
analys»2 

I Eng land föl jde televisionsforskningen 
en a n n a n kurs e f te rsom d e n inte utveckla-
des på massmedieskolor u t a n i första h a n d 
g e n o m organisa t ioner som brittiska film-
insti tutet eller hög re u tb i ldn ingsans ta l te r 
u t a n f ö r universi teten som konstskolor, 
Fur ther Fduca t ion Colleges och polytek-
niska institutet. Brittiska intellektuella utan-
fö r universitetet utvecklade alltså f r å n bör-
j an metoder för televisionsstudier och -kritik 
som inte var så olika de som a n v ä n d e s i d e n 
tidiga kul tur- och f i lmforskningen . 

Varken i USA eller E n g l a n d fö rekom 
det- dock u n d e r hela sjutt i talet särskilt 
mycken feministisk TV-forskning (ett pap -
p e r av Richard Dryer, Terry Lowell & J e a n 
McCrindle om »Soap O p e r a s a n d Women» 
vid 1977 års in ternat ionel la televisions-
forskningskonferens i E d i n b u r g h var ett 
sällsynt u n d a n t a g ) . J a g h a r i a n n a t sam-
m a n h a n g analyserat skälen till d e t t a , ' m e n 
f ö r h å l l a n d e n a b ö r j a d e ä n d å f ö r ä n d r a s i 
bö r j an av åtti talet n ä r et t avsevärt antal 
kv innor änt l igen tog itu m e d kvinnorepre-
sen ta t ionen i TV. En artikel av S t e p h e n 
Hea th & Gillian Skirrow, publicerad i Screen 
1977, m e n inte särskilt mycket u p p f ö l j d vid 
d e n t iden, u tg jo rde model l fö r en viss typ 
av studier. Artikeln b e h a n d l a d e de t brittis-
ka p r o g r a m m e t World in Action och var en av 
de första som t i l l ämpade sjutti talets teore-
tiska ansatser, utvecklade fö r d e n klassiska 
hol lywoodfi lmen, på televisionen. Artikeln 



blev model l f ö r all k o m m a n d e analys av 
typ nä r l ä sn ing g e n o m att inr ikta sig på »te-
levisionen som fak tum» och de »ideologis-
ka ope ra t i one r som utvecklades inom de t ta 
faktum»,'1 i stället fö r att d iskutera några 
speciella (politiska) s t å n d p u n k t e r som »in-
nehållet» intog. U n d e r t iden b ö r j a d e olika 
fo rskn ingsprogram i n o m filmvetenska-
pen , som det vid Los Angelesuniversi te tet , 
syssla m e d kritisk analys av televisionen, 
och forskars tudenter stod fö r en del av de 
tidiga intressanta a rbe tena . 0 Personer som 
likt Tania Modleski intresserade sig f ö r 
kvinnors populär l i t te ra tur , b ö r j a d e också 
appl icera sina kritiska m e t o d e r på besläk-
tade type r av popu l ä r a TV-prog ram av typ 
tvåloperor. 

Men innan j a g n ä r m a r e går in på det ar-
be te som ut för t s vill jag helt kort d iskutera 
rubr ikens a n d r a led, näml igen »feminis-
tisk ». I nom l i t teraturens och f i lmens områ -
de h a r ordet feminism u n d e r åttitalet kom-
mit att be tyda en rad olika saker. J a g t änker 
hastigt gå i g e n o m dessa betydelser ef ter-
som en insikt o m de skilda feministiska in-
satserna på a n g r ä n s a n d e humanis t i ska 
o m r å d e n både förk la ra r en del av det arbe-
te som forskarna u t fö r t och påvisar f ramti-
da a r b e t s u p p g i f t e r n ä r de t gäller televisio-
nen . Åttitalet ha r lärt oss att o rde t »femi-
nistisk» nu be tyder olika saker fö r olika 
kvinnor, allt e f t e r deras feministiska teori. 
Ef te rsom femin i sm def in i t ionsmäss ig t ä r 
en politisk och filosofisk t e rm ska jag r äkna 
u p p de mest u p p e n b a r a f o r m e r n a så som 
de h a r utvecklats i n o m dessa kategorier. 
J a g vill dock f r å n bö r j an be tona att j a g inte 
t änker u p p r ä t t a n å g o n hierarki sådan att 
vissa typer skulle vara högre s t ående eller 
överlägsna andra . Det f inns en grov krono-
logisk o rdn ings fö l jd i de u p p r ä k n a d e ty-
pe rna , m e n de t är inte säkert att historiskt 
nyare m e t o d e r h a r ersatt äldre. Vissa ut-
vecklingslinjer ger u p p h o v till ett i f rågasät-
t a n d e av de t som f u n n i t s f ö r u t (de h a r na-
turligtvis k u n n a t u p p s t å endas t tack vare ti-
digare u t fö r t arbete) , m e n jag m e n a r att 
de t ta i f r ågasä t t ande kan bemötas . En and-
ra varn ing f å r u t f ä rdas fö r d e n o f rånkoml i -
ga a rke typkaraktären hos en kategorise-
r ing som d e n n e d a n s t å e n d e . Det är mycket 

sällan vi f i n n e r ett exempe l på feministisk 
kritik som på ett ren t eller ob landa t sätt il-
lustrerar n å g o n särskild kategori . M å n g a 
av de exempe l som j a g d i sku te ra r kombi-
ne ra r olika typer eller s t ä m m e r inte per-
fekt m e d någon av d e m . Kategor ie rna ä r 
nyttiga endast som en kar t läggning av ter-
r ä n g e n i k la rgörande och belysande syfte. 
Allt de t ta blir tydligare sedan j a g skisserat 
d e m . 

Feminism: politik och filosofi 

Från politisk u t g å n g s p u n k t kan m a n sålun-
da urskilja en a) borgerl ig femin i sm (all-
m ä n t sett kvinnors intresse att erhål la lika 
fri- och rä t t ighe te r i nom ett kapitalistiskt 
system), en b) marxistisk feminism (all-
m ä n t sett kopp l ingen av det specifika kvin-
noförtrycket till kapi ta l ismens överordna-
de s t ruk tu r och till förtrycket mo t a n d r a 
g r u p p e r : homosexue l la , minor i te ter , a rbe-
tarklass etc), en c) radikal feminism (all-
män t f r a m h ä v a n d e av kvinnors o l ikhe ter 
g e n t e m o t m ä n n e n och strävan att u p p r ä t -
ta avskilda k v i n n o g e m e n s k a p e r fö r att be-
f r ä m j a kvinnors specifika behov och önsk-
n ingar ) och en d) poststrukturalist isk femi-
nism (al lmänt sett föres tä l ln ingen att vi 
behöver analysera d e n språkl iga o r d n i n g 
g e n o m vilken vi lär oss att vara det som vår 
ku l tu r kallar »kvinnor» — till skillnad f r å n 
en g r u p p kallad »män» - fö r att k u n n a 
å s t a d k o m m a f ö r ä n d r i n g a r till kv innornas 
fördel) . G e n o m att kort gå igenom exem-
pel på feministiska a rbe t en o m televisio-
n e n ska j ag visa h u r forskarna utvecklar kri-
tiska m e t o d e r allt e f t e r sin politiska def ini-
tion av f emin i smen . 

Men först ett ord o m femin i smens filoso-
fiska def in i t ion . Det finns två filosofiska hu -
v u d s t å n d p u n k t e r , »essentialism» och »an-
tiessentialism», som h a r diskuterats myck-
et i n o m d e n amer ikanska forskningsvärl-
d e n på senare t id. ' Även 0111 d is t inkt ionen 
ä r problemat isk fö renk la r d e n diskussio-
nen . De tre första politiska feminismdef in i -
t ione rna kan sägas ti l lhöra d e n essentialis-
tiska f emin i smens kategori , m e d a n den 
f j ä r d e avspeglar en antiessentialistisk femi-
nism. D ä r m e d förnekas inte att de t f inns 
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avgörande ski l lnader mel lan de tre första 
t ype rna — ski l lnader som j a g tänker peka 
u t u n d e r g ranskn ingens gång . Men de två 
bredare ka tegor ie rna u p p r ä t t a r en m e r ge-
nerell och abstrakt dis t inkt ion mel lan de 
f o r m e r av televisionskritik som produceras 
av forskare m e d d e n e n a eller a n d r a filoso-
fiska u t g å n g s p u n k t e n . 

Den essentialistiska femin i smen fö ru t -
sät ter att det f inns en g r u n d l ä g g a n d e »san-
ning» o m kvinnan som det patr iarkala 
samhäl le t h a r hållit dold . Den an t a r att de t 
f inns en särskild g r u p p »kvinnor» som kan 
skiljas f r å n en a n n a n g r u p p »män» i ter-
m e r av ett väsen som föregår eller l igger 
u t a n f ö r ku l tu ren och som i sista h a n d mås-
te ha biologiskt u r s p r u n g . Kvinnans essen-
tiella aspekter , under t ryckta i pat r iarkate t , 
anses of ta innefa t ta ett mera h u m a n t och 
moraliskt sätt att vara som, n ä r det väl kom-
mit i dagen , kan bidra till att f ö r ä n d r a sam-
hället i positiv r ik tn ing . De kvinnliga vär-
d e n a blir ett sätt att kritisera de råa, kon-
k u r r e n s p r ä g l a d e och individualistiska 
»manliga» vä rde r inga r som styr samhäl le t 
och e r b j u d a ett a l ternat ivt sätt att inte bara 
se u t a n också vara som ho ta r pa t r iarkate t . 
Ju s t på g r u n d av de kvinnliga värdenas es-
sentiellt h u m a n a karaktär m e n a r dessa fe-
minis ter att de b ö r å t e rupp rä t t a s , hedras 
och revitaliseras. Marxistiska feminis ter 
koncen t re ra r sig därtill på h u r samhälls-
s t ruk tu re rna och vinstmotivet ha r h indra t 
de h u m a n a feministiska värdena f r å n att 
bli f ö rhä r skande , m e d a n radikalfeminis-
t e rna b e t o n a r att de tystade kvinnliga rös-
te rna ä r ett resultat av m a n s d o m i n a n s e n , 
d e n på tv ingade he te rosexual i te ten , beto-
n ingen av d e n borger l iga kärnfami l jen och 
så vidare. Liberala essentialistiska feminis-
ter förbl i r a l lmänt reformistiska och nö je r 
sig med att hävda kv innornas rä t t till allt 
som vårt samhäl le ha r att e r b j u d a . 

Antiessentialistiska feminis ter ser saken 
på ett rätt a n n o r l u n d a sätt, även o m de fi-
losofisk;! perspekt iven inte är så ofören l iga 
som det först kan tyckas. Sådana teoret iker 
försöker beg r ipa de processer g e n o m vilka 
d e n kvinnliga subjekt ivi teten konst i tueras 
i en patr iarkal kultur, och de f i n n e r ingen 
»essentiell» kvinnovarelse bakom det soci-

alt kons t rue rade subjekte t . Det »kvinnli-
ga» blir fö r d e m inget som ligger u t a n f ö r 
eller ä r oberör t av pat r iarkate t , u t an det ä r 
integrerat m e d det ta . De intresserar sig fö r 
fö rb inde l se rna mellan en given biologisk 
köns ident i te t och den patr iarkala o rdn ing-
en , och analyserar samtidigt de processer 
g e n o m vilka könsident i te t och subjekt 
byggs u p p . N u m e r a inser alla att könsrol-
lerna kan f ö r ä n d r a s — m å n g a väs t länder 
hål ler på att k o m m a ifatt östblocket n ä r det 
gäller sådana fö ränd r inga r . Antiessenti-
al isterna h ä v d a r emel le i t id att f ö r att såda-
na f ö r ä n d r i n g a r ska få ordent l igt fäste, bli 
m e r än en blott lokal, m o d e b e t o n a d och 
tillfällig omläggn ing , måste vi bät tre förstå 
h u r vi n å r f r a m till en könsident i te t . (Det 
f ak tum att sexismen förbl i r ett p roblem i 
östeuropeiska och a n d r a kommunis t i ska 
l ände r bestyrker att sociala f ö r ä n d r i n g a r i 
sig inte ä r tillräckliga). O m måle t ä r att 
k o m m a förbi de socialt u p p g j o r d a def ini-
t ione rna av »man»/»kvinna» eller »masku-
lint»/»feminint» behöver vi, hävda r anties-
sential isterna, precist veta h u r dessa soci-
ala kons t ruk t ioner är inbyggda i de proces-
ser som f o r m a r männ i skan , och de t ta inne-
bär o f r å n k o m l i g e n att vi b e t r ä d e r det psy-
koanalytiska fältet . 

Kristeva och Lacan 

Det är be t ecknande att amer ikanska femi-
juister f r ån 1963 till cirka 1980 huvudsakl i -
gen tänkte i essentialistiska t e r m e r och in-
om de flesta discipl iner (u tom filmforsk-
n ingen) p r o d u c e r a d e s tudier inom r a m e n 
f ö r de tre första politiska s t å n d p u n k t e r n a . 
1 och med det senare inflytandet f rån frans-
ka feministiska teoret iker h a r forskarna 
bör ja t a n v ä n d a de psykoanalytiska/semio-
tiska/poststrukturalistiska teor ier som varit 
så viktiga fö r d e n europeiska forskningen . 
Med deras h jä lp kan vi se f emin i smens oli-
ka f o r m e r på ett litet a n n a t sätt. Julia Kris-
tevas f r ia historiska beskr ivning av feminis-
m e n s tre a l lmänna utvecklingsstadier ger 
oss ett f ruk tba r t schema fö r urski l jandet av 
feministiska kr i t ik former som kombine ra r 
de ovan skisserade politiska och filosofiska 
ka tegor ie rna . 8 Men kanske o rde t »stadi-
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um» är vi lseledande och bör ersättas m e d 
»typ», ty m e d a n de t finns ett a l lmänt ut-
veckl ingsmönster hos beskr ivn ingens kri-
tiska m e t o d e r - en särskild typ kan sägas 
upps t å u r f r å g o r som inte besvarats av en 
ä ldre infallsvinkel - ä r de t även så att en ny 
in r ik tn ing inte gör d e n äldre in r ik tn ingen 
ogiltig eller e l iminerar den . I själva verket 
kan vi på åtti talet se exempe l på att f lerta-
let feministiska kri t iktyper ä n n u r ep rodu-
ceras vid sidan av varandra, o m de inte h a r 
infogats i m e t o d e r som kombine ra r tidiga-
re synsätt m e d nyare. Processen är snarare 
syntetisk eller dialektisk än nege rande . 

Jag ska i de t fö l j ande försöka ge exem-
pel på de f o r m e r av kritik som produceras 
av Kristevas olika typer. Så långt som möj-
ligt k o m m e r j a g att a n v ä n d a undersök-
n inga r o m två loperor till att illustrera varje 
me tod , och d ä r m e d lyfta f r am l ikheter och 
skillnader. 

Kristevas analyser bygger på Lacans teo-
rier o m h u r subjekte t konst rueras inom en 
patr iarkal sp r åko rdn ing (som Lacan kallar 
»det Symboliska»), d ä r kv innan no rma l t 
förvisas till en f r å n v a r a n d e eller oful ls tän-
dig posi t ion. Ef tersom Lacans dist inktion 
mel lan det Imag inä ra och det Symboliska 
ä r central f ö r de olika f emin i smtype rna ska 
j a g för ett ögonblick d rö ja vid hans teori . 
Enligt Lacan saknar det egentligt Imaginä-
ra specifik könskaraktär , eller fö r snarare 
in båda de sociala k ö n e n u n d e t de t kvinnli-
ga g e n o m d e n illusoriska känslan av u p p -
g å n g i m o d e r n . Det som Lacan kallar »spe-
gelfasen» (den s tund då ba rne t först u p p -
rä t t a r en relat ion till sin bild i spegeln) mar-
kerar m e d v e t a n d e t o m det illusoriska i en-
he t en m e d m o d e r n . Ba rne t bö r j a r alltså bli 
medvete t o m m o d e r n som ett f r å n sig skilt 
fö remål (spegeln visar bi lden av m o d e r n 
som hål ler barnet ) , och det u p p t ä c k e r ä v e n 
sitt »spegeljag» ( Idea l imago, enligt Lacan) 
som en helt separat e n h e t . Subjekte t kon-
sti tueras alltså som kluvet (både m o d e r och 
icke-moder, d e n n a sida av spegeln respek-
tive i spegeln) . Det ä r viktigt att det Ideal-
ego som byggs u p p i d e n n a spegelfas inte 
ä r helt på det Imag inä ras sida så att b a r n e t 
in t ro jekterar bi lden av m o d e r n som en an-
nan bild. Det b ö r j a r alltså symbolisera åsy-

nen av sig självt som bilden av den A n d r e 
och in leder d e n å t rå till m o d e r n (som vi 
ska se överförd till en å t rå e f t e r de t som 
hon åtrår) som k o m m e r att bestå dess liv 
igenom. 

D e n n a symbol iser ing av m o d e r n som 
d e n A n d r e ä r enligt Lacan en al lmängil t ig 
upplevelse, g r u n d l ä g g a n d e fö r att d e n bli-
vande männ i skan faktiskt ska bli mänsklig. 
Den ind iv id fo rmer ing som symbolise-
r ingsnivån i n n e b ä r ä r en n ö d v ä n d i g ut-
veckling; dyaden m o d e r - b a r n mås te brytas 
av sp r åko rdn ingen om ba rne t inte ska stan-
na på det Imaginäras nivå. Spegelfasen 
f ö r b e r e d e r ba rne t fö r dess k o m m a n d e in-
t r äde i de t Symboliskas s fär (enligt Lacan 
språket och a n d r a be t ecknande eller repre-
sen te rande system som bilder, gester, l jud 
m e d mera) , d ä r ba rne t in tar sin s täl lning 
som »bekönad» varelse (det u p p t ä c k e r oli-
ka subjekts tä l ln ingar som »han», »hon», 
»du», »det»). Ef te rsom beteckningssyste-
m e n är o rganiserade m e d fallosen som pri-
m ä r be tecknare h a r kv innan fö r Lacan en 
ofu l l s tänd ig eller f r å n v a r a n d e ställning. 
Pojken och flickan finner sig inta starkt skil-
da posi t ioner g e n t e m o t d e n f ö r h ä r s k a n d e 
o r d n i n g e n så snart de h a r inträt t i det Sym-
boliskas sfär. 

För flickan gäller de t att placeras i identi-
fikation m e d m o d e r n vilket i n n e b ä r att 
å t rå de t som m o d e r n åtrår, fallosen. Den-
na å t rå ä r inte av väsensar tad eller biolo-
gisk art u t an h ä n g e r helt s a m m a n m e d sät-
tet att organisera det Symboliska. Lacans 
system, särskilt så som det h ä r a n v ä n d s av 
Kristeva, f r igö r oss f r å n det biologiskas ty-
ranni. Det gör också att vi kan se vissa av 
kvinnl ighetens »naturgivna» faser som i 
själva verket socialt kons t ruerade . 

Lika tillgång till den symboliska ordn ingen 

Kristevas första feministiska s t ad ium är ett 
d ä r k v i n n o r n a kräver lika t i l lgång till d e n 
(patriarkala) symboliska o r d n i n g e n och be-
gär j äml ikhe t i stället fö r u n d e r o r d n i n g . 
T v å resultat kan tänkas. Det första är att vi 
f å r e n »famil jefeminism» (allmänt karakte-
ristisk fö r a r t onhundra t a l e t ) d ä r kvinnor-
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na fö rhä r l iga r en patr iarkal t kons t ruerad 
»kvinnlighet». Sannolikt u p p f a t t a r de 
dock d e n n a »kvinnlighet» som »naturl ig» 
och u p p h ö j e r de egenskape r som tilldelas 
kv innorna till moraliskt bät tre eller högre 
än konkur rensens och d e n aggressiva indi-
v idual ismens manl iga värden . Det andra 
resultatet kan bli d e n o v a n n ä m n d a »libera-
la» f emin i smen , som är m e r karakteristisk 
fö r vår n u v a r a n d e rörelse d ä r kv innorna 
ef ters t rävar jämlikhet m e d m ä n n e n inom 
d e n offent l iga a rbe tss fä ren . Kv innorna be-
gär alltså lika möj l ighe te r till sysselsättning 
och även institutionell makt (av alla slag), 
lika lön f ö r lika arbete , a l lmänt lika rättig-
he t e r m e d m ä n n e n samt f ö r ä n d r i n g a r i fa-
mi l j e ru t ine rna fö r att deras r ä t t ighe te r ska 
k u n n a fö renas m e d krävande yrkesbanor. 

Detta första feministiska s tadium leder 
till en typ av televisionskritik som f rämst 
bygger på innehål lsanalys. TV-program-
m e n analyseras u t i f r ån d e n typ av kvinno-
roller som de f ramstä l ler och m e t o d e n är 
att »räkna» anta le t fall av specifika »rol-
ler». Teoretiskt skulle m a n även k u n n a stu-
dera i vilken grad p r o g r a m m e n å terspeglar 
aktuel la f ö r ä n d r i n g a r i kv innornas ställ-
n ing, deras rörelse ut f r ån h e m m e t och in 
i arbetslivet, vilka egenskape r som f ram-
ställs hos fö rvä rvsa rbe tande kvinnor, fa-
miljelivets innehål l och m ä n n e n s (eventu-
ellt br is tande) e n g a g e m a n g i hushållssyss-
lorna. 

Ett färskt exempe l på ett a rbe te som 
kommit f r am g e n o m d e n n a fo rm av femi-
nism är Diana Meehans Ladies of the Eve-
ning. Women Characters of Prime-Time Televi-
sion som kombine ra r kvantitativa, to lkande 
och j ä m f ö r a n d e metoder . 9 K ä r n a n i Mee-
hans bok ä r h e n n e s ambit iösa försök att in-
te bara isolera och s tudera exempe l på en 
lång rad kvinnliga roller ( sa tungen , d e n 
goda h u s m o d e r n , ragatan, slinkan, of f re t , 
lockfågeln, kur t i sanen , häxan, matr iar -
ken), u tan också påvisa f ö r ä n d r i n g a r n a in-
om varje bild f r å n 1950 till 1980. H e n n e s 
slutsatser är a l l t för m å n g a fö r att å terges 
h ä r (se kapitel 13 i h e n n e s bok), m e n en 
viktig slutsats ä r att det » sammanlagda in-
trycket f r å n dessa bi lder av on t och gott , 
starkt unders t ryker kv innornas andra -

rangsställning, deras plats i vär lden som 
osjälvständiga, häng ivna k o m p l e m e n t till 
m ä n n e n » (s 113). 

D e n n a typ av feministisk kritik ä r viktig 
f ö r d o k u m e n t a t i o n e n av vad vi h a r kom-
mit att se som en fö rhä r skande k v i n n o u p p -
fa t tn ing inom p o p u l ä r k u l t u r e n , m e n ty-
värr säger d e n oss inte särskilt mycket om 
vare sig h u r dessa bi lder p roduceras (ett 
s t ud ium som k u n d e h jä lpa oss att förstå 
deras kont inui te t — m e d små f ö r ä n d r i n g a r 
- u n d e r en t ret t iårsperiod) eller exakt h u r 
de bär f r a m sin innebörd , »talar» till d e n 
kvinnliga t i t taren. Vi står d ä r med en obe-
s tämd föres tä l ln ing o m »positiva» kontra 
»negativa» kvinnobi lder och en måttstock 
— d e n självständiga, s jä lvförverkl igande, 
s jä lvbekräf tande , socialt och ekonomisk t 
»f ramgångsr ika» kv innan — mot vilken bil-
d e r n a b e d ö m s som »positiva» eller »nega-
tiva». Det är g e n t e m o t j u s t ett sådant sätt 
att tolka kvinnobi lder inom f i lmen som 
Mulveys, J o h n s t o n s och andras a r b e t e n (se 
n e d a n ) v ä n d e r sig. 

M e e h a n s model l ger u p p h o v till allvarli-
ga svårigheter. För de t första f ramstä l ler 
den det mänskl iga medve tande t som ett ta-
bula rasa på vilket TV-bi lderna arbetar . Bil-
d e r n a blir mode l le r som t i t tarna e f t e rhä r -
m a r e f te rsom de »tolkar» d e m som »rikti-
ga» människor . För de t a n d r a föru tsä t t s att 
d e n n a imitat ionsprocess ä r ana log m e d 
d e n som förs iggår i famil jen, d ä r ba rne t 
f o r m a r sin personl ighet e f t e r fö rä ld ra rnas . 
Det som u p p e n b a r t förbises är att f iktions-
gestal terna inte ä r några riktiga människor , 
att t i t tarna d ä r f ö r tvingas att inta en högst 
a n n o r l u n d a ställning till d e m och att de 
processer g e n o m vilka b a r n e n »identifie-
rar» sig m e d vuxna som är viktiga i deras 
liv är e n o r m t kompl icerade och fö ru t sä t t e r 
(som vi såg i d iskuss ionen o m Lacan) det 
o m e d v e t n a och d e n språkl iga o r d n i n g som 
b a r n e n är inp lacerade i. Ti t ta ren existerar 
i dynamisk relation till både a n d r a männ i -
skor och TV-bild, vilken ger intryck till ett 
redan komplicerat omedvete t , och han / 
hon »konstrueras» i viss m e n i n g som sub-
jekt i recept ionsprocessen. 

Det ä r klart att , enl igt Kristevas lacanska 
pa rad igm, sådana s tud ie r f ramstäl ler kvin-



Cindy Sherman. Fotografi ur serien "UntiUed Film Still", 1980. Vanligen tillhandahållen av Metro Pictures, 
New York. 

n o r n a som o m d e k r ä v d e lika t i l l t räde till 
de t (pa t r ia rka l t ) Symboliska. De »histori-
er» s o m M e e h a n m e n a r de t vara tid »att be-
rä t ta» t ä n k e r sig e t t s a m h ä l l e d ä r kv innor -
n a in fogas i d e n m a s k u l i n a o f f en t l i ga sfä-
ren som » f a m i l j e ö v e r h u v u d e n , före tags le -
dare» m e d mera . K v i n n o r n a ska alltså in te 
u p p f a t t a s som a n n o r l u n d a ä n m ä n n e n . 
M e n d e t i n n e b ä r j u a t t d e »blir» m ä n , att 
d e fu l l s t änd ig t kap i tu l e r a r i n f ö r pa t r i a rka -
tet och dess vä rde r inga r , n o r m e r och sätt 
at t vara. Resul ta te t ä r som vi ska se att kvin-
n a n i stället f ö r att de f in i e r a s via fa l losen 
blir i den t i f i e rad med fa l losen. De t ta kan 
vara viktigt som e n övergångs fas m e n b ö r 
in te ses som ett må l i sig. 

Ma rxism och feminism 

I n n a n vi öve rgå r till Kristevas a n d r a femi-
nistiska s t a d i u m ä r det n ö d v ä n d i g t att in-
föra ka t ego r in marxis t i sk f e m i n i s m som 
h o n in te ut t ryckl igen n ä m n e r , kanske f ö r 
att h o n in te ser d e n som tillräckligt skild 

f r å n d e n just d i s k u t e r a d e fasen el ler speci-
fik n o g f ö r f e m i n i s m e n . I d e t t id iga sjutt i-
talets U S A var d e t t a emel le r t id en inr ikt-
n i n g som vissa k v i n n o r u tvecklade i n o m 
m e d i e - och l i t t e r a tu r s tud ie rna . 

De marxis t iska f e m i n i s t e r n a k o p p l a r te-
levisionen som kritiskt ob jek t till d e s törre 
e k o n o m i s k a och indus t r ie l la nä t som d e n 
ä r i n fogad i. M e d stöd i en l ång t rad i t ion av 
marxis t i sk kritik ser d e f emin i s t e r som 
samt id ig t ä r ma rx i s t e r h u r te levis ionens 
s tä l ln ing som ut ta la t kapitalistisk inst i tu-
t ion påve rka r b i lden av d e p o r t r ä t t e r a d e 
k v i n n o r n a . S å d a n a forskare b e t o n a r at t 
d e n kvinnl iga t i t t a ren p r o d u c e r a s s o m 
k o n s u m e n t , till fö l jd av te levis ionens be-
hov att som kommers ie l l , v in s td r ivande in-
s t i tu t ion sälja varor samt id ig t som d e n g e r 
u n d e r h å l l n i n g . Televis ionens sätt att gö ra 
t i t t a rna till varor l ede r till r e p r o d u k t i o n av 
k v i n n o b i l d e r som s t ä m m e r m e d d e f ö r h ä r -
s k a n d e (och h ä r s k a n d e ) f ö r e s t ä l l n i n g a r n a 
o m vad s o m ä r »kvinnl igt», särskilt som 
dessa t i l l f redsstäl ler vissa ekonomiska behov. 

Marx i s t f emin i s t e rna in t ressera r sig allt-
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så t ö r h u r k v i n n o r n a som g r u p p m a n i p u -
leras av s tör re e k o n o m i s k a och polit iska in-
t ressen u t a n f ö r de ra s kontrol l . Berä t t e l se r 
kan k o n s t r u e r a b i lde r av f ö r v ä r v s a r b e t a n -
d e k v i n n o r o m samhä l l e t b e h ö v e r k v i n n o r 
i a r b e t s k r a f t e n m e n också a l te rna t iv t f r a m -
ställa k v i n n a n som n ö j d m e d h e m m a f r u -
lo t ten n ä r d e t t a ä r e k o n o m i s k t önskvär t . 
Synsä t te t l e d e r till e n innehå l l sana lys som 
in te ä r olik d e n »liberala» el ler »reformis-
tiska» f e m i n i s m e n s , m e n syftet ä r e t t a n n a t 
e f t e r s o m r e s o n e m a n g e t all t id förs i e t t s am-
m a n h a n g d ä r te levis ionen ses som ett p ro -
f i t in r ik ta t , kapitalist iskt intresse.1 0 

Lillian R o b i n s o n s »What 's My L i n e P T e -
lef ic t ion a n d W o m e n s Work» ä r e t t u t -
m ä r k t e x e m p e l p å d e n n a marx i s t f emin i s -
tiska ins tä l ln ing till t e l ev i s ionen . " Skriven 
1976, vid en t i d p u n k t d å d e t in te f a n n s sär-
skilt m å n g a feminis t i ska te levis ionsstudier , 
h a n d l a r d e n o m kon t ra s t en mel lan b i lden 
av f ö r v ä r v s a r b e t a n d e k v i n n o r i TV-se r i e r 
( inklusive t vå lope ro r ) och kv innors faktis-
ka a rbe t s s i t ua t i on i s amhä l l e t . I mo t sa t s till 
M e e h a n f ö r k l a r a r Rob inson dessa för -
v a n s k n i n g a r m e d at t te levis ionen ä r en 
»gren av så kallad u n d e r h å l l n i n g s i n d u -
stri», vilket en l ig t h e n n e » i n b e g r i p e r a t t 
n å g o t f ramstä l l s , m a s s p r o d u c e r a s av alie-
n e r a d a r b e t s k r a f t f ö r d e k o n s u m e n t e r som 
u t g ö r dess masspub l ik» (s 313). Rob inson 
väg ra r eme l l e r t i d at t falla i M e e h a n s fäl la 
och se pub l i ken s o m hel t u t l ä m n a d åt d e 
e r b j u d n a b i l de rna , u t a n h ä v d a r a t t kvin-
n o r n a in te n ö d v ä n d i g t v i s a c c e p t e r a r d e t 
s o m förevisas d e m , a t t b i l d e r n a ba ra ä r »en 
av d e f ak to r e r som påverkar k v i n n o r n a s 
m e d v e t a n d e » (ibid), att d e in te u t g ö r he la 
s a n n i n g e n . 

Rob inson g å r v idare till at t kon t ras te ra 
stat ist iken över k v i n n o r n a s a r b e t e i s am-
häl le t m e d T V - b i l d e r n a av fö rvä rvsa rbe -
t a n d e kv innor . H o n f i n n e r a t t t rots utveck-
l ingen bor t f r å n f a m i l j e b a s e r a d e s i tuat io-
n e r i k o m e d i och d r a m a » s a n n o l i k h e t e n 
f ö r att T V - k v i n n a n ska vara fö rvä rvsa rbe -
t a n d e u n g e f ä r h ä l f t e n så s tor som f ö r h e n -
nes m o t s v a r i g h e t i l evande livet». Dess-
u t o m » i n n e b ä r m o d e r s k a p n ä s t a n alltid att 
m a n l ä m n a r fö rvä rvsa rbe t e t , vilket kanske 
in te ä r så konst ig t , m e n själva g i f t e r m å l e t 

t e n d e r a r a t t f å s a m m a resul ta t» (s 315). Ro-
b inson fo r t sä t t e r m e d att ge e x e m p e l f r å n 
a n d r a t v å l o p e r o r som s töd f ö r s ina t e se r in-
n a n h o n öve rgå r till a t t visa a t t de t , u töve r 
de t d i s p r o p o r t i o n e r l i g a an t a l e t fö rvärvsar -
b e t a n d e k v i n n o r i T V f i n n s s tora sk i l lnader 
m e l l a n de t slags a r b e t e s o m k v i n n o r ses u t -
fö r a p å T V och d e t som d e u t f ö r i verklig-
h e t e n . 

Rob insons u p p s a t s h a r i mycket s a m m a 
f ö r t j ä n s t e r och b e g r ä n s n i n g a r som Mee-
h a n s , m e n skil jer sig g e n o m at t in te kräva 
lika t i l l t räde till de t pa r t r i a rka l t Symbolis-
ka. Rob inson fö r söke r sna ra re (även o m 
h o n in t e skul le a n v ä n d a d e t s p r å k b r u k e t ) 
visa h u r d e t t a Symbol iska e x p l o a t e r a r och 
m a n i p u l e r a r f ö r v ä r v s a r b e t a n d e kvinnor , 
och d e s s u t o m p r e s e n t e r a r b i lde r s o m a n -
t i n g e n f ö r r i n g a r k v i n n o r n a s a r b e t e e l ler 
v a r n a r d e m f ö r d e skadl iga e f f e k t e r n a av 
at t sikta f ö r h ö g t . De t he la g å r alltså u t på 
a t t b lo t t l ägga vad som fö r s iggå r i d e t »pat-
r iarkal t symbol iska», in te a t t kräva kvin-
n o r n a s t i l lgång till de t . M e n i l ikhet m e d 
M e e h a n u t g å r Rob inson f r å n e n essent i -
alistisk fö res t ä l ln ing o m at t k v i n n o r n a kan 
mot s t å e x p l o a t e r i n g , f ö r at t d e in te f å r sin 
sociala k o n s t r u k t i o n g e n o m d e p rocesse r 
s o m t i l ldelar d e m de ra s plats . 

Att förkasta den symboliska ordningen 
I Kristevas a n d r a feminis t iska s t a d i u m för -
kas tar k v i n n o r n a d e n m a n l i g a symbol iska 
o r d n i n g e n m e d u t g å n g s p u n k t f r å n skillna-
d e r n a , vilket l e d e r till r ad ika l f emin i sm. 
H ä r in te ba ra hyllas d e t kv inn l iga u t a n 
u p p f a t t a s även som bä t t r e och i g r u n d e n 
annorlunda. In t resse t k o n c e n t r e r a s p å kvin-
n o i d e n t i f i e r a d e kv innor , p å s t rävan e f t e r 
a u t o n o m i och h e l h e t g e n o m kv innoge -
m e n s k a p e r el ler å t m i n s t o n e in tensiva rela-
t i o n e r till a n d r a kv innor . Den rad ika l femi-
nistiska kr i t iken r iktas till e x e m p e l m o t bil-
d e r n a av famil jel ivet som b o t e n m o t allt 
o n t , m o t d e n p å t v i n g a d e he t e rosexue l l a 
p a r b i l d n i n g e n i f ler ta le t p o p u l ä r a skild-
r i n g a r e l ler m o t d i s k r e p a n s e r n a m e l l a n äk-
t e n s k a p s b i l d e r n a i p o p u l ä r k u l t u r e n och 
d e t verkl iga livet. A n d r a t ä n k b a r a f r å g o r ä r 
p o p u l ä r k u l t u r e n s b r i s t a n d e b e h a n d l i n g av 



kvinnors positiva inbördes re la t ioner och 
f ramstä l ln ingen av m ä n n e n som »natur-
ligt» d o m i n e r a n d e . 

Carol Aschurs b a n b r y t a n d e uppsa t s 
»Daytime Television: You'll Never Want to 
Leave H o m e » , skriven 1976 ( u n d e r n a m -
net Lopate) ha r inslag av d e n n a hållning.1" 
Aschur h ä v d a r b land a n n a t att tvåloperor-
nas famil jer »avbildar de t ideal iserade livet 
i famil jer som ekonomisk t förestås av hög-
re man l iga t j äns t emän» , m e d a n flertalet 
kv innor ä r h e m m a f r u a r . Även nä r de sena-
re a rbe t a r visas de sällan på a rbe tsp la t sen . 
Aschurs starkaste i n v ä n d n i n g a r riktas för 
de t första mo t att famil jen ges en så central 
ställning: m ä n n i s k o r n a tillåts a ldr ig l ämna 
famil jen eller »vara e n s a m m a länge n o g 
fö r att uveckla ett verkligt j a g och d ä r m e d 
få en personl ighe t som kan bli känd» (s 
79), och fö r de t a n d r a mot att två loperorna 
inte avslöjar d e n »skadliga a spek ten av d e n 
makt som m ä n n e n h a r över kv innorna» (s 
81). T v å l o p e r o r n a vanställer de t »verkliga 
livet» g e n o m att f ramstäl la m ä n n e n som 
»hade de f ö r m å g a att h jä lpa , skydda och 
ge u t a n att behål la d e n hä rskarmakt som 
de flesta m ä n potent ie l l t h a r över d e flesta 
kvinnor. Ingen far i en tvålopera är disci-
p l in ry t ta re . . . i ngen äkta m a n slår sin f ru» 
(ibid). Aschur k o m m e r f r a m till att de t rå-
d e r större j äml ikhe t mellan m ä n och kvin-
n o r i två loperorna än i verkliga livet, och 
att dessa i sista h a n d försäkrar d e n instäng-
da h e m m a f r u n att de t »liv som är h e n n e s 
kan uppfy l l a h e n n e s behov». Det som tvål-
o p e r o r n a under t rycker ä r såväl h e n n e s fak-
tiska avskurenhe t och isolering som att det 
just är g e n o m e n s a m h e t e n »som h o n h a r 
möj l ighe t att v inna ett eget jag» (s 81). 

I överenss tämmelse m e d det a n d r a sta-
diets femin i sm fö ru t sä t t e r Aschur ett 
kvinnligt behov av att förkasta d e n manli-
ga symboliska o r d n i n g e n , även o m iirte 
hel ler h o n a n v ä n d e r d e n n a te rminologi . 
H o n visar h u r d e n n a o rdn ing , sådan d e n 
f r a m g å r av popu lä ra kv inno inr ik tade TV-
p rog ram, dels exp loa te ra r och infantilise-
rar kv inno rna , dels idealiserar d e n (i prak-
tiken för tryckande) pat r iarkala famil jen . 
U n d e r m e n i n g e n ä r att k v i n n o r n a kan och 
bör förkas ta sådana f ö r n e d r a n d e bi lder (i 

sista h a n d sådana f ö r n e d r a n d e liv) och i 
stället f i nna sig själva. A u t o n o m i , oberoen-
de av m ä n n e n och nära a n k n y t n i n g till 
a n d r a kv innor framstäl ls parente t i sk t som 
b å d e möjl igt och önskvär t . Det ta vi t tnar 
o m Aschurs essential ism, m e n de t ä r bety-
delseful l t att h o n k o m m e r till högst a n n o r -
l u n d a slutsatser än M e e h a n och att h o n 
även skiljer sig f r å n Robinson i sitt förs lag 
o m individuella i stället fö r sociala a l terna-
tiv. 

Den post-strukturalistiska feminismen 
Kristevas sista s tad ium, d ä r kv innorna för-
kastar k lyvningen i manl ig t och kvinnligt 
som metafysisk och ef ters t rävar att över-
skrida d e könsskilda ka tegor ie rna eller 
å tmins tone inse deras kul turel la konstruk-
t ion, ä r möjligt först e f t e r n i t t o n h u n d r a t a -
lets stora modernis t i ska rörelser och de 
pos tmodernis t i ska teor ie r som följt på 
d e m . På de t ta s tad ium vill forskarna, ge-
n o m analys av d e symboliska sys temen — 
inklusive f i lmens och televisionens appa ra -
ter g e n o m vilka vi k o m m u n i c e r a r och orga-
niserar våra liv, förstå h u r vi lär oss att bli 
de t som vår ku l tu r kallar »kvinnor» i mot -
sats till »män». 

D e n n a poststrukturalist iska femin i sm är 
of ta antiessentialistisk i kontrast till essenti-
a l ismen hos de tre ovarr d i sku te rade typer-
na, även o m m a n f i n n e r vissa a r b e t e n som 
f ö r e n a r essentialistiska och antiessentialis-
tiska a n t a g a n d e n . En kritik m e d d e n n a fi-
losofiska o r i en t e r i ng ger eko i Laura Mul-
veys och Claire J o h n s t o n s a rbe t en som h a r 
varit centrala f ö r f o r m u l e r a n d e t av en anti-
essentialistisk feministisk teori i nom film-
forskningen. 1 5 Dessa för fa t ta re är själva på-
verkade av europeiska teor ie r ( f r ån d e n 
ryska fo rmal i smen via B e n j a m i n och Ber-
tolt Brecht i Tyskland till Roland Bar thes , 
Althusser , Foucault , Lacan, Kristeva och 
Der r ida i Frankrike). Viktigast fö r vår dis-
kussion är Mulveys avgörande och nu fli-
tigt d i sku te rade uppsa t s »Visual Pleasure 
a n d Nar ra t iveCinema» f r å n 1975. Mulveys 
intresse fö r d e n kommersiel la hollywood-
filmens fö rk ropps l igande av det patr iar-
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kalt o m e d v e t n a h a r lett till et t nyt t kv inn-
ligt s t u d i u m av d o m i n e r a n d e p o p u l ä r k u l -
ture l la f o rmer . H o n ana ly se ra r b l a n d a n -
na t Ho l lywoods tydl iga sät t a t t i n p r ä g l a e t t 
m a n l i g t o m e d v e t e t kon t ra e t t t ä n k b a r t 
»kvinnl igt». M e d u t g å n g s p u n k t f r å n Fre-
u d s tv i l l i ngmekan i sm voyeurism och feti-
schism visar h o n att d e n d o m i n e r a n d e hol-
l ywoodf i lmen bygge r p å t re g r u n d l ä g g a n -
d e »blickar» som alla t i l l f redsstäl ler d e t 
m a n l i g a o m e d v e t n a . Vi h a r först k a m e r a n s 
blick i f i l m n i n g s s i t u a t i o n e n (det »profi l-
miska» tillfället), en blick som ä r teknisk t 
n e u t r a l m e n inbyggt voyeuristisk och vanli-
g e n »manl ig» d ä r f ö r a t t d e t o f tas t ä r en 
m a n s o m s tår f ö r filmandet. För d e t a n d r a 
h a r vi d e m a n l i g a ro l l f i gu re rnas blick i n o m 
filmberättelsen, g e n o m b i ldväx l inga r or -
g a n i s e r a d så at t k v i n n a n blir f ö r e m å l f ö r 
d e r a s s e e n d e , och s lu t l igen blicken hos 

å s k å d a r e n som e f t e r h ä r m a r (eller sna ra re 
b e f i n n e r sig i s a m m a pos i t ion som) d e två 
förs ta bl ickarna. Å s k å d a r e n tv ingas alltså 
iden t i f i e ra sig m e d k a m e r a n s blick, se vad 
d e n ser. 

Voyeurism och fet ischism ä r mekan i s -
m e r som h o l l y wo o d f i l me n u t n y t t j a r f ö r a t t 
k o n s t r u e r a (den f ö r u t s a t t man l ige ) be t rak-
t a r e n i e n l i g h e t m e d b e h o v e n h o s hans 
o m e d v e t n a . Voyeur i smen ä r k o p p l a d till 
d e n skoptof i la i n s t ink ten (det vill säga d e n 
m a n l i g a lus ten i de t e g n a o r g a n e t öve r fö rd 
till lus ten at t se a n d r a p e r s o n e r u töva sex). 
Mulvey h ä v d a r a t t filmen bygge r p å d e n n a 
ins t inkt och i g r u n d e n g ö r å s k å d a r e n till 
voyeur. O m å s k å d a r e n ä r k v i n n a m e n a d e 
Mulvey till en b ö r j a n at t h o n m å s t e in ta e n 
m a n l i g pos i t ion . 

Fler ta le t kr i t iker i n s t ä m m e r i at t holly-
w o o d f i l m e n f r ams t ä l l e r beak t ans - och a n a -

Cindy Sherman. Ur "Untitled Him Still", 1980, en serie foton där fotografen själv uppträder i olika roller. 
Metro Pictures. 
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lysvärda omedve tna processer som de t ä r 
svårt att k o m m a åt u t a n f ö r d e n psykoana-
lytiska sessionen. Dessa teor ier leder hos 
de feministiska forskare som a n v ä n d e r 
d e m till högst a n n o r l u n d a intressen än hos 
de o v a n n ä m n d a essentialistiska feminister-
na . I Mulveys e f te r fö l jd h a r filmkritikerna 
b e h a n d l a t d e n enligt h e n n e s teor ie r exklu-
sivt »manliga» blicken, d iskutera t vad en 
t änkba r »kvinnlig» blick skulle k u n n a vara 
och snabbt upp täck t att teor in i h u v u d s a k 
är giltig för de centrala genrerna - västern-, 
gangster- , äventyrs- och krigsfilmer. Kvin-
n o r n a h a r d ä r p å övergått till d e n e n d a 
filmgenre som specifikt v ä n d e r sig till 
kvinnliga t i t tare — m e l o d r a m e n - och f rå-
gor som rö r d e n genren. 1 4 De h a r bör ja t 
ref lektera över re la t ionen mel lan text och 
åskådare , över exakt h u r d e n faktiska (hi-
storiska) kvinnliga t i t taren (eller subjektet) 
som sitter på b iografen ä r re la terad till de 
bi lder som passerar f r a m f ö r h e n n e . Vissa 
s tudier n ä r m a r sig »recept ionsforskning-
en» och innehå l l e r sociologiska aspekter . 
M a n a n t a r alltså fo r t f a rande en in terakt ion 
mel lan två givna s to rhe te r (å e n a sidan tex-
ten, å a n d r a sidan läsaren) m e d a n a n d r a 
och m e r psykoanalytiskt in r ik tade synsätt 
fö ru t sä t t e r att de t l äsande subjekte t skapas 
(eller konstrueras) i själva l ä shand l ingen — 
att de t inte finns n å g o n läsare u t a n f ö r tex-
ten och f ö r övrigt hel ler ingen text u t a n f ö r 
läsaren. 

Televisionen som apparat 
Några av de mest in t ressanta nya feminis-
tiska televis ionsstudierna av forskare m e d 
humanis t i sk b a k g r u n d h a r bör ja t t i l lämpa 
m e t o d e r som utvecklats f ö r hollywoodfil-
m e n , å tmins tone i d e n m e n i n g e n att de 
delvis ställer s a m m a slags f r å g o r o m d e n 
»televisuella» a p p a r a t e n som t idigare 
ställts o m filmens appa ra t . I stället f ö r at t 
försöka s tudera könsrol le rna i vissa TV-
p r o g r a m unde r söke r de alltså televisio-
n e n s hela sätt att f u n g e r a , vad slags apparat 
d e n är. D ä r m e d m e n a r j a g komplexe t av 
e l e m e n t a l l t i f rån själva maskiner ie t m e d 
dess tekniska s idor (sättet att f ramstäl la 

och presen te ra bilder) till d e olika »texter-
na» (inklusive reklaminslag, kommen ta re r , 
presentat ionssät t ) , d e n centrala re la t ionen 
mel lan p r o g r a m m a k a r e och kommersie l la 
uppdragsg ivare vilkas e g n a texter, rekla-
m e n , kan hävdas vara d e n verkliga TV-tex-
ten (se Fl i t te rman n e d a n ) och d e n u m e r a 
sk i f tande p la tserna f ö r TV- t i t t ande t (allt-
i f rån vardagsrummet till bad rummet ) . Fors-
karna kan inrikta sig på »enuncia t ionspro-
blem» (det vill säga vem som talar t ex ten 
och vem d e n r iktar sig till) eller unde r söka 
h u r vi t i t tar på TV, tevens närvaro i h e m -
met , de t så kallade p rog ramf löde t , s y n u p p -
levelsens f r a g m e n t e r i n g även i n o m ett be-
s tämt p rogram, de t märkl iga f e n o m e n e t 
m e d p rogramser i e r som for tgår u t a n slut. 
De kan också s tudera d e n ideologi som 
finns innes lu ten i p roduk t ions - och mot -
t a g n i n g s f o r m e r n a , och som inte ä r »neut -
ral» eller »tillfällig» u t a n et t central t resul-
tat av televisionens öve rg r ipande k o m m e r -
siella ram. 

E n a n n a n f r åga som ä n n u ä r olöst ä r i 
vilken grad filmteorier kan t i l lämpas på 
d e n högst a n n o r l u n d a televisuella a p p a r a -
ten . Ef te r som d e n feministiska filmteorin 
h a r utvecklats i relat ion till d e n klassiska 
hol lywoodf i lmen ä r de t särskilt viktigt f ö r 
kvinnliga televisionsforskare att b e g r u n d a 
i vad m å n d e n teor in ä r relevant f ö r televi-
s ionens avvikande appa ra t , till exempe l 
o m f r å g o r som h ä n g e r s a m m a n m e d d e n 
»manl iga blicken» ä r t i l lämpbara påTV-t i t -
t ande t d ä r de t n o r m a l t in te f inns någo t 
mörk lag t r u m , d ä r skä rmen ä r liten och tit-
t ande t o f ta avbryts av reklaminslag, inträ-
d a n d e pe r sone r eller t i t tarens e g n a kanal-
byten. I vilken grad appel leras TV-t i t taren 
på s a m m a sätt som f i lmti t taren? Gäl ler 
s a m m a slags psykoanalytiska processer i 
sub jek tskons t ruk t ionen? Kan semiot iken 
bidra till att belysa d e aktuel la processer-
na? Finns de t en a n n o r l u n d a f o r m av inter-
akt ion mel lan televisionstexten och d e n 
kvinnliga t i t taren än mel lan filmduken och 
dess åskådare? H u r ä r re la t ionen i så fall? 

Låt mig bö r j a m e d en u p p s a t s o m tvål-
o p e r o r som b e h a n d l a r d e n senare f r å g a n , 
skriven avTania Modleski 1981. H e n n e s bi-
d rag h a r dragi t u p p r a m a r n a f ö r tvålope-
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ras tud ie rnas r e s o n e m a n g och intressein-
r ik tn ing även hos forskare som nalkats äm-
ne t f r å n a n n a t håll.16 Modleski var först 
m e d att utveckla Aschurs a n t a g a n d e att de t 
f inns en relat ion mel lan två loperornas 
s t ruk tu r / ry tm/ fo rm och kvinnors a rbe te . 
Tack vare d e n senare t idens teoretiska ut-
veckling k u n d e h o n föra d iskuss ionen 
längre in på kv innans psykiska behov inom 
famil jen . Med h jä lp av psykoanalytiska re-
s o n e m a n g f r å n Nancy Chodorow och Luce 
Irigaray f o r m a d e h o n en teori o m att »tvål-
o p e r o r n a . . . t e n d e r a r at t bryta n e r de t av-
s tånd som krävs f ö r att en verklig identif i-
kation ska k u n n a ske. . . de påvisar ett an-
nat slags f ö r h å l l a n d e mel lan tit tare och roll-
f igurer än de t som enligt Irigaray kan be-
tecknas som 'närhet '» . Modleski använ-
d e r Chodorows och Irigarays teor ie r o m 
fö rhå l l ande t mel lan m o r och do t t e r till att 
beskriva h u r d e n kvinnliga t i t taren sociali-
seras att fö rhå l la sig till f iktionstexter. Pre-
cis som »närhet» ä r oundvikl ig t i b a n d e t 
mel lan m o r och dotter , vilket i n n e b ä r en 
f o r m av symbios — en svår ighet att veta var 
m o d e r n b ö r j a r och d o t t e r n s lutar - t ende-
rar d e n kvinnliga t i t taren att överident i-
fiera sig m e d f ik t ionsf igurerna och inte 
observera de g r änse r som faktiskt skiljer 
h e n n e f r å n bi lden. 

På s a m m a sätt som Modleski a n v ä n d e r 
de t nya intresset f ö r psykoanalys och rela-
t ionen b i ldru ta — tit tare till att utveckla tidi-
gare studier, h a r a n d r a forskare byggt vida-
re på h e n n e s bidrag. Sandy Fl i t te rman h a r 
exempelvis u tnyt t ja t d e n av Chris t ian Metz 
utvecklade semiotiska filmanalysen till att 
d iskutera , m e r deta l jera t än Modleski och 
Aschur, d e n exakta karaktären av fö rhå l -
l ande t mel lan reklaminslag och tvåldra-
mer. D ä r f ö r inr ik tar h o n sig på enunc i -
at ionsprocesser , på vem som talar tex ten 
och vem d e n r ik tar sig till.18 F l i t te rmans tes 
ä r att »reklamen i stället f ö r att bryta dé 
dag t ids sända två loperornas narrativa flö-
de kan sägas fortsätta det.» Reklamen för-
l änger och v idmakthå l le r alltså d e n all-
m ä n n a läng tan e f t e r berä t te l ser som tvål-
o p e r o r n a t i l lgodoser g e n o m att k o m m a 
m e d partiella lyckliga slut i n o m en övergri-
p a n d e fo rm som i sig gör varje fu l lbordan 
omöjl ig . 

Cha r lo t t e B r u n s d o n h ä v d a r emel ler t id i 
en u p p s a t s o m p r o g r a m m e t Crossroads a t t 
två loperornas appel l är könss t ruk tu re rad 
g e n o m att de u t g å r f r å n de »traditionellt 
kvinnliga e g e n s k a p e r som är f ö r b u n d n a 
m e d ansvaret att sköta d e n personl iga livs-
sfären» (s 81 ).19 H o n undviker noga d e n es-
sentialistiska fällan att u t p e k a sådana 
egenskape r som »naturl iga» fö r kvinnor-
na, och ser i stället kv innorna som socialt 
kons t rue rade till att äga sådana fä rd ighe-
te r g e n o m inskr ivning i »de ideologiska 
och moraliska r a m a r n a (reglerna) f ö r ro-
mans , äk tenskap och familjeliv» (ibid). 

B r u n s d o n s uppsa t s ä r viktig g e n o m att 
ö p p e t fokusera o l ikhe te rna i berät telse-
konvent ion mel lan två loperorna och d e n 
klassiska hol lywoodf i lmen, och på de ide-
ologiska impl ika t ionerna av dessa olikhe-
ter. Två lope ro rnas s t ruk tu r av änd lös dia-
log o m de t personl iga livet skriver in titta-
ren i en speciell ideologisk ram m e d famil-
j e n som c e n t r u m . Det ä r en pla tsanvisning 
som hel t skiljer sig f r å n hol lywoodfi lmens. 

Det tycks mig vara en viktig f r amt ida 
u p p g i f t att u t r ö n a dessa ski l lnader i rela-
t ion till alla typer av TV-program. Som fe-
minis ter behöver vi ta reda på i vilken grad 
de teor ie r som u ta rbe ta t s f ö r d e n d o m i n e -
r a n d e berä t t a r t ekn iken i hol lywoodf i lmen 
är t i l lämpliga på d e n televisuella appa ra -
ten , e f te rsom f rams tä l ln ingen av kv innan 
p roduceras av a p p a r a t e n väl så mycket som 
av sättet att berä t ta . J a , mycken f i lmteor i 
h a r hävda t at t m a n inte kan göra n å g o n 
åtskil lnad mel lan appa ra t och berät te lse ef-
tersom själva a p p a r a t e n p roduce ra r o u n d -
vikliga »narrativa» e f fek te r (som inom fil-
m e n d e n på tv ingade ident i f ika t ionen m e d 
kamerans blick). 

Detta r e s o n e m a n g är högst komplicerat 
och gå r u töver ramarna fö r d e n n a artikel. 
J a g n ä m n e r det bara fö r at t belysa vad jag 
ser som ett central t o m r å d e f ö r f r amt ida fe-
ministisk televisionsforskning. Vi behöver 
veta h u r den televisuella a p p a r a t e n i n o m 
varje TV-genre a n v ä n d s till att f ramstäl la 
k v i n n o k r o p p e n , fö r at t se vilka möj l ighe-
ter som finns fö r a n d r a type r av kvinno-
f ramstä l ln ingar och h u r b u n d n a televisio-
n e n s kvinnobi lder är av a p p a r a t e n s be-
gränsn ingar . 
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