E. ANN KAPLAN

Televisionstorskning och feministisk kritik

Med utgangspunkt i Kristevas
beskrivning av feminismens tre allménna
utvecklingsstadier, analyserar E Ann Kaplan den
Jemarastiska TV-forskningens utveckling. For
framtida studier pekar Kaplan pa det
fruktbara i att kombinera psykoanalytisk teort
med nyare fenunistisk forskning om
hollywoodfilmen.

Rubrikens bagge delar, »televisionsforsk-
ning» och »feministisk», kraver en kort dis-
kussion, var for sig, innan jag kombinerar
dem. Nagot behover sigas om det sam-
manhang i vilket televisionsforskningen
uppstod for att man ska forsta den historis-
ka torftigheten i de feministiska ansatser-
na, och eftersom »feminism» inte har na-
gon enhetlig betydelse behover jag disku-
tera mitt satt att definiera termen.

Jag kommer huvudsakligen att uppe-
halla mig vid amerikansk televisionsforsk-
ning, men kontrasten med England ar vik-
tig for att belysa televisionsforskningens

utveckling i USA, dar den hade dnnu stor-
re svarigheter dn filmvetenskapen med att
bli erkand som akademiskt amne. Den vig
varpa filmen till slut lyckades bli accepte-
rad, genom sina ansprak pa att vara en
»konstart», var oframkomlig for televisio-
nen eftersom ingen ville godta den be-
skrivningen. Sa medan filmen under sexti-
talet kunde skaffa sig utrymme pa manga
humanistiska fakulteter, tvingades
televisionsﬁnskningen att 1 huvudsak kon-
centrera sig pa produktl()nsmdan Amnet
»television» inhystes pa journalist- och
massmedieskolor som var starkt genomsy-
rade av kvantitativa och positivistiska sam-
hillsvetenskapliga metodformer.

Flera forskare har dlskutemt begrins-
ningen hos dessa metodformer.' Enligt Da-
vid Morley uppstod dessa delvis som reak-
tion pa den tyska Frankfurtskolans marxis-
tiskt-sociologiska perspektiv, vilket byggde

pa »samhillsteori och kvalitativt-filosofisk
analys»”

I England foljde televisionsforskningen
en annan kurs eftersom den inte utveckla-
des pa massmedieskolor utan i forsta hand
genom organisationer som brittiska film-
institutet eller hégre utbildningsanstalter
utanfor universiteten som konstskolor,
Further Education Colleges och polytek-
niska institutet. Brittiska intellektuella utan-
for universitetet utvecklade alltsd fran bor-

jan metoder for televisionsstudier och -kritik

som inte var sa olika de som anviandesiden
tidiga kultur- och filmforskningen.

Varken 1 USA eller England férekom
det- dock under hela sjuttitalet sarskilt
mycken feministisk T'V-forskning (ett pap-
per av Richard Dryer, Terry Lowell & Jean
McCrindle om »Soap Operas and Women»
vid 1977 ars internationella televisions-
forskningskonferens i Edinburgh var ett
sallsynt undantag). Jag har i annat sam-
manhang analyserat skilen till detta,’ men
forhallandena borjade dnda foriandras i
borjan av attitalet nar ett avsevart antal
kvinnor édntligen tog itu med kvinnorepre-
sentationen i TV. En artikel av Stephen
Heath & Gillian Skirrow, publicerad i Screen
1977, men inte sarskilt mycket uppfole vid
den tiden, utgjorde modell for en viss typ
av studier. Artikeln behandlade det brittis-
ka programmet World in Action och var en av
de forsta som tillampade sjuttitalets teore-
tiska ansatser, utvecklade for den klassiska
hollywoodfilmen, pé televisionen. Artikeln



blev modell for all kommande analys av
typ nérldasning genom att inrikta sig pa »te-
levisionen som faktum» och de »ideologis-
ka operationer som utvecklades inom detta
faktum»,* i stillet for att diskutera nagra
speciella (politiska) standpunkter som »in-
nehallet» intog. Under tiden borjade olika
forskningsprogram inom filmvetenska-
pen, som det vid Los Angelesuniversitetet,
syssla med kritisk analys av televisionen,
och forskarstudenter stod for en del av de
tidiga intressanta arbetena.” Personer som
likt Tania Modleski intresserade sig for
kvinnors populirlitteratur, b()rjdde ocksa
applicera sina kritiska metoder pa beslak-
tade typer av populidra TV-program av typ
tvaloperor.

Men innan jag narmare gar in pa det ar-
bete som utforts vill jag helt kort diskutera
rubrikens andra led, namligen »feminis-
tisk». Inom litteraturens och filmens omra-
de har ordet feminism under attitalet kom-
mit att betyda en rad olika saker. Jag tanker
hastigt ga igenom dessa betydelser efter-
som en insikt om de skilda feministiska in-
satserna pa angransande humanistiska
omraden bade forklarar en del av det arbe-
te som forskarna utfort och pavisar framti-
da arbetsuppgifter nar det giller televisio-
nen. Attitalet har lirt oss att ordet »femi-
nistisk> nu betyder olika saker for olika
kvinnor, allt efter deras feministiska teori.
Eftersom feminism deﬁniti(msmiissiqt ar
en politisk och filosofisk term ska jag rikna
upp de mest uppenbara formerna si som
de har utvecklats inom dessa kategorier.
Jag vill dock fran borjan betona att jag inte
tanker uppratta nagon hierarki sadan att
vissa typer skulle vara hogre staende eller
overliagsna andra. Det finns en grov krono-
logisk ordningsfoljd i de uppriknade ty-
perna, men det dr inte sakert att historiskt
nyare metoder har ersatt dldre. Vissa ut-
vecklingslinjer ger upphov till ett ifragasat-
tande av det som funnits forut (de har na-
turligtvis kunnat uppsta endast tack vare ti-
digare utfort arbete), men jag menar att
detta ifragasiattande kan bemotas. En and-
ra varning far utfirdas for den ofrankomli-
ga arketypkaraktiren hos en. kategorise-
ring som den nedanstaende. Det dr mycket
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sillan vi finner ett exempel pa feministisk
kritik som pa ett rent eller oblandat satt il-
lustrerar nagon sarskild kategori. Manga
av de exempel som jag diskuterar kombi-
nerar olika typer eller stimmer inte per-
fekt med nagon av dem. Kategorierna ar
nyttiga endast som en kartliggning av ter-
rangen 1 klargorande och belysande syfte.
Allt detta blir tydligare sedan jag skisserat
dem.

Feminism: politik och filosofi

Fran politisk utgangspunkt kan man salun-
da urskilja en a) borgerlig feminism (all-
mant sett kvinnors intresse att erhalla lika
fri- och rittigheter inom ett kapitalistiskt
system), en b) marxistisk feminism (all-
mant sett kopplingen av det specifika kvin-
nofortrycket till kapitalismens 6verordna-
de struktur och till fortrycket mot andra
grupper: homosexuella, minoriteter, arbe-
tarklass etc), en c¢) radikalfeminism (all-
mant framhivande av kvinnors olikheter
gentemot mannen och stravan att upprat-
ta avskilda kvinnogemenskaper for att be-
framja kvinnors specifika behov och 6nsk-
ningar) och en d) poststrukturalistisk femi-
nism (allmént sett forestillningen att vi
behover analysera den sprakliga ordning
genom vilken vi lar oss att vara det som var
kultur kallar »kvinnor» — till skillnad fran
en grupp kallad »méan» — for att kunna
astadkomma fordndrmgal till kvinnornas
fordel) ® Genom att kort ga igenom exem-
pel pa feministiska arbeten om televisio-
nen ska jag visa hur forskarna utvecklar kri-
tiska metoder allt efter sin politiska defini-
tion av feminismen.

Men forst ett ord om feminismens filoso-
fiska definition. Det finns tva filosofiska hu-
vudstandpunkter, »essentialism» och »an-
tiessentialism», som har diskuterats myck-
et inom den amerikanska forskningsvarl-
den pa senare tid.” Aven om distinktionen
ar problematisk forenklar den diskussio-
nen. De tre forsta politiska feminismdefini-
tionerna kan sigas tillhora den essentialis-
tiska feminismens kategori, medan den
fjarde avspeglar en antiessentialistisk femi-
nism. Ddarmed fornekas inte att det finns
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avgorande skillnader mellan de tre forsta
typerna — skillnader som jag tanker peka
ut under granskningens gang. Men de tva
bredare kategorierna upprittar en mer ge-
nerell och abstrakt distinktion mellan de
former av televisionskritik som produceras
av forskare med den ena eller andra filoso-
fiska utgangspunkten.

Den essentialistiska feminismen forut-
satter att det finns en grundlaggande »san-
ning» om kvinnan som det patriarkala
samhillet har hallit dold. Den antar att det
finns en sarskild grupp »kvinnor» som kan
skiljas frdn en annan grupp »min» i ter-
mer av ett visen som foregar eller llgger
utanfor kulturen och som 1sista hand mas-
te ha biologiskt ursprung. Kvinnans essen-
tiella aspekter, undertryckta i patriarkatet,
anses ofta innefatta ett mera humant och
moraliskt satt att vara som, nar det vial kom-
mit i dagen, kan bidra till att forandra sam-
hillet 1 positiv riktning. De kvinnliga var-
dena blir ett satt att kritisera de raa, kon-
kurrenspraglade och individualistiska
»manliga» varderingar som styr samhallet
och erbjuda ett alternativt sitt att inte bara
se utan ocksa vara som hotar patriarkatet.
Just pa grund av de kvinnliga vardenas es-
sentiellt humana karaktdar menar dessa fe-
minister att de bor aterupprittas, hedras
och revitaliseras. Marxistiska feminister
koncentrerar sig dartill pa hur samhalls-
strukturerna och vinstmotivet har hindrat
de humana feministiska vardena fran att
bli forhdarskande, medan radikalfeminis-
terna betonar att de tystade kvinnliga ros-
terna ar ett resultat av mansdominansen,
den patvingade heterosexualiteten, beto-
ningen av den borgerliga karnfamiljen och
sa vidare. Liberala essentialistiska feminis-
ter forblir allmant reformistiska och nojer
sig med att hivda kvinnornas ratt till allt
som vart samhille har att erbjuda.

Antiessentialistiska feminister ser saken
pa ett ratt annorlunda sitt, dven om de fi-
losofiska perspektiven inte ar sa oforenliga
som det forst kan tyckas. Sadana teoretiker
forsoker begripa de processer genom vilka
den kvinnliga subjektiviteten konstitueras
i en patriarkal kultur, och de finner ingen
»essentiell» kvinnovarelse bakom det soci-

alt konstruerade subjektet. Det »kvinnli-
ga» blir for dem inget som ligger utanfor
eller ar oberort av patriarkatet, utan det ar
integrerat med detta. De intresserar sig for
forbindelserna mellan en given biologisk
konsidentitet och den patriarkala ordning-
en, och analyserar samtidigt de processer
genom vilka konsidentitet och subjekt
byggs upp. Numera inser alla att konsrol-
lerna kan forandras — manga vastlander
haller pa att komma ifatt 6stblocket nér det
galler sadana forandringar. Antiessenti-
alisterna hivdar emellertid att for att sada-
na forandringar ska fa ordentligt faste, bli
mer an en blott lokal, modebetonad och
tillfallig omlaggning, maste vi battre forsta
hur vi nar fram till en konsidentitet. (Det
faktum att sexismen forblir ett problem i
osteuropeiska och andra kommunistiska
lander bestyrker att sociala forandringar i
sig inte ar tillrackliga). Om malet ar att
komma forbi de socialt uppgjorda defini-
tionerna av »man»/»kvinna» eller »masku-
lint»/»feminint» behover vi, hivdar anties-
sentialisterna, precist veta hur dessa soci-
ala konstruktioner ar inbyggda i de proces-
ser som formar manniskan, och detta inne-
bar ofrankomligen att vi betrader det psy-
koanalytiska faltet.

Kristeva och Lacan

Det dr betecknande att amerikanska femi-
aister fran 1963 till cirka 1980 huvudsakli-
gen tankte 1 essentialistiska termer och in-
om de flesta discipliner (utom filmforsk-
ningen) producerade studier inom ramen
for de tre forsta politiska standpunkterna.
I och med det senare inflytandet fran frans-
ka feministiska teoretiker har forskarna
borjat anvinda de psykoanalytiska/semio-
tiska/poststrukturalistiska teorier som varit
sa viktiga for den europeiska forskningen.
Med deras hjalp kan vi se feminismens oli-
ka former pa ett litet annat satt. Julia Kris-
tevas fria historiska beskrivning av feminis-
mens tre allmdnna utvecklingsstadier ger
oss ett fruktbart schema for urskiljandet av
feministiska kritikformer som kombinerar
de ovan sklsseladc politiska och filosofiska
kategorierna.® Men kanske ordet »stadi-



um>» ir vilseledande och bor ersattas med
»typ», ty medan det finns ett allmant ut-
vecklingsmonster hos beskrivningens kri-
tiska metoder — en sarskild typ kan sadgas
uppsta ur fragor som inte besvarats av en
aldre infallsvinkel — ar det dven sa att en ny
inriktning inte gor den dldre inriktningen
ogiltig eller eliminerar den. I sjdlva verket
kan vi pa attitalet se exempel pa att flerta-
let feministiska kritiktyper dannu reprodu-
ceras vid sidan av varandra, om de inte har
infogats i metoder som kombinerar tidiga-
re synsatt med nyare. Processen dr snarare
syntetisk eller dialektisk 4n negerande.

Jag ska i det foljande forsoka ge exem-
pel pa de former av kritik som produceras
av Kristevas olika typer. Sa langt som moj-
ligt kommer jag att anvianda undersok-
ningar om tvaloperor till att illustrera varje
metod, och darmed lyfta fram likheter och
skillnader.

Kristevas analyser bygger pa Lacans teo-
rier om hur subjektet konstrueras inom en
patriarkal sprakordning (som Lacan kallar
»det Symboliska»), dar kvinnan normalt
forvisas till en franvarande eller ofullstdn-
dig position. Eftersom Lacans distinktion
mellan det Imaginira och det Symboliska
ar central for de olika feminismtyperna ska
jag for ett 6gonblick dréja vid hans teori.
Enligt Lacan saknar det egentligt Imagina-
ra specifik konskaraktir, eller for snarare
in bada de sociala konen undet det kvinnli-
ga genom den illusoriska kianslan av upp-
gang i modern. Det som Lacan kallar »spe-
gelfasen» (den stund da barnet forst upp-
rittar en relation till sin bild i spegeln) mar-
kerar medvetandet om det illusoriska i en-
heten med modern. Barnet borjar alltsa bli
medvetet om modern som ett fran sig skilt
foremal (spegeln visar bilden av modern
som haller barnet), och det upptacker aven
sitt »spegeljag» (Idealimago, enligt Lacan)
som en helt separat enhet. Subjektet kon-
stitueras alltsd som kluvet (bade moder och
icke-moder, denna sida av spegeln respek-
tive i spegeln). Det ar viktigt att det Ideal-
ego som byggs upp i denna spegelfas inte
ar helt pa det Imaginiras sida sa att barnet
introjekterar bilden av modern som en an-
nan bild. Det borjar alltsa symbolisera asy-
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nen av sig sjalvt som bilden av den Andre
och inleder den atra till modern (som vi
ska se overford till en atra efter det som
hon atrar) som kommer att besta dess liv
igenom.

Denna symbolisering av modern som
den Andre dr enligt Lacan en allméngiltig
upplevelse, grundlaggande for att den bli-
vande minniskan faktiskt ska bli ménsklig.
Den individformering som symbolise-
ringsnivan innebdr ar en nodvindig ut-
veckling; dyaden moder-barn maste brytas
av sprakordningen om barnet inte ska stan-
na pa det Imaginaras niva. Spegelfasen
forbereder barnet for dess kommande in-
trade i det Symboliskas sfar (enligt Lacan
spraket och andra betecknande eller repre-
senterande system som bilder, gester, ljud
med mera), diar barnet intar sin stillning
som »bekonad» varelse (det uppticker oli-
ka subjektstillningar som »han», »hon»,
»du», »det»). Eftersom beteckningssyste-
men ar organiserade med fallosen som pri-
mar betecknare har kvinnan for Lacan en
ofullstindig eller franvarande stallning.
Pojken och flickan finner sig inta starkt skil-
da positioner gentemot den forharskande
ordningen sa snart de har intritt i det Sym-
boliskas sfar.

For flickan giller det att placeras iidenti-
fikation med modern vilket innebir att
atra det som modern atrar, fallosen. Den-
na atra dr inte av vasensartad eller biolo-
gisk art utan hianger helt samman med sit-
tet att organisera det Symboliska. Lacans
system, sarskilt sa som det hiar anvands av
Kristeva, frigor oss fran det biologiskas ty-
ranni. Det gor ocksa att vi kan se vissa av
kvinnlighetens »naturgivna» faser som i
sjalva verket socialt konstruerade.

Lika tillgang till den symboliska ordningen

Kristevas forsta feministiska stadium ar ett
dar kvinnorna kraver lika tillgang till den
(patriarkala) symboliska ordningen och be-
gar jamlikhet i stallet for underordning.
Tva resultat kan tankas. Det forsta ar att vi
far en »familjefeminism» (allmant karakte-
ristisk for artonhundratalet) dar kvinnor-
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na forharligar en patriarkalt konstruerad
»kvinnlighet». Sannolikt uppfattar de
dock denna »kvinnlighet» som »naturlig»
och upphojer de egenskaper som tilldelas
kvinnorna till moraliskt battre eller hogre
an konkurrensens och den aggressiva indi-
vidualismens manliga virden. Det andra
resultatet kan bli den ovannamnda »libera-
la» feminismen, som ar mer karakteristisk
for var nuvarande rorelse dar kvinnorna
efterstravar jamlikhet med mannen inom
den offentliga arbetssfaren. Kvinnorna be-
gar alltsa lika mojligheter till sysselsattning
och dven institutionell makt (av alla slag),
lika 16n for lika arbete, allmant lika rattig-
heter med miannen samt forandringar i fa-
miljerutinerna for att deras rattigheter ska
kunna forenas med kravande yrkesbanor.

Detta forsta feministiska stadium leder
till en typ av televisionskritik som framst
bygger pa innehallsanalys. TV-program-
men analyseras utifran den typ av kvinno-
roller som de framstiller och metoden ar
att »rakna» antalet fall av specifika »rol-
ler». Teoretiskt skulle man dven kunna stu-
deraivilken grad programmen aterspeglar
aktuella forandringar i kvinnornas stall-
ning, deras rorelse ut fran hemmet och in
1 arbetslivet, vilka egenskaper som fram-
stalls hos forvarvsarbetande kvinnor, fa-
miljelivets innehall och mannens (eventu-
ellt bristande) engagemang 1 hushallssyss-
lorna.

Ett farskt exempel pa ett arbete som
kommit fram genom denna form av femi-
nism ar Diana Meehans Ladies of the Eve-
ning. Women Characters of Prime-Time Televi-
sion som kombinerar kvantitativa, tolkande
och jamforande metoder.” Kirnan i Mee-
hans bok dr hennes ambitiosa forsok att in-
te bara isolera och studera exempel pa en
lang rad kvinnliga roller (satungen, den
goda husmodern, ragatan, slinkan, offret,
lockfageln, kurtisanen, hixan, matriar-
ken), utan ocksa pavisa forandringarna in-
om varje bild fran 1950 tll 1980. Hennes
slutsatser ar alltfor manga for att aterges
hir (se kapitel 13 1 hennes bok), men en
viktig slutsats ar att det »sammanlagda in-
trycket fran dessa bilder av ont och gott,
starkt understryker kvinnornas andra-

rangsstillning, deras plats i viarlden som
osjalvstandiga, hingivna komplement till
mannen» (s 113).

Denna typ av feministisk kritik adr viktig
for dokumentationen av vad vi har kom-
mit att se som en forhdrskande kvinnoupp-
fattning inom populiarkulturen, men ty-
varr sager den oss inte sarskilt mycket om
vare sig hur dessa bilder produceras (ett
studium som kunde hjalpa oss att forsta
deras kontinuitet — med sma forandringar
— under en trettidrsperiod) eller exakt hur
de bar fram sin innebord, »talar» till den
kvinnliga tittaren. Vi star dar med en obe-
stamd forestillning om »positiva» kontra
»negativa» kvinnobilder och en mattstock
— den sjalvstandiga, sjalvforverkligande,
sjalvbekriftande, socialt och ekonomiskt
»framgangsrika» kvinnan — mot vilken bil-
derna bedéms som »positiva» eller »nega-
tiva». Det ar gentemot just ett sadant satt
att tolka kvinnobilder inom filmen som
Mulveys, Johnstons och andras arbeten (se
nedan) vander sig.

Meehans modell ger upphov till allvarli-
ga svarigheter. For det forsta framstaller
den det manskliga medvetandet som ett ta-
bula rasa pa vilket T'V-bilderna arbetar. Bil-
derna blir modeller som tittarna efterhar-
mar eftersom de »tolkar» dem som »rikti-
ga» manniskor. For det andra forutsitts att
denna imitationsprocess ar analog med
den som forsiggar i familjen, dar barnet
formar sin personlighet efter foraldrarnas.
Det som uppenbart forbises dr att fiktions-
gestalterna inte ar nagra riktiga manniskor,
att tittarna darfor tvingas att inta en hogst
annorlunda stillning till dem och att de
processer genom vilka barnen »identifie-
rar» sig med vuxna som ar viktiga i deras
livar enormt komplicerade och forutsitter
(som vi sag i diskussionen om Lacan) det
omedvetna och den sprakliga ordning som
barnen dr inplacerade i. Tittaren existerar
1 dynamisk relation till bade andra manni-
skor och T'V-bild, vilken ger intryck till ett
redan komplicerat omedvetet, och han/
hon »konstrueras» i viss mening som sub-

jekt i receptionsprocessen.

Det ar klart att, enligt Kristevas lacanska
paradigm, sadana studier framstiller kvin-
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norna som om de krivde lika tilltrade till
det (patriarkalt) Symboliska. De »histori-
er» som Meehan menar det vara tid »att be-
ritta» tanker sig ett samhalle déar kvinnor-
na infogas i den maskulina offentliga sfa-
ren som »familjeoverhuvuden, foretagsle-
dare» med mera. Kvinnorna ska alltsa inte
uppfattas som annorlunda an méannen.
Men det innebir ju att de »blir» min, att
de fullstindigt kapitulerar infoér patriarka-
tet och dess varderingar, normer och sitt
att vara. Resultatet dr som vi ska se att kvin-
nan i stillet for att definieras via fallosen
blir identifierad med fallosen. Detta kan
vara viktigt som en overgangsfas men bor
inte ses som ett mal i sig.

Marxism och feminism

Innan vi 6vergar till Kristevas andra femi-
nistiska stadium ar det nodviandigt att in-
fora kategorin marxistisk feminism som
hon inte uttryckligen namner, kanske for
att hon inte ser den som tillriackligt skild

fran den just diskuterade fasen eller speci-
fik nog for feminismen. I det tidiga sjutti-
talets USA var detta emellertd en inrikt-
ning som vissa kvinnor utvecklade inom
medie- och litteraturstudierna.

De marxistiska feministerna kopplar te-
levisionen som kritiskt objekt till de storre
ekonomiska och industriella nat som den
ar infogad i. Med stod i en lang tradition av
marxistisk kritik ser de feminister som
samtidigt dar marxister hur televisionens
stallning som uttalat kapitalistisk institu-
tion paverkar bilden av de portritterade
kvinnorna. Sadana forskare betonar att
den kvinnliga tittaren produceras som
konsument, till foljd av televisionens be-
hov att som kommersiell, vinstdrivande in-
stitution sdlja varor samtidigt som den ger
underhallning. Televisionens sitt att gora
tittarna till varor leder till reproduktion av
kvinnobilder som stimmer med de forhar-
skande (och harskande) forestiallningarna
om vad som ar »kvinnligt», siarskilt som
dessa tillfredsstaller vissa ekonomiska behov.

Marxistfeministerna intresserar sig allt-
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sa tor hur kvinnorna som grupp manipu-
leras av storre ekonomiska och politiska in-
tressen utanfor deras kontroll. Berittelser
kan konstruera bilder av forviarvsarbetan-
de kvinnor om samhaillet behover kvinnor
i arbetskraften men ocksa alternativt fram-
stalla kvinnan som no6jd med hemmafru-
lotten nar detta ar ekonomiskt onskvirt.
Synsittet leder till en innehallsanalys som
inte ar olik den »liberala» eller »reformis-
tiska» feminismens, men syftet ar ett annat
eftersom resonemanget alltid fors i ett sam-
manhang dir televisionen ses som ett pro-
fitinriktat, kapitalistiskt intresse.'’

Lillian Robinsons »What's My Line? Te-
lefiction and Women’s Work» ar ett ut-
markt exempel pa denna marxistfeminis-
tiska installning till televisionen.!' Skriven
1976, vid en tidpunkt da det inte fanns sar-
skilt manga feministiska televisionsstudier,
handlar den om kontrasten mellan bilden
av forvarvsarbetande kvinnor i TV-serier
(inklusive tvaloperor) och kvinnors faktis-
ka arbetssituation 1 samhallet. I motsats till
Meehan forklarar Robinson dessa for-
vanskningar med att televisionen ar en
»gren av sa kallad underhallningsindu-
stri», vilket enligt henne »inbegriper att
nagot framstills, massproduceras av alie-
nerad arbetskraft for de konsumenter som
utgor dess masspublik» (s 313). Robinson
vagrar emellertid att falla i Meehans falla
och se publiken som helt utlaimnad at de
erbjudna bilderna, utan hiavdar att kvin-
aorna inte nodvandigtvis accepterar det
som forevisas dem, att bilderna bara ar »en
av de faktorer som pdaverkar kvinnornas
medvetande» (ibid), att de inte utgor hela
sanningen.

Robinson gar vidare till att kontrastera
statistiken over kvinnornas arbete i1 sam-
hallet med TV-bilderna av forvirvsarbe-
tande kvinnor. Hon finner att trots utveck-
lingen bort fran familjebaserade situatio-
ner i komedi och drama »sannolikheten
for att TV-kvinnan ska vara forvarvsarbe-
tande ungefar hilften sa stor som for hen-
nes motsvarighet 1 levande livet». Dess-
utom »innebir moderskap néstan alltid att
man lamnar forvarvsarbetet, vilket kanske
inte dr sa konstigt, men sjalva giftermalet

tenderar att fa samma resultat» (s 315). Ro-
binson fortsatter med att ge exempel fran
andra tvaloperor som stod for sina teser in-
nan hon 6vergar till att visa att det, utéver
det disproportionerliga antalet forvarvsar-
betande kvinnor i TV finns stora skillnader
mellan det slags arbete som kvinnor ses ut-
fora pa TV och det som de utfor i verklig-
heten.

Robinsons uppsats har i mycket samma
fortjanster och begransningar som Mee-
hans, men skiljer sig genom att inte krava
lika tilltrade till det partriarkalt Symbolis-
ka. Robinson forsoker snarare (iven om
hon inte skulle anvianda det sprakbruket)
visa hur detta Symboliska exploaterar och
manipulerar forviarvsarbetande kvinnor,
och dessutom presenterar bilder som an-
tingen forringar kvinnornas arbete eller
varnar dem for de skadliga effekterna av
att sikta for hogt. Det hela gar alltsa ut pa
att blottlagga vad som forsiggar i det »pat-
riarkalt symboliska», inte att krdava kvin-
nornas tillgang till det. Men i likhet med
Meehan utgar Robinson fran en essenti-
alistisk forestallning om att kvinnorna kan
motsta exploatering, for att de inte far sin
sociala konstruktion genom de processer
som tilldelar dem deras plats.

Att forkasta den symboliska ordningen

I Kristevas andra feministiska stadium for-
kastar kvinnorna den manliga symboliska
ordningen med utgangspunkt fran skillna-
derna, vilket leder till radikalfeminism.
Hir inte bara hyllas det kvinnliga utan
uppfattas aven som bittre och i grunden
annorlunda. Intresset koncentreras pa kvin-
noidentifierade kvinnor, pa stravan efter
autonomi och helhet genom kvinnoge-
menskaper eller atminstone intensiva rela-
tioner till andra kvinnor. Den radikalfemi-
nistiska kritiken riktas till exempel mot bil-
derna av familjelivet som boten mot allt
ont, mot den patvingade heterosexuella
parbildningen 1 flertalet populira skild-
ringar eller mot diskrepanserna mellan ak-
tenskapsbilderna i populirkulturen och
det verkliga livet. Andra tankbara fragor ar
populirkulturens bristande behandling av



kvinnors positiva inbordes relationer och
framstallningen av mdnnen som »natur-
ligt» dominerande.

Carol Aschurs banbrytande uppsats
»Daytime Television: You'll Never Want to
Leave Home», skriven 1976 (under nam-
net Lopate) har inslag av denna hi’lllning.]2
Aschur hdvdar bland annat att tvaloperor-
nas familjer »avbildar det idealiserade livet
i familjer som ekonomiskt forestas av hog-
re manliga tjanstemin», medan flertalet
kvinnor dr hemmafruar. Aven nir de sena-
re arbetar visas de sallan pa arbetsplatsen.
Aschurs starkaste invandningar riktas for
det forsta mot att familjen ges en sa central
stallning: manniskorna tillats aldrig lamna
familjen eller »vara ensamma linge nog
for att uveckla ett verkligt jag och dairmed
fa en personlighet som kan bli kind» (s
79), och for det andra mot att tvaloperorna
inte avslojar den »skadliga aspekten av den
makt som miannen har 6ver kvinnorna» (s
81). Tvaloperorna vanstdller det »verkliga
livet» genom att framstilla mannen som
»hade de formaga att hjalpa, skydda och
ge utan att behalla den hdrskarmakt som
de flesta man potentiellt har 6ver de flesta
kvinnor. Ingen far i en tvalopera ar disci-
plinryttare... ingen dkta man slar sin fru»
(ibid). Aschur kommer fram till att det ra-
der storre jamlikhet mellan mén och kvin-
nor i tvaloperorna an i verkliga livet, och
att dessa i sista hand forsdkrar den instang-
da hemmafrun att det »liv som dr hennes
kan uppfylla hennes behov». Det som tval-
operorna undertrycker ar savil hennes fak-
tiska avskurenhet och isolering som att det
just ar genom ensamheten »som hon har
mojlighet att vinna ett eget jag» (s 81).

I 6verensstimmelse med det andra sta-
diets feminism forutsitter Aschur ett
kvinnligt behov av att férkasta den manli-
ga symboliska ordningen, dven om inte
heller hon anviander denna terminologi.
Hon visar hur denna ordning, sidan den
framgar av populdra kvinnoinriktade TV-
program, dels exploaterar och infantilise-
rar kvinnorna, dels idealiserar den (i prak-
tiken fortryckande) patriarkala familjen.
Undermeningen ar att kvinnorna kan och
bor forkasta sadana fornedrande bilder (i
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sista hand sadana fornedrande liv) och 1
stallet finna sig sjalva. Autonomi, oberoen-
de av mannen och nira anknytning till
andra kvinnor framstalls parentetiskt som
bade mojligt och 6nskvart. Detta vittnar
om Aschurs essentialism, men det dr bety-
delsefullt att hon kommer till hogst annor-
lunda slutsatser an Meehan och att hon
aven skiljer sig fran Robinson i sitt forslag
om individuella i stallet for sociala alterna-
tiv.

Den post-strukturalistiska feminismen

Kristevas sista stadium, dar kvinnorna for-
kastar klyvningen i manligt och kvinnligt
som metafysisk och efterstravar att over-
skrida de konsskilda kategorierna eller
atminstone inse deras kulturella konstruk-
tion, ar mojligt forst efter nittonhundrata-
lets stora modernistiska rorelser och de
postmodernistiska teorier som foljt pa
dem. Pa detta stadium vill forskarna, ge-
nom analys av de symboliska systemen —
inklusive filmens och televisionens appara-
ter genom vilka vi kommunicerar och orga-
niserar vara liv, forsta hur vi lar oss att bli
det som var kultur kallar »kvinnor» i mot-
sats till »mén».

Denna poststrukturalistiska feminism ar
ofta antiessentialistisk i kontrast till essenti-
alismen hos de tre ovan diskuterade typer-
na, aven om man finner vissa arbeten som
forenar essentialistiska och antiessentialis-
tiska antaganden. En kritik med denna fi-
losofiska orientering ger eko i Laura Mul-
veys och Claire Johnstons arbeten som har
varit centrala for formulerandet av en anti-
essentialistisk feministisk teori inom film-
forskningen." Dessa forfattare ir sjilva pé-
verkade av europeiska teorier (fran den
ryska formalismen via Benjamin och Ber-
tolt Brecht i Tyskland till Roland Barthes,
Althusser, Foucault, Lacan, Kristeva och
Derrida i Frankrike). Viktigast for var dis-
kussion dar Mulveys avgorande och nu fli-
tigt diskuterade uppsats »Visual Pleasure
and Narrative Cinema» fran 1975. Mulveys
intresse for den kommersiella hollywood-
filmens forkroppsligande av det patriar-
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kalt omedvetna har lett till ett nytt kvinn-
ligt studium av dominerande populirkul-
turella former. Hon analyserar bland an-
nat Hollywoods tydliga satt att inpragla ett
manligt omedvetet kontra ett tankbart
»kvinnligt». Med utgangspunkt fran Fre-
uds tvillingmekanism voyeurism och feti-
schism visar hon att den dominerande hol-
lywoodfilmen bygger pa tre grundlaggan-
de »blickar» som alla tillfredsstaller det
manliga omedvetna. Vi har forst kamerans
blick i filmningssituationen (det »profil-
miska» tillfillet), en blick som ar tekniskt
neutral men inbyggt voyeuristisk och vanli-
gen »manlig» darfor att det oftast ar en
man som star for filmandet. For det andra
har vi de manliga rollfigurernas blick inom
filmberittelsen, genom bildvaxlingar or-
ganiserad sa att kvinnan blir féremal for
deras seende, och slutligen blicken hos

askddaren som efterharmar (eller snarare
befinner sig i samma position som) de tva
forsta blickarna. Askadaren tvingas alltsa
identifiera sig med kamerans blick, se vad
den ser.

Voyeurism och fetischism ar mekanis-
mer som hollywoodfilmen utnyttjar for att
konstruera (den forutsatt manlige) betrak-
taren 1 enlighet med behoven hos hans
omedvetna. Voyeurismen ir kopplad till
den skoptofila instinkten (det vill siga den
manliga lusten i det egna organet 6verford
till lusten att se andra peisoner utéva sex).
Mulvey havdar att filmen bygger pa denna
instinkt och 1 grunden gor askadaren till
voyeur. Om askadaren ar kvinna menade
Mulvey till en borjan att hon maste inta en
manlig position.

Flertalet kritiker instimmer i att holly-
woodfilmen framstiller beaktans- och ana-

Cindy Sherman. Ur ”Untitled Film Still”, 1980, en serie foton ddr fotografen sjilv upptrider i olika roller.
Metro Pictures.



lysvarda omedvetna processer som det ar
svart att komma at utanfor den psykoana-
lytiska sessionen. Dessa teorier leder hos
de feministiska forskare som anviander
dem till hogst annorlunda intressen dn hos
de ovannamnda essentialistiska feminister-
na. I Mulveys efterfoljd har filmkritikerna
behandlat den enligt hennes teorier exklu-
sivt »manliga» blicken, diskuterat vad en
tankbar »kvinnlig» blick skulle kunna vara
och snabbt upptackt att teorin i huvudsak
ar giltig for de centrala genrerna — vastern-,
gangster-, aventyrs- och krigsfilmer. Kvin-
norna har darpa overgatt till den enda
filmgenre som specifikt vander sig till
kvinnliga tittare — melodramen — och fra-
gor som ror den genren.' De har borjat
reflektera 6ver relationen mellan text och
askadare, over exakt hur den faktiska (hi-
storiska) kvinnliga tittaren (eller subjektet)
som sitter pa biografen ar relaterad till de
bilder som passerar framfor henne. Vissa
studier narmar sig »receptionsforskning—
en» och innehaller sociologiska aspekter.”
Man antar alltsa fortfarande en interaktion
mellan tva givna storheter (a ena sidan tex-
ten, 4 andra sidan lisaren) medan andra
och mer psykoanalytiskt inriktade synsatt
forutsatter att det lisande subjektet skapas
(eller konstrueras) i sjalva lashandlingen —
att det inte finns nagon lasare utanfor tex-
ten och for 6vrigt heller ingen text utanfor
lasaren.

Televisionen som apparat

Négra av de mest intressanta nya feminis-
tiska televisionsstudierna av forskare med
humanistisk bakgrund har bérjat tillampa
metoder som utvecklats for hollywoodfil-
men, atminstone i den meningen att de
delvis stiller samma slags fragor om den
»televisuella» apparaten som tidigare
stillts om filmens apparat. I stéllet for att
forsoka studera konsrollerna 1 vissa TV-
program undersoker de alltsa televisio-
nens hela sitt att fungera, vad slags apparat
den ir. Darmed menar jag komplexet av
element alltifran sjalva maskineriet med
dess tekniska sidor (sattet att framstalla
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och presentera bilder) till de olika »texter-
na» (inklusive reklaminslag, kommentarer,
presentationssitt), den centrala relationen
mellan programmakare och kommersiella
uppdragsgivare vilkas egna texter, rekla-
men, kan hidvdas vara den verkliga TV-tex-
ten (se Flitterman nedan) och de numera
skiftande platserna for TV-tittandet (allt-
ifrdn vardagsrummet till badrummet). Fors-
karna kan inrikta sig pa »enunciationspro-
blem» (det vill siga vem som talar texten
och vem den riktar sig till) eller undersoka
hur vi tittar pa TV, tevens narvaro i hem-
met, det sd kallade programflédet, synupp-
levelsens fragmentering daven inom ett be-
stamt program, det mirkliga fenomenet
med programserier som fortgar utan slut.
De kan ocksa studera den ideologi som
finns innesluten 1 produktions- och mot-
tagningsformerna, och som inte ar »neut-
ral» eller »tillfallig» utan ett centralt resul-
tat av televisionens 6vergripande kommer-
siella ram.

En annan fraga som annu ar olost ar i
vilken grad filmteorier kan tillimpas pa
den hogst annorlunda televisuella appara-
ten. Eftersom den feministiska filmteorin
har utvecklats i relation till den klassiska
hollywoodfilmen ar det sarskilt viktigt for
kvinnliga televisionsforskare att begrunda
i vad man den teorin ar relevant for televi-
sionens avvikande apparat, till exempel
om fragor som hianger samman med den
»manliga blicken» ar tillampbara pa T'V-tit-
tandet dar det normalt inte finns nagot
morklagt rum, dar skarmen ar liten och tit-
tandet ofta avbryts av reklaminslag, intra-
dande personer eller tittarens egna kanal-
byten. I vilken grad appelleras T'V-tittaren
pa samma sitt som filmtittaren? Galler
samma slags psykoanalytiska processer i
subjektskonstruktionen? Kan semiotiken
bidra till att belysa de aktuella processer-
na? Finns det en annorlunda form av inter-
aktion mellan televisionstexten och den
kvinnliga tittaren an mellan filmduken och
dess askadare? Hur ar relationen i sa fall?

Lat mig borja med en uppsats om tval-
operor som behandlar den senare fragan,
skriven av Tania Modleski 1981. Hennes bi-
drag har dragit upp ramarna for tvalope-
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rastudiernas resonemang och intressein-
riktning dven hos forskare som nalkats am-
net fradn annat hall.'® Modleski var forst
med att utveckla Aschurs antagande att det
finns en relation mellan tvaloperornas
struktur/rytm/form och kvinnors arbete.
Tack vare den senare tidens teoretiska ut-
veckling kunde hon féra diskussionen
langre in pa kvinnans psykiska behovinom
familjen. Med hjalp av psykoanalytiska re-
sonemang fran Nancy Chodorow och Luce
Irigaray formade hon en teori om att »tval-
operorna... tenderar att bryta ner det av-
stand som krivs for att en verklig identifi-
kation ska kunna ske... de pavisar ett an-
nat slags forhallande mellan tittare och roll-
figurer dn det som enligt Irigaray kan be-
tecknas som 'niarhet’».!” Modleski anvin-
der Chodorows och Irigarays teorier om
forhallandet mellan mor och dotter till att
beskriva hur den kvinnliga tittaren sociali-
seras att forhalla sig till fiktionstexter. Pre-
cis som »ndrhet» ar oundvikligt i bandet
mellan mor och dotter, vilket innebiar en
form av symbios — en svarighet att veta var
modern borjar och dottern slutar — tende-
rar den kvinnliga tittaren att 6veridenti-
fiera sig med fiktionsfigurerna och inte
observera de granser som faktiskt skiljer
henne fran bilden.

Pa samma siatt som Modleski anvander
det nya intresset for psykoanalys och rela-
tionen bildruta — tittare till att utveckla tidi-
gare studier, har andra forskare byggt vida-
re pa hennes bidrag. Sandy Flitterman har
exempelvis utnyttjat den av Christian Metz
utvecklade semiotiska filmanalysen till att
diskutera, mer detaljerat an Modleski och
Aschur, den exakta karaktaren av forhal-
landet mellan reklaminslag och tvaldra-
mer. Darfor inriktar hon sig pa enunci-
ationsprocesser, pa vem som talar texten
och vem den riktar sig till."® Flittermans tes
ar att »reklamen 1 stillet for att bryta de
dagtidssinda tvaloperornas narrativa fl6-
de kan sagas fortsitta det.» Reklamen for-
langer och vidmakthaller alltsa den all-
manna langtan efter berittelser som tval-
operorna tillgodoser genom att komma
med partiella lyckliga slut inom en 6vergri-
pande form som i sig gor varje fullbordan
omojlig.

Charlotte Brunsdon hivdar emellertid i
en uppsats om programmet Crossroads att
tvaloperornas appell ar konsstrukturerad
genom att de utgar fran de »traditionellt
kvinnliga egenskaper som ar féorbundna
med ansvaret att skota den personliga livs-
staren» (s 81)." Hon undviker noga den es-
sentialistiska fallan att utpeka sadana
egenskaper som »naturliga» for kvinnor-
na, och ser 1 stallet kvinnorna som socialt
konstruerade till att dga sadana fardighe-
ter genom inskrivning i »de ideologiska
och moraliska ramarna (reglerna) for ro-
mans, dktenskap och familjeliv» (ibid).

Brunsdons uppsats ar viktig genom att
oppet fokusera olikheterna i berattelse-
konvention mellan tvaloperorna och den
klassiska hollywoodfilmen, och pa de ide-
ologiska implikationerna av dessa olikhe-
ter. Tvaloperornas struktur av andlos dia-
log om det personliga livet skriver in titta-
ren i en speciell ideologisk ram med famil-
jen som centrum. Det ar en platsanvisning
som helt skiljer sig fran hollywoodfilmens.

Det tycks mig vara en viktig framtida
uppgift att utréona dessa skillnader i rela-
tion till alla typer av TV-program. Som fe-
minister behover vi ta reda pa i vilken grad
de teorier som utarbetats for den domine-
rande berittartekniken i hollywoodfilmen
ar tillampliga pa den televisuella appara-
ten, eftersom framstallningen av kvinnan
produceras av apparaten vl sa mycket som
av sattet att beratta. Ja, mycken filmteori
har hidvdat att man inte kan géra nagon
atskillnad mellan apparat och berittelse ef-
tersom sjalva apparaten producerar ound-
vikliga »narrativa» effekter (som inom fil-
men den patvingade identifikationen med
kamerans blick).

Detta resonemang ar hogst komplicerat
och gar utover ramarna for denna artikel.
Jag namner det bara for att belysa vad jag
ser som ett centralt omrade for framtida fe-
ministisk televisionsforskning. Vi behéver
veta hur den televisuella apparaten inom
varje TV-genre anvinds till att framstélla
kvinnokroppen, for att se vilka mojlighe-
ter som finns for andra typer av kvinno-
framstallningar och hur bundna televisio-
nens kvinnobilder ar av apparatens be-
gransningar.
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Denna artikel ér en forkortad version av en
artikel ursprungligen dpublicemd 1 den
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1 Se Ann E Kaplan, »Introduction», och Willi-
am Boddy, »Loving a Nineteen Inch Moto-
rola: American Writing on Television», i Ka-
plan (red), Regarding Television — Critical Ap-
proaches: An Anthology, Los Angeles, The
American Film Institute, 1984, s XI-XXIII
och 1-11; Robert C Allen, Speaking of Soap
Operas, Chapel Hill & London, University
of North Carolina Press, 1985, kap 2, sir-
skilt 40-44; David Morley, The Nationwide
Audience: Structure and Decoding, London,
The British Film Institute, 1977, s 1-5.

2 David Morley, The Nationwide Audience:
Structure and Decoding, BFI Television Mo-
nographs, 11, London, The British Film In-
stitute, 1980, s 1.

3 Den fullstindiga versionen av denna text
har publicerats i Robert C Allen (red), Chan-
nels of Discourse: Television and Contemporary
Criticism, Chapel Hill, North Carolina Uni-
versity Press, 1986.

4 Stephen Heath & Gillian Skirrow, »Televi-
sion: A World in Action», Screen, 18, nr 2
(sommaren 1977), s 7-60.

5 Jag tanker har pa ett arbete av Cathy
Schwichtenberg, Rebecca Baillin m fl. Ellen
Seiter vid Northwestern University var en
annan pionjar.

6 Man skulle kunna tillfoga dnnu en politisk
feministstindpunkt, den postmoderna,
men jag har dnnu inte sett den tillimpas av
kvinnor pa televisionen. Begreppet post-
modernitet som det utvecklats av framst
Baudrillard och Jameson innebir bland an-
nat ett utsuddande av hittills sakrosankta
granser och polariteter, en eliminering av
varje position fran vilken man kan tala eller
doma. Det innebir ett utslickande av varje
distinktion mellan ett »inre» och ett »yttre»,
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en reduktion av allt till en enda niva, ofta
uppfattad som »simulacrans». Det finns in-
te langre nagon domin av »verkligt» gent-
emot »imiterat» eller »forklatt» utan blott
en niva dar endast efterbildning existerar. Den
postmodernistiska feminismen uppratthal-
ler dock dnnu forestillningen om en femi-
nistisk position, trots att de betvivlar att det
(patriarkalt) »kvinnliga» kan upplosas. Den
problematiserar fortfarande fragan om att
soka alternativa kvinnliga standpunkter
och soker dven siddana. Den postmodernis-
tiska »feminismen» (ordet maste sattas in-
om citationstecken eftersom positionen i sis-
ta hand ar postfeministisk) definierar snarast
det essentialiserande begreppet feminism
som en tillbakablick pa de tidiga feministro-
relsernas individualistiska ramar. Den av-
star darfor fran att forharliga det »feminis-
tiska» och villi stillet just utveckla/dréja vid/
bearbeta problemen med begreppet. Den
postmodernistiska installningen sysslar allt-
sa fortfarande med feminismen men ut-
ifran perspektivet att blottlagga dess be-
gransningar, hiavda behovet av att tinka
fram andra kategorier.

Se min artikel »The Hidden Agenda: A Re-
view of Re-vision: Essays in Feminist Film
Criticism (Los Angeles: The American Film
Institute, 1984)», i Camera Obscura, 24-25
(hosten 1985). Se dven en kommande upp-
sats med en allmidn granskning av feminis-
tisk filmkritik i Studies on the Library Imagina-
tion. 1 bada artiklarna diskuterar jag i viss
man debatten mellan essentialister och anti-
essentialister.

Julia Kristeva, »Women’s Time», Signs. A
Journal of Women in Culture, 7, nr 1, s 13-35.
Meehans bok utgavs i Metuchen (New Jer-
sey) & London 1983 av Scarecrow Press. Sid-
hédnvisningarna giller den upplagan.

Som ett utmirkt exempel pa sddana arbe-
ten om mediebilder fore televisionens intra-
de se Maureen Honeywell, Creating Rosie the
Riveter, Amberst (Massaschusetts), Universi-
ty of Massachusetts Press, 1984.

Lillian Robinson, »What's My Line? Telefi-
cation and Women’s Work», 1 hennes Sex,
Class and Culture, Bloomington & London,
Indiana University Press, 1978, s 310-344.
Sidhanvisningarna giller den utgavan.
Carol Lopate, »Day-Time Television: You'll
Never Want to Leave Home», Feminist Stu-
dies, 6, nr 6 (1976), s 70-82.
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Dessa teorier, alltfor komplicerade for att ga
igenom hir, har diskuterats utforligt i tva
aktuella bocker om kvinnor 1 filmen av
Anette Kuhn respektive Ann E Kaplan.
Vind er till dem for fler detaljer.

Se till exempel den debatt sou har forts i Ci-
nema Journal om olika lasningar av Stella
Dallas, 24, nr 2 (vintern 1985) och 25, nr 1
(hosten 1985).

For mer information om dessa metoder se
Robert Allens kapitel om »reader-response
criticism» 1 Robert C Allen, a a.

Se Tania Modleski, »The Rhytms of Recep-
tion: Daytime Television and Women’s
Work, omtryckt i Kaplan (red), a a, s67-75.
Se Nancy Chodorow, The Reproduction of Mot-
hering: Psychoanalysis and the Sociology of Gen-
der, Berkeley, The University of California
Press, 1978, sarskilt kap 5 och 6; Luce Iriga-
ray, »This Sex Which Is Not One» och
»When Our Lips Speak Together», samlade
1 This Sex Which Is Not One, Ithaca (New
York), Cornell University Press, 1985.
Sandy Flitterman, »The Real Soap Operas:
TV Commercials», i Kaplan (red), a a, s 84-
96. Sidhanvisningarna giller den utgavan.
Charlotte Brunsdon, »Crossroads: Notes on
Soap Opera», i Kaplan (red), a a, s 76-83.



