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MARGARETHA FAHLGREN

”Det maskinsydda broderiet” — Lace
och 80-talets kvinnliga popularroman

[ den kvinnliga
populdarromanen — fran The Sheik och fram
till Lace — soker kvinnorna
Vthe impossible man”, skriver Margaretha Fahlgren. Men trots att
centrala element forts vidare genom
decennierna dr genren sig inte riktigt lik efter
den nya kvinnororelsen.

I bokhandlar och bokkataloger méter vi
idag romaner med titlar som Lace, Scruples
och Chances. Pa omslaget ler en, eller flera
vackra kvinnor i lyxférpackning mot oss,
och baksidestexten utlovar spanning, sex
och passion. Romanerna ar tjocka — sdllan
under femhundra sidor — och de ar skrivna
av kvinnliga forfattare. Vi har att géra med
1980-talets kvinnliga bestsellers, en typ av
romaner som uppenbart fyller ett behov pa
dagens popularlitteraturmarknad.

Lace (broderier/spetsar) ar en roman av
Shirley Conran. Den publicerades 1982 och
hade tva ar senare gatt ut i tjugosex nya
upplagor enbart pa engelska, samt fatt en
uppfoljare i Lace 11. Conrans roman har
flera drag gemensamma med andra kvinn-
liga populdrromaner fran 1980-talet. Dar-
for kan man tala om det maskinsydda bro-
deriet, ett broderi som utifran vissa givna
strukturer syr sig sjalvt.

Monstren for kvinnliga bestsellers har
varierat under 1900-talet. Inledningsvis
tanker jag ge en kort tillbakablick pa ut-
vecklingen, for att darefter koncentrera mig
pa Shirley Conrans broderiménster. Vilka
ar forutsattningarna for det och vilka behov

hos de kvinnliga ldsarna kan Lace tinkas
fylla?

I. A woman can always meet—maybe even get
— the possible man. But the impossible man
is only possible in the impossible story.”

Ett genomgaende tema i kvinnliga popular-
romaner ar kvinnans sokande efter och hen-
nes slutliga forening med ’the impossible
man’’. I Elinor Glyns Three Weeks, som pub-
licerades 1907, anger titeln foreningens
kortvariga natur. Hjaltinnan, som ar drott-
ning av ett icke namngivet land, moter en
gudomlig engelsman, med vilken hon be-
driver alskog pa ett tigerskinn. Romanen
chockerade samtiden och blev en bestsel-
ler.! Elinor Glyn fortsatte att skriva utma-
nande romaner och iscensatte aven sig sjalv
som hjaltinnorna i sina bocker. Glyn myn-
tade begreppet ’it”’ som liktydigt med sex
appeal och lit bade sina romanhjiltinnor
och det egna jaget personifiera begreppet.
Romanerna blev till Hollywoodfilmer, dar
Gloria Swanson och Rudolf Valentino var
de stora stjarnorna. Den senare fick emel-
lertid sin glansroll genom en av tjugotalets
stora kvinnliga bestsellers, The Sheik, av
Edith M. Hull.

Med den romanen, som publicerades
1921, introducerades schejkmystiken 1 den
kvinnliga populdrlitteraturen. Konfronta-
tionen mellan brutal arabisk manlighet och
kvinnlig engelsk civilisation under 6knens
stjarnhimmel, fick som Claud Cockburn
skriver 1 boken Bestseller (1972) effekten att
”The public was flat on its back gasping for



more in five languages, and Rudolf Valen-
tino was provided with his most famous
role”.? Schejken i Hulls roman visar sig
dock inte vara arab, utan attling av en tvatt-
akta engelsk par och en spansk adelsman,
vilket gor att hjaltinnans karlek kan ges en
social legitimering.

De sexuella inslagen i romanen kunde
smaltas av en medelklasspublik, darfor att
handlingen forlagts till en plats sa langt
fran lasarens vardag som tankas kunde. Att
bli valdtagen i 6knen av den eldfingde
schejken var uppenbarligen inte detsamma
som att bli valdtagen i mer hemliknande
miljoer. Med Hulls roman inleddes ocksa
drommen om resan till den exotiska plats
dar “the impossible man’ kanske fanns —
en drom som det annu anspelas pa i turist-
broschyrernas charterresereklam.

1925 startade en annan gren av den
kvinnliga bestsellern med Barbra Cart-
lands roman Jigsaw. Har har vi att géra med
“romance fiction” i ordets ratta bemark-
else. I Cartlands romaner ar den kvinnliga
oskulden det element som bygger upp span-
ningen. Hon skildrar vagen fram till det
ratta valet av man: den man som ar vard att
fa kvinnans oskuld i utbyte mot trohet och
aktenskap. Parterna forenas i slutet av ro-
manerna i en karlek som Cartland ger reli-
giosa dimensioner.’

Den romantiska karleken ar for Barbara
Cartland livets framsta kraft, som hon vill
ge rost at i1 sina romaner. Problemet ar
emellertid att den undergravs i texten av de
insikter om kvinnors roll som dktenskapsva-
ror som samtidigt féormedlas. Oskulden blir
en vara som det géller att fa storsta materi-
ella utbyte for. Men slutraderna i Cartlands
romaner slar alltid fast den romantiska kar-
lekens transcenderande kraft.

Barbara Cartland viagrade under 1960-
talets sexualliberalism att andra monstret i
sina bocker, vilket visade sig vara en strate-
giskt riktig hallning, eftersom den roman-
tiska karleksromanen fick ett uppsving un-
der 1970-talet. Hon 6kade da sin produk-
tion fran fem till tjugo titlar per ar. Barbara
Cartland holl fast vid oskulden — en roman-
titel fran 1981 ar Pure and Untouched — men i
1970-talets ’romance fiction” vidgades
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granserna. Hjéltinnorna hade lov till sexu-
ella forbindelser utanfor dktenskapet, men
det var viktigt att dessa grundades pa
“verklig” karlek.

Samtidigt som den romantiska kérleksro-
manen fick ett uppsving, utvecklades en typ
av roman, som liksom Glyns och Hulls
bocker framst salde genom att de chocke-
rade publikum med sin sexuella frisprakig-
het. De har romanerna, som kom att ga
under beteckningen “’bodice rippers’ eller
“sweet and savages’’ efter Rosemary Rogers
Sweet, Savage Love,* forlade handlingen till
historisk tid och koncentrerade intresset pa
en ofta sadomasochistisk sexualitet, med
kvinnan som den passiva, undergivna par-
ten. De 6ppna erotiska skildringarna chock-
erade, samtidigt som de fyllde ett behov 1
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tiden av att utforska sexualitetens granser.
De hidr romanerna kunde exploatera den
sexuella 6ppenhet som kvinnorérelsen initi-
erat. Nar de flesta sexuella varianter forbru-
katsi1970-talets "’bodice rippers’ férsvann
ocksd deras nyhetsvarde. Symptomatiskt ar
att en forfattare som Rosemary Rogers 6ver-
gick till att skriva skandalartade nyckelro-
maner 1 jetsetmiljo.

Sa ar vi da framme vid 1980-talets kvinn-
liga popularroman. Vilka element har den
fort vidare och vilka andra forutsattningar
kan vi finna for den dn den kvinnliga popu-
larromanen? Sexualiteten ar, liksom 1 1970-
talets romaner, ett centralt amne, men har
ar handlingen forlagd till samtiden och
kvinnan ar inte langre ett passivt objekt.
Det ar tydligt att den feministiska romanen
ar en av forutsittningarna for 1980-talets
kvinnliga populdarroman. Den littflytande
prosan i tex Marilyn Frenchs bocker ut-
nyttjas ocksa i en roman som Lace. Den tar
liksom Frenchs Kvinnorummet upp en grupp
kvinnors liv, men det som 1 Frenchs roman
blir en beskrivning av identitetsutveckling
blir i Lace forvandlat till spanningsstruktur.

En annan bakgrund till Lace ar den ame-
rikanska bestsellern av nyckelromanska-
raktar. Harold Robbins dr har det mest
framtradande forfattarnamnet. Robbins
valjer hjaltar som ar latt igenkdnnliga och
som tillhor slutna miljoer, vilka forfattaren
skildrar inifran. I Robbins’ romaner spelar
sexualiteten en vasentlig roll: supermanni-
skorna dr ocksa superpotenta.

Forfattaren av nyckelromaner bor natur-
ligtvis helst sjalv tillhéra de utvaldas skara
som han skildrar. Vad giller Harold Rob-
bins betonar forlaggarna hans speciella in-
sikter 1 romanernas exklusiva miljéer. Pa
baksidan av The Dream Merchants kan man
lasa foljande: /the novel/ Dissects with
intimate precision the glittering, amoral
world of the movie moguls.” John A. Su-
therland har pekat pa dubbelheten i Rob-
bins’ romaner: Samtidigt som han hyllar en
glamorés livsstil, vilken uppenbarligen ar
hans egen, avslojar han dess inneboende
tomhet. Att vara rik, vacker och betydelse-
full ar inte liktydigt med att vara lycklig, till
den lasande publikens trost.’

Lace ar inte en nyckelroman i den me-
ningen att de kvinnliga huvudfigurerna di-
rekt for tankarna till bestimda personer.
Men i framstdllningen blandas fiktion och
verklighet, genom anspelningar pa verkliga
personer och foreteelser. Forfattaren ar
noga med att formedla ett dkta intryck av
de miljoer som de fiktiva personerna ror sig
i. Att ge bilden av att vara “’pa ratta sidan
av staketet” innebar att forfattaren lagger
ner stor moda pa miljobeskrivningar. Hér
finns ocksa en tradition inom populdrroma-
nen, kanske framst foretradd av forfattaren
Arthur Hailey. Hailey dgnar lang tid at att
sdtta sig in i de miljoer som han skall skildra
i sina romaner — en av hans bestsellers Hotel
anvands ocksd pa universitetskurser i ho-
telladministration!

For Arthur Hailey blir sjalva efterforsk-
ningsarbetet viktigare dn skrivandet. Som
John A. Sutherland péapekar: ”He has, it
would seem, displaced a large part of his
writer’s conscience from ’creation’ to this
area of research acitivity”’.® Sutherland gor
har en viktig iakttagelse — som titeln pa min
artikel antyder ar ’broderiet/Lace” inte
handsytt utan maskintillverkat. Skrivandet
ar i popularromanen mindre av skapande
arbete an av sjdlvgenererande konstruktion
utifran ett pa forhand bestamt monster.
Darmed har vi ocksa kommit fram till Lace
som estetisk produkt.

*

I1. ’Which one of you bitches is my mother?”’

Fragan som far inleda det har avsnittet
stills av den unga filmstjarnan Lili i slutet
av forsta kapitlet pa Lace. Vi har da métt
fyra kvinnor i fyrtiofemarsaldern pa vag till
ett mote i New York. Lili har sammankallat
dem, men hallit var och en ovetande om att
de andra blivit inbjudna. De fyra har varit
skolkamrater pa en pension i Schweiz, men
gruppen har splittrats. Huvuddelen av ro-
manen bestar av en flashback, fran tiden i
Schweiz fram till nuet, med Lilis fraga som
en styrande faktor for lasarens forstaelse av
texten. Forfattaren ger parallella beskriv-
ningar av de fyra kvinnornas liv och Lilis



uppvaxt.

Romanens titel anspelar pa det namn,
Lucinda Lace, som de fyra flickorna uppger
som moderns namn till det barn som place-
ras i fosterhem i Schweiz och som de gemen-
samt skickar pengar till. Fosterfadern ar
ungrare. Under krisen 1956 reser han med
sin familj till Ungern for att hjdlpa en bror.
Alla utom Lili dédas vid flykten tillbaka
over gransen. De pengar som sidnds till
Schweiz returneras och de fyra tror att bar-
net dott. Skuldkanslorna splittrar gruppen
som ofrivilligt forenas i New York.

Romanen ar saledes uppbyggd runt fra-
gan om vem som ar mor till Lili. Men sam-
tidigt blir skildringen av de fyra kvinnornas
liv succéhistorier som inte direkt relateras
till fragan om moderskapet. Har giller det
fraimst kvinnornas uppbyggande av en yr-
kesidentitet — de lyckas alla pa sina olika
omraden. Man skulle kunna tala om “’su-
perkvinnan” som det nya 1 1980-talets
kvinnliga populdrroman. Liksom Stalman-
nen 6vervinner hon alla motgangar och lik-
som denne ar hon en overklig figur. Bade i
den offentliga och i den privata sfaren fram-
star hon som villyckad. Liksom hon i det
offentliga livet lart sig att handla pa min-
nens villkor 6vertar hon pa det erotiska om-
radet ett manligt monster. Kvinnan i Lace
har frihet att utforska sexualiteten. Oskul-
den forloras ofta redan i forsta kapitlet.
Kvinnan bedomer de man hon méter — s6-
kandet efter ’the impossible man har inte
upphort. Aven i Lace gar schejkmystiken
igen: den perfekte dlskaren i romanen ar
Prins Abdullah. Som 80-talets man har han
naturligtvis gatt en treveckors intensivkurs i
Kairo.

Kvinnan i Lace ar aktiv och viljer sitt liv.
Samtidigt uppehalls myten om “’den rétte”
i romanen. Trots all sexuell frigjordhet s6-
ker kvinnan ’the impossible man’’ som hon
kan se upp till och underordna sig.

I Lace finns ingen problematisering av
den konflikt som kan skénjas mellan aktiva
och passiva element hos de kvinnor som
skildras. Jag menar att orsaken till det lig-
ger 1 att Lace, till skillnad fran de feministi-
ska 70-talsromanerna inte ar ett realistiskt
verk utan ett ’superrealistiskt” verk. Su-
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perkvinnorna kan inte fungera som identifi-
kationsobjekt for lasaren, dartill ar de for
overkliga. Individualpsykologin betyder
lite i framstallningen: de fragor som identi-
tet och ursprung som Lilis fraga innebir,
reduceras i romanen till en spanningsstruk-
tur. Det ar inte individerna som ar det cent-
rala i Lace, utan drommen, utopin om det
succéfyllda, valkontrollerade livet som den
kvinnliga lasaren kan identifiera sig med.

*

ITI. ”Becauseitis an escape and we can dream.
And pretend that it is our life.”

Enlasareiden grupp kvinnor som Janice A.
Radway undersokt,” uttryckte pa sa satt sitt
motiv for att lasa ’romance fiction”. Rad-
ways lasargrupp, som bestod av ameri-
kanska hemmafruar med viss utbildnings-
bakgrund, ville ldsa processorienterade
framstdllningar av hur ett forhallande ut-
vecklas mellan tva individer. De 6nskade
starka, aktiva kvinnor och utpraglat mas-
kulina méan som samtidigt var kapabla att
ge 6mhet och omsorg at kvinnan —igen "the
impossible man”. Ett viktigt element 1
deras lasning var identifikationen med den
kvinnliga huvudpersonen. Radway pekar
pa kvinnans traditionella roll av att alltid
vara den som ger omsorg at andra, men
sallan den som upplever att sjalv fa det. I
lasningen av romantisk populérlitteratur,
kan den kvinnliga lasaren sdtta sig 1 hjdltin-
nans stélle och bli objekt for den manlige
hjaltens omsorg och karlek.

Tania Modleski understryker komplexi-
teten i kvinnliga lasares svar pa den roman-
tiska popularlitteraturen.® Hon menar att
de inte enbart kan ses som bevis for en
kvinnlig masochism eller som uttryck for en
mansdominerad ideologi. I det Modleski
kallar “’the disappearing act” i kvinnors
lasning av romantiska populdrromaner, in-
gar ocksa ett 6verskridande element.

Kvinnan i dagens samhalle socialiseras
till en iakttagande roll. John Berger skriver
att kvinnans jag splittras i tva delar, genom
att hon fran barndomen lart sig att hela
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tiden 6vervaka och utifran se sitt eget bete-
ende. I ldsningen av den romantiska popu-
larromanen kan den positionen temporart
overskridas: It is possible really to be taken
care of and to achieve that state of self-
transcendence and selfforgetfulness promi-
sed by the ideology of love.””?

Modleski menar, att vi har att géra med
skenbart enkla ’love stories’’, men att dessa
ocksa reflekterar kvinnors frustration och
vrede. Det sker i romanerna i hjaltinnans
forhallande till den ofta brutale hjalten,
vars arrogans gor henne upprord. Lasaren
vet att mannens reaktioner egentligen kom-
mer sig av hans karlek till hjaltinnan och
kan lasa hans arrogans som ett uttryck for
hans motstand mot den o6vervinneliga pas-
sionen. Men den vrede hjaltinnan visar ar,
menar Modleski, en reflektion av den frus-
tration som verklighetens kvinnor upplever
1 forhallande till man. I den romantiska
karleksromanen kan motsattningarna for-
sonas och forklaras genom karlekens inver-
kan pa mannen.

Kvinnors lasning av romantisk popular-
roman ser Tania Modleski inte enbart som
nagot negativt. Hon menar, att sjdlva akten
att lata det egna jaget forsvinna kraver psy-
kisk energi och inte bara ar ett passivt till-
stand. Den energin ar enligt Modleski en
potentiell resurs som kan kanaliseras i
andra banor. Den fraga man kan stélla sig
ar bara hur det skall goras.

Tania Modleski pekar pa att ocksa den
massproducerade litteraturen haller drom-
men om en battre varld vid liv. Som antytts
ar drommen ett vasentligt element for lasa-
ren av 1980-talets kvinnliga populdrroman.
Lace och andra romaner av den typen ror sig
inte enbart med tva individer, vars méte och
kanslomassiga involvering med varandra
skildras. I Lace moter lasaren en grupp av
kvinnor, vars liv beskrivs inom den 6verord-
nade spanningsram som skapas i frigan om
vem av dem som skall visa sig vara mor till
den unga filmstjarnan. Den kvinnliga ldsa-
ren har inte en hjaltinna som hon kan iden-
tifiera sig med. De teorier som Janice A.
Radway och Tania Modleski formulerar ro-
rande kvinnliga lasares behov av att 6ver-
skrida en omsorgsroll eller en sjdlviaktta-

gande position, ar inte 1 forsta hand relevant
for romaner av typen Lace. Har ror det sig
inte primart om identifikation med karakta-
rer, men ett temporart 6verflyttande av det
egna jagetiden varld av vdllyckade kvinnor
som romanen ger.

Superkvinnorna ar overkliga, men de
miljéer som de ror sig i har hela tiden en
verklighetsforankring. I milj6beskrivning-
arna skapar forfattaren en trovardighet som
saknas i de kvinnliga gestalterna. Men att
den senare fattas ar egentligen av underord-
nad betydelse: det ar mgjligheten, chansen,
som ar viktig i Lace och det ar den som den
kvinnliga lasaren kan identifiera sig med.
Om chansen gavs skulle hon ocksa kunna
bli superkvinnan, som vinner framgéng i de
exklusiva miljéer, som ges en sd ingdende
teckning i romanen, att ldsaren kanner sig
hemma i dem. Det dr ocksa en ny aspekt i




1980-talets kvinnliga popularroman att
drommen om framgang star sa centralt.
Den pekar pa en forandring i konsrolls-
monstren i samhéllet som visar sig 1 popu-
larlitteraturen. Sa till vida kan man med
Tania Modleski saga, att 1980-talets kvinn-
liga populdrroman pekar framat, att lisa-
ren ror sig fran en “disappearing act”; till
en lasning dar identifikationen inte medfor
att det egna jaget forsvinner, men att det
egna jaget placeras in i miljéer och situatio-
ner som implicerar handling.

Aven om det romantiska karleksidealet
uppratthalls 1 Lace, sa forbinds sexualitet
med kvinnlig aktivitet. Det dr kvinnan som
viljer — hon later sig inte lingre viljas.

Betonandet av aktivitet i sjalva ldsningen
av Lace kan ocksa ses i forbindelse med att
romanen byggs upp runt en spanningsram.
Lasaren vantar pa svaret om vem som ar
mor till filmstjarnan och drivs vidare 1 las-
ningen av en nyfikenhet, som forfattaren
utnyttjar. Det momentet vidgar ocksa Lace
malgrupp. Det ar formodligen inte enbart
kvinnor som laser den har typen av roma-
ner och helt sakert inte bara kvinnor som ser
dem som film. Vad galler Lace maste man
rakna bade med en ldsar- och en tittar-
grupp, eftersom den snabbt omvandlades
till TV-film. Nar man ser pa filmversionen
av Lace ar det tydligt att de element i roma-
nen som mer specifikt kan engagera kvinn-
liga lasare tagits bort och att spannings-
historien om vem som ar mor blir det
centrala.

IV. ”Which one of you bitches is my mother
(Lace I) —and who is my father (Lace I1)?”

Som det latt forvanskade citatet antyder,
handlar den andra delen av Lace — som
uppenbarligen var ett svar pa publikens
krav pa en fortsattning av TV-filmen — om
Lilis sokande efter sin far. I romanen star
det klart att Prins Abdullah ar fadern, men i
TV-serien limnas faderskapet at sidan.
Som filmen ar gjord ar det konsekvent att
del tva tar upp Lilis jakt pa sin far, eftersom
gatan om modern ar det avgoérande span-
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ningsmomentet i den forsta delen.

Lace I slutar som den basta thriller. Titta-
ren far se ett par (vdlformade) ben som gar
igenom en dorroppning over ett rum i vars
ande Lili star. Forst 1 den stumma omfam-
ningen far tittaren se vem som ar modern
och dar tar filmen slut. Gatan ar 16st och
resten lamnas at tittarens fantasi. De fyra
kvinnornas liv har i filmen reducerats till tre
kvinnors liv och de skildras inte sarskilt
ingaende. I romanen beskrivs kvinnornas
arbete. Det forefaller aldrig médosamt ef-
tersom det ar underforstatt att det snabbt
kommer att ge erkiannande och pengar,
men arbete finns 4nda som en faktor i roma-
nen. I filmen relateras kvinnornas fram-
gang inte till arbete, den tas bara for given.
Det har medfor att den 6verforing av det
egna jaget som en kvinnlig lasare kan gora,
genom de mojligheter till framgang som
beskrivs i romanen, inte finns i filmen. Den
blir darigenom mer “’superrealistisk’ an ro-
manen och narmar sig ’soap-operas’ i lyx-
forpackning av typen Dallas och Dynasty.

Ett annat element som forsvinner i filma-
tiseringen ar de erotiska skildringarna med
kvinnn som en aktiv part. I Lace moter
lasaren kvinnor som ar fria att utforska
sexualiteten. Filmversionen gar inte lingre
an andra TV-serier vad galler sexscener,
vilket medfor att det romantiska karlekside-
alet blir mer framtradande dn i romanen.

De drag i romanen, kvinnors framgang
via arbete och deras sexuella frihet, som ar
en positiv utveckling i den kvinnliga popu-
larlitteraturen, forsvinner saledes i filmver-
sionen. Den blir en spdanningshistoria som
egentligen har lite med kvinnor att gora.
Det ar ocksa symptomatiskt att romanen
Lace 11, som ser ut som ett filmmanuskript,
saknar de ingaende milj6beskrivningar,
som ar centrala i den forsta delen av roma-
nen.

Filmversionen riktar sig uppenbart till
ett annu storre och mer varierat publikum
an romanen, vilket gor att de specifikt
kvinnliga elementen forsvinner.

*
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V. ”LACE: a delicate, decorative fabric woven
in an open web of different patterns and
figures /. ../ tointertwine: to mingle or blend
in an intricate way.”

I en epilog till Lace I redovisar Shirley Con-
ran olika betydelser av titeln pa sin roman.
Det verkar som forfattaren darigenom vill
peka pa mangdimensionaliteten i sitt verk.
Som rubriken pa min artikel antyder menar
jag att monstret for broderiet var forutbe-
stamt och att det ndr den yttre spannings-
strukturen dr given sa att sdaga syr sig sjalvt.
Forfattaren valjer som och syr sitt broderi
pa den automatiska symaskinen. I Shirley
Conrans Lace bestims broderiet av den
fraga om moderskap som forfattaren gor till
organiserande princip for sin framstéllning
och av det arbete som ligger bakom de
exakta miljobeskrivningarna.

Forfattaren véljer monster och konstru-
erar utifran det sin text. Den skapande pro-
cessen ar i utgangspunkten bestimd  av
monstret och dr darfor av underordnad be-
tydelse. Jamfort med tidigare monster for
kvinnliga populdrromaner finns det i Lace
emellertid positiva element, som pekar pa
en forandring av den traditionella kvinno-
rollen.

Att lasa Lace ar for kvinnor inte bara en
“disappearing act” — hdr ges mojligheten
att se det egna jaget som ett handlande
subjekt. Den férvandlingen i ldasarrollen pe-
kar, trots all kritik man kan rikta mot Lace
och 1980-talets kvinnliga popularroman,
anda framat. Kvinnor dr inte langre passiva
objekt utan aktiva subjekt.

NOTER

1 Jamfor Frank Luther Motts Golden Multitudes
The Story of Best Sellers in the United States, 1947
(249 f).

2 Jfr Claude Cockburns Bestseller The Books that
Everyone Read 1900-1939, 1972 (138).

3 Se Rosalind Brunts artikel ’A Career in Love:
The Romantic World of Barbara Cartland” 1
Popular Fiction and Social Change, 1984.

4 Jfr John A Sutherlands Bestsellers Popular fic-
tion of the 1970s, 1981 (82 fY).

5 Sutherland (129).

6 Sutherland (144).

7 Se Janice A Radways artikel ’Women read
the Romance: The Interaction of Text and
Context” i Feminist Studies, Vol 9, Nr 1 Spring
1983. Jamfor aven Peter H Manns artikel
”’Romantic Fiction and its Readership” i Poe-
tics Vol 14. April 1985. I samma nummer
finns ocksa en artikel av John Markert: ’Ro-
mance Publishing and the Production of Cul-
ture”’. ‘

8 Tania Modleskis artikel "The Disappearing
Act: A Study of Harlequin Romances™ 1 Signs
5, Spring 1980.

9 Modleski (436).

Kompletterande not:

Sedan artikeln skrevs har Tania Modleski
publicerat studien Loving with a vengeance.
Massproduced fantasies for women (Methuen) och
Janice A Radway har utgivit Reading the ro-
mance. Women, patriarchy and popular literature
(The University of North Carolina Press).

SUMMARY

The article discusses the popular novel written
for women in the eighties taking Shirley Con-
ran’s Lace as a representative of the genre. The
novel is seen in connection with the develop-
ment of female bestsellers with special attention
given to the novels of the seventies and the
influence of the feminist movement on popular
novels for women.

Lace is analyzed mainly in terms of its appeal
to female readers. Drawing on theories put for-
ward by Janice A Radway and Tania Modleski
in their works on romance fiction and the read-
ing public, the article argues that the pattern of
the novels today differs from earlier romance
fiction in that it is not concerned primarily with
the development of a love relationship. Telling
as it does the story of four successful women,
Lace does not really invite the reader to identify
exclusively with one female character. The novel
focuses on success: concentrating on the
description of luxurious environments where
the female characters reach outstanding posi-
tions. The female reader, then, relates mainly to
success, with the characters themselves,
paradoxically, losing some of their traditional
importance.
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The article finally compares Lace with the film based
on the book, arguing that the film simplifies the story.
Emphasizing love, the film plays down the impor-
tance of work and the independence of the female
characters, elements which one ought not to overlook
in this otherwise much critized novel. No longer pas-
sive objects, women in female bestsellers today are
active subjects, capable of controlling their own lives.
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