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M A R G A R E T H A F A H L G R E N 

"Det maskinsydda broderiet" - Lace 
och 80-talets kvinnliga populärroman 

I den kvinnliga 
populärromanen - från The Sheik och fram 

till Lace - söker kvinnorna 
"the impossible man", skriver Margaretha Fahlgren. Men trots att 

centrala element förts vidare genom 
decennierna är genren sig inte riktigt lik efter 

den nya kvinnorörelsen. 

I b o k h a n d l a r och bokka ta loger möte r vi 
idag r o m a n e r med t i t lar som Lace, Scruptes 
och Chances. På omslage t ler en, eller flera 
vackra kvinnor i lyxförpackning mot oss, 
och baksidestexten ut lovar spänn ing , sex 
och passion. R o m a n e r n a är t jocka — sällan 
unde r f e m h u n d r a s idor - och de ä r skr ivna 
av kvinnl iga förfa t tare . Vi ha r a t t göra med 
1980-talets kvinnl iga bestsellers, en typ av 
r o m a n e r som u p p e n b a r t fyller ett behov på 
dagens p o p u l ä r l i t t e r a t u r m a r k n a d . 

Lace (b roder i e r / spe t sa r ) ä r en r o m a n av 
Shirley C o n r a n . Den pub l i ce rades 1982 och 
hade två å r senare gå t t ut i t jugosex nya 
upp lagor e n b a r t p å engelska, s a m t fa t t en 
uppfö l ja re i Lace I I . C o n r a n s r o m a n h a r 
flera d r a g g e m e n s a m m a m e d a n d r a kvinn-
liga p o p u l ä r r o m a n e r f rån 1980-talet. Där-
för kan m a n tala om det m a s k i n s y d d a bro-
deriet , ett broder i som u t i f r ån vissa givna 
s t ruk tu re r syr sig självt . 

Möns t r en för kvinnl iga bestsellers ha r 
var iera t u n d e r 1900-talet. In ledningsvis 
t änker j a g ge en kort t i l lbakabl ick på ut-
vecklingen, för a t t däref te r koncent re ra mig 
på Shirley C o n r a n s b roder imöns te r . Vilka 
är förutsättningarna för det och vilka behov 
hos de kvinnl iga l ä sa rna kan Lace t änkas 
fylla? 

* 

I. "A woman can always meet — maybe even get 
- the possible man. But the impossible man 
is only possible in the impossible story." 

Et t g e n o m g å e n d e t ema i kvinnl iga popu lä r -
r o m a n e r är kv innans sökande efter och hen-
nes slutl iga förening med " t h e imposs ib le 
m a n " . I El inor Glyns Three Weeks, som p u b -
licerades 1907, ange r titeln föreningens 
kortvar iga na tu r . H j ä l t i n n a n , som är drot t -
n ing av ett icke namng ive t l and , möte r en 
gudoml ig enge l sman , m e d vilken hon be-
driver älskog p å ett t igerskinn. R o m a n e n 
chockerade s a m t i d e n och blev en bestsel-
ler.1 El inor Glyn for tsat te a t t skriva u t m a -
n a n d e r o m a n e r och iscensat te även sig själv 
som h j ä l t i n n o r n a i s ina böcker. Glyn myn-
tade begreppe t " i t " som liktydigt med sex 
appea l och lät b å d e s ina r o m a n h j ä l t i n n o r 
och det egna j a g e t personi f ie ra begreppe t . 
R o m a n e r n a blev till Hol lywoodf i lmer , d ä r 
Glor ia Swanson och Rudo l f Va len t ino var 
de s tora s t j ä r n o r n a . Den senare fick emel-
lertid sin glansroll genom en av t jugota le ts 
s tora kvinnl iga bestsellers, The Sheik, av 
Ed i th M . Hul l . 

M e d den r o m a n e n , som pub l i ce rades 
1921, i n t roduce rades sche jkmyst iken i den 
kvinnliga popu lä r l i t t e r a tu ren . Konf ron t a -
t ionen mel lan b ru t a l a rab i sk man l ighe t och 
kvinnlig engelsk civil isation u n d e r öknens 
s t j ä r n h i m m e l , fick som C l a u d C o c k b u r n 
skriver i boken Bestseller (1972) effekten a t t 
" T h e publ ic was flat on its back gasp ing for 



more in five l anguages , a n d Rudo l f Valen-
tino was provided wi th his most f amous 
role".2 Schejken i Hul l s r o m a n visar sig 
dock inte va r a a r a b , u t a n ä t t l ing av en tvät t -
äkta engelsk p ä r och en spansk a d e l s m a n , 
vilket gör a t t h j ä l t i n n a n s kärlek kan ges en 
social legi t imering. 

De sexuella ins lagen i r o m a n e n k u n d e 
smäl tas av en medelk lasspubl ik , dä r fö r a t t 
hand l ingen förlagts till en pla ts så långt 
f rån läsarens v a r d a g som tänkas kunde . At t 
bli vå ld tagen i öknen av den e ld fangde 
schejken var u p p e n b a r l i g e n inte d e t s a m m a 
som a t t bli vå ld t agen i me r h e m l i k n a n d e 
miljöer. M e d Hul l s r o m a n in leddes också 
d r ö m m e n om resan till den exotiska pla ts 
dä r " t h e imposs ib le m a n " kanske fanns -
en d r ö m som det ä n n u anspelas på i tur is t-
b roschyrernas char te r rese rek lam. 

1925 s t a r t ade en a n n a n gren av den 
kvinnliga bestsel lern med B a r b r a Ca r t -
lands r o m a n Jigsaw. H ä r h a r vi a t t göra med 
" r o m a n c e fiction" i o rde ts r ä t t a b e m ä r k -
else. I C a r t l a n d s r o m a n e r är den kvinnl iga 
oskulden det e lement som bygger u p p spän-
ningen. H o n ski ldrar vägen f r a m till de t 
r ä t t a valet av m a n : den m a n som ä r vä rd at t 
fa kv innans oskuld i u tby te mot t rohet och 
äk tenskap . Pa r t e rna förenas i slutet av ro-
m a n e r n a i en kär lek som C a r t l a n d ger reli-
giösa d imens ioner . 3 

Den roman t i ska kär leken ä r för B a r b a r a 
C a r t l a n d livets f r ä m s t a kraf t , som hon vill 
ge röst åt i s ina r o m a n e r . P rob lemet är 
emellert id a t t den u n d e r g r ä v s i texten av de 
insikter om kvinnors roll som äktenskapsva-
ror som samt id ig t förmedlas. O s k u l d e n blir 
en vara som de t gäller a t t fa s törs ta mater i -
ella u tby te för. M e n s l u t r a d e r n a i C a r t l a n d s 
r o m a n e r slår all t id fast den roman t i ska kär-
lekens t r a n s c e n d e r a n d e kraf t . 

B a r b a r a C a r t l a n d v ä g r a d e u n d e r 1960-
talets sexual l ibera l i sm a t t ä n d r a möns t r e t i 
sina böcker, vilket v i sade sig va r a en strate-
giskt r iktig hå l ln ing , ef tersom d e n r o m a n -
tiska kä r l eks romanen fick ett uppsv ing un-
der 1970-talet. H o n ökade d å sin p roduk-
tion f r ån fem till t j ugo t i t lar per år. B a r b a r a 
C a r t l a n d höll fast vid oskulden - en r o m a n -
titel f r ån 1981 ä r Pure and Untouched - m e n i 
1970-talets " r o m a n c e f ic t ion" v idgades 
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g ränse rna . H j ä l t i n n o r n a h a d e lov till sexu-
ella förbindelser u t a n f ö r äk tenskape t , m e n 
det var viktigt a t t dessa g r u n d a d e s på 
"verk l ig" kärlek. 

Samt id ig t som den roman t i ska kärleksro-
m a n e n fick ett uppsv ing , u tvecklades en typ 
av r o m a n , som liksom Glyns och Hul l s 
böcker f r äms t så lde genom a t t de chocke-
r ade p u b l i k u m m e d sin sexuella f r ispråkig-
het . De h ä r r o m a n e r n a , som kom a t t gå 
u n d e r be teckningen " b o d i c e r i p p e r s " eller 
"sweet a n d savages" efter Rosemary Rogers 
Sweet, Savage Love* förlade hand l ingen till 
historisk tid och koncen t re rade intresset på 
en ofta sadomasochis t i sk sexuali tet , m e d 
kv innan som den passiva, u n d e r g i v n a par -
ten. De ö p p n a erotiska sk i ld r inga rna chock-
erade, samt id ig t som de fyllde ett behov i 
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t iden av a t t u t forska sexuali tetens gränser . 
De h ä r r o m a n e r n a k u n d e exploatera den 
sexuella ö p p e n h e t som kvinnoröre lsen initi-
era t . N ä r de flesta sexuella va r ian te r fö rb ru-
kats i 1970-talets "bod i ce r i p p e r s " försvann 
också deras nyhe t svä rde . S y m p t o m a t i s k t är 
a t t en för fa t ta re som Rosemary Rogers över-
gick till a t t skriva s k a n d a l a r t a d e nyckelro-
m a n e r i j e t se tmi l jö . 

Så ä r vi d å f r a m m e vid 1980-talets kvinn-
liga p o p u l ä r r o m a n . Vi lka e lement h a r den 
fört v idare och vilka a n d r a fö ru t s ä t t n inga r 
kan vi f inna för den än den kvinnl iga popu-
l ä r romanen? Sexuali teten är, l iksom i 1970-
talets romaner , ett cen t ra l t ä m n e , men h ä r 
är hand l ingen för lagd till s amt iden och 
kv innan är inte längre ett passivt objekt . 
Det är tydligt a t t d e n feminis t iska r o m a n e n 
ä r en av f ö r u t s ä t t n i n g a r n a för 1980-talets 
kvinnliga p o p u l ä r r o m a n . D e n lä t t f ly tande 
prosan i t ex M a r i l y n F renchs böcker ut-
ny t t j as också i en r o m a n som Lace. D e n tar 
l iksom Frenchs Kvinnorummet u p p en g r u p p 
kvinnors liv, m e n det som i F renchs r o m a n 
blir en beskr ivn ing av ident i te tsutveckl ing 
blir i Lace f ö rvand la t till spänn ings s t ruk tu r . 

En a n n a n b a k g r u n d till Lace ä r den ame-
r ikanska bestsel lern av nycke l romanska-
raktär . H a r o l d Robb ins ä r h ä r det mest 
f r a m t r ä d a n d e f ö r f a t t a r n a m n e t . Robb ins 
väl jer h j ä l t a r som är lä t t igenkännl iga och 
som ti l lhör s lu tna mil jöer , vilka för fa t ta ren 
ski ldrar in i f rån . I Robb ins ' r o m a n e r spelar 
sexuali teten en väsent l ig roll: s u p e r m ä n n i -
skorna är också supe rpo ten t a . 

För fa t t a ren av nycke l romaner bör na tu r -
ligtvis helst själv t i l lhöra de u tva ldas skara 
som h a n ski ldrar . Vad gäller H a r o l d Rob-
bins b e t o n a r förläggarna h a n s speciella in-
sikter i r o m a n e r n a s exklusiva miljöer. På 
baks idan av The Dream Merchants kan m a n 
läsa följande: / t h e novel / "Dissec ts wi th 
in t imate precision the gli t tering, a m o r a l 
world of the movie m o g u l s . " J o h n A. Su-
ther land h a r pekat på d u b b e l h e t e n i Rob-
bins ' r omane r : Samt id ig t som h a n hyl lar en 
g lamorös livsstil, vilken uppenba r l i gen är 
hans egen, avslöjar h a n dess i nneboende 
tomhet . At t va ra rik, vacker och betydelse-
full är inte l iktydigt med at t va ra lycklig, till 
den l ä sande publ ikens tröst .3 

Lace ä r inte en nycke l roman i den me-
ningen a t t de kvinnl iga h u v u d f i g u r e r n a di-
rekt för t a n k a r n a till b e s t ä m d a personer . 
M e n i f r ams tä l l n ingen b l a n d a s fiktion och 
verklighet , genom a n s p e l n i n g a r på verkliga 
personer och företeelser. Fö r f a t t a r en ä r 
noga med a t t förmedla ett äk ta intryck av 
de mil jöer som de fiktiva p e r s o n e r n a rör sig 
i. At t ge bi lden av a t t va r a " p å r ä t t a s idan 
av s take te t " i n n e b ä r a t t författaren lägger 
ner stor m ö d a på mi l jöbeskr ivn ingar . H ä r 
finns också en t rad i t ion inom p o p u l ä r r o m a -
nen , kanske f r ä m s t företrädd av författaren 
A r t h u r Hai ley . Hai ley ä g n a r lång tid åt a t t 
sä t t a sig in i de mi l jöer som h a n skall ski ldra 
i sina r o m a n e r — en av h a n s bestsellers Hotel 
a n v ä n d s också p å univers i te tskurser i ho-
te l ladminis t ra t ion! 

För A r t h u r Hai ley blir s jälva efterforsk-
n ingsarbe te t vikt igare än skr ivandet . Som 
J o h n A. Su the r l and påpeka r : " H e has, it 
would seem, d isp laced a large pa r t of his 
wri ter ' s conscience f rom " c r e a t i o n " to this 
a rea of research aci t iv i ty" . 6 S u t h e r l a n d gör 
hä r en viktig iakt tagelse — som titeln på min 
art ikel a n t y d e r ä r " b r o d e r i e t / L a c e " inte 
handsy t t u t a n maskin t i l lverkat . Skr ivande t 
är i p o p u l ä r r o m a n e n m i n d r e av s k a p a n d e 
a rbe te än av s j ä lvgene re rande kons t rukt ion 
u t i f rån ett på förhand b e s t ä m t mönster . 
D ä r m e d h a r vi också kommi t f r a m till Lace 
som estetisk p roduk t . 

* 

II. "Which one ofyou bitches is my mother?" 

F r å g a n som får in leda det h ä r avsni t te t 
ställs av den u n g a filmstjärnan Lili i slutet 
av första kapi t le t p å Lace. Vi h a r d å möt t 
fyra kvinnor i fy r t io femårså lde rn p å väg till 
ett möte i New York. Lili h a r s a m m a n k a l l a t 
dem, men hål l i t var och en ove tande om at t 
de a n d r a blivit i n b j u d n a . De fyra h a r vari t 
skolkamrater p å en pens ion i Schweiz, men 
g r u p p e n ha r spl i t t ra ts . H u v u d d e l e n av ro-
m a n e n bes tå r av en f lashback, f r ån t iden i 
Schweiz f r a m till nue t , med Lilis f råga som 
en s t y r ande faktor för läsarens förståelse av 
texten. Fö r f a t t a r en ger para l le l la beskriv-
n ingar av de fyra kv innornas liv och Lilis 



uppväx t . 
R o m a n e n s titel an spe l a r på de t n a m n , 

Luc inda Lace, som de fyra flickorna uppge r 
som m o d e r n s n a m n till de t b a r n som place-
ras i fos terhem i Schweiz och som de gemen-
samt skickar p e n g a r till. Fos ter fadern ä r 
ungra re . U n d e r krisen 1956 reser h a n med 
sin famil j till U n g e r n för a t t h j ä l p a en bror. 
Alla u tom Lili d ö d a s vid flykten t i l lbaka 
över g ränsen . D e p e n g a r som sänds till 
Schweiz r e tu rne ra s och de fyra tror a t t bar-
net döt t . Sku ldkäns lo rna sp l i t t ra r g r u p p e n 
som ofrivilligt förenas i New York. 

R o m a n e n ä r således u p p b y g g d r u n t f rå-
gan om vem som ä r m o r till Lili. M e n sam-
tidigt blir ski ldr ingen av de fyra kv innornas 
liv succéhis tor ier som inte direkt relateras 
till f r ågan o m m o d e r s k a p e t . H ä r gäller det 
f r äms t kv innornas u p p b y g g a n d e av en yr-
kesidenti tet — de lyckas alla på sina olika 
o m r å d e n . M a n skulle k u n n a tala o m " su -
p e r k v i n n a n " som det nya i 1980-talets 
kvinnliga p o p u l ä r r o m a n . L iksom S t å l m a n -
nen överv inner hon alla m o t g å n g a r och lik-
som d e n n e är hon en overklig figur. B å d e i 
den offentliga och i den p r iva ta sfären f r a m -
står hon som väl lyckad. L iksom hon i de t 
offentliga livet lär t sig a t t h a n d l a på m ä n -
nens villkor över ta r hon p å det erotiska om-
råde t ett manl ig t möns ter . K v i n n a n i Lace 
har f r ihet a t t u t forska sexuali teten. Osku l -
den förloras of ta r e d a n i första kapi t le t . 
K v i n n a n b e d ö m e r de m ä n hon möter - sö-
kande t efter " t h e imposs ib le m a n " h a r inte 
u p p h ö r t . Även i Lace gå r schejkmyst iken 
igen: den perfekte ä l skaren i r o m a n e n är 
Prins A b d u l l a h . Som 80-talets m a n h a r h a n 
natur l ig tv is gå t t en treveckors in tensivkurs i 
Kairo . 

K v i n n a n i Lace ä r akt iv och väl jer sitt liv. 
Samt id ig t uppehå l l s myten o m " d e n r ä t t e " 
i r o m a n e n . Trots all sexuell f r ig jo rdhe t sö-
ker kv innan " t h e imposs ib le m a n " som hon 
kan se u p p till och u n d e r o r d n a sig. 

I Lace finns ingen p rob lemat i se r ing av 
den konflikt som kan skönjas mel lan akt iva 
och passiva e lement hos de kvinnor som 
skildras. J a g m e n a r a t t o rsaken till de t lig-
ger i a t t Lace, till ski l lnad f r ån de feminist i-
ska 70 - t a l s romane rna inte är ett realistiskt 
verk u t a n ett " supe r r ea l i s t i sk t " verk. Su-
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pe rkv inno rna kan inte f u n g e r a som identifi-
ka t ionsobjekt för läsaren , där t i l l ä r de för 
overkliga. Ind iv idua lpsykolog in be tyder 
lite i f r ams tä l ln ingen : de f rågor som ident i-
tet och u r s p r u n g som Lilis f råga innebär , 
reduceras i r o m a n e n till en spänn ings s t ruk -
tur. Det är inte ind iv ide rna som är det cent-
ra la i Lace, u t a n d r ö m m e n , u top in o m de t 
succéfyl lda, vä lkont ro l le rade livet som den 
kvinnliga läsaren kan ident i f iera sig med . 

* 

I I I . "Because it is an escape and we can dream. 
And pretend that it is our life." 

En läsare i den g r u p p kv innor som J a n i c e A. 
R a d w a y undersökt , 7 u t t ryckte på så sä t t sitt 
motiv för a t t läsa " r o m a n c e fiction". R a d -
ways l ä s a r g r u p p , som bes tod av amer i -
kanska h e m m a f r u a r med viss u tb i ldn ings-
b a k g r u n d , ville läsa p rocessor ien te rade 
f r ams tä l ln inga r av h u r ett förhållande ut-
vecklas mel lan två individer . De önskade 
s tarka , akt iva kv innor och u tp r äg l a t mas-
kul ina m ä n som samt id ig t var k a p a b l a a t t 
ge ö m h e t och omso rg åt kv innan — igen " t h e 
impossible m a n " . E t t viktigt e lement i 
deras läsning var ident i f ika t ionen med den 
kvinnliga h u v u d p e r s o n e n . R a d w a y peka r 
på kv innans t rad i t ionel la roll av a t t all t id 
vara den som ger omsorg å t a n d r a , men 
sällan den som upplever a t t själv fa det . I 
läsn ingen av romant i sk popu lä r l i t t e ra tu r , 
kan den kvinnl iga läsaren sä t t a sig i h jä l t in-
nans ställe och bli objekt för den man l ige 
hjä l tens omsorg och kärlek. 

Tan i a Modlesk i unde r s t ryke r komplexi-
teten i kvinnl iga läsares svar på den r o m a n -
tiska popu lä r l i t t e ra tu ren . 8 H o n m e n a r a t t 
de inte e n b a r t kan ses som bevis för en 
kvinnlig masoch i sm eller som ut t ryck för en 
m a n s d o m i n e r a d ideologi. I de t Modleski 
kal lar " t h e d i s a p p e a r i n g a c t " i kvinnors 
läsning av roman t i ska p o p u l ä r r o m a n e r , in-
går också ett öve r sk r idande e lement . 

K v i n n a n i dagens samhä l l e socialiseras 
till en i a k t t a g a n d e roll. J o h n Berger skriver 
a t t kv innans j a g spl i t t ras i två delar , genom 
at t hon f r ån b a r n d o m e n lär t sig a t t hela 
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t iden övervaka och u t i f r ån se sitt eget bete-
ende . I läsn ingen av den roman t i ska popu-
l ä r r o m a n e n kan den posi t ionen t e m p o r ä r t 
överskridas: " I t is possible really to be taken 
care of a n d to achieve tha t s ta te of self-
t r anscendence a n d selfforgetfulness p romi-
sed by the ideology of love." 9 

Modleski mena r , a t t vi ha r a t t göra med 
skenbar t enkla " love s tor ies" , men a t t dessa 
också ref lekterar kvinnors f rus t ra t ion och 
vrede. Det sker i r o m a n e r n a i h j ä l t i n n a n s 
förhållande till den ofta b ru ta l e h jä l ten , 
vars a r rogans gör h e n n e u p p r ö r d . Läsa ren 
vet a t t m a n n e n s reak t ioner egent l igen kom-
mer sig av hans kärlek till h j ä l t i n n a n och 
kan läsa hans a r rogans som ett u t t ryck för 
hans m o t s t ånd mot den oövervinnel iga pas-
sionen. M e n den v rede h j ä l t i n n a n visar är, 
m e n a r Modleski , en reflektion av den f rus-
t ra t ion som verkl ighetens kvinnor upplever 
i fö rhå l l ande till m ä n . I den roman t i ska 
kä r l eks romanen kan m o t s ä t t n i n g a r n a för-
sonas och förklaras g e n o m kär lekens inver-
kan på m a n n e n . 

Kv innors läsn ing av romant i sk popu lä r -
r o m a n ser Tan i a Modlesk i inte e n b a r t som 
något negat iv t . H o n mena r , a t t s jälva akten 
at t lå ta det egna j age t försvinna kräver psy-
kisk energi och inte b a r a är ett passivt till-
s t ånd . Den energin ä r enligt Modleski en 
potentiell resurs som kan kanal iseras i 
a n d r a banor . Den f r åga m a n kan stäl la sig 
är ba r a h u r det skall göras. 

Tan i a Modlesk i peka r på a t t också den 
m a s s p r o d u c e r a d e l i t te ra turen hål ler d r ö m -
men om en bä t t r e vär ld vid liv. Som an ty t t s 
är d r ö m m e n ett väsent l ig t e lement för läsa-
ren av 1980-talets kvinnl iga p o p u l ä r r o m a n . 
Lace och a n d r a r o m a n e r av den typen rör sig 
inte e n b a r t med två individer , vars möte och 
käns lomäss iga involvering med v a r a n d r a 
skildras. I Lace möter läsaren en g r u p p av 
kvinnor, vars liv beskrivs inom den överord-
n a d e s p ä n n i n g s r a m som skapas i f r ågan om 
vem av d e m som skall visa sig va ra m o r till 
den unga filmstjärnan. Den kvinnl iga läsa-
ren h a r inte en h j ä l t i nna som hon kan iden-
tifiera sig med . De teorier som J a n i c e A. 
Radway och Tan i a Modleski fo rmule ra r rö-
r a n d e kvinnl iga läsares behov av at t över-
skrida en omsorgsrol l eller en s jä lviakt ta-

gande posi t ion, är inte i första h a n d relevant 
för r o m a n e r av typen Lace. H ä r rör det sig 
inte p r i m ä r t om ident i f ikat ion med ka rak tä -
rer, men ett t e m p o r ä r t över f ly t t ande av det 
egna j age t i den vär ld av vä l lyckade kvinnor 
som r o m a n e n ger. 

S u p e r k v i n n o r n a ä r overkliga, men de 
miljöer som de rör sig i h a r hela t iden en 
verkl ighets förankr ing . I mi l jöbeskr ivning-
a rna skapa r författaren en t rovärd ighe t som 
saknas i de kvinnl iga ges ta l te rna . M e n at t 
den senare fa t tas ä r egent l igen av u n d e r o r d -
nad betydelse: de t är möj l igheten , chansen , 
som ä r viktig i Lace och det ä r den som den 
kvinnliga läsaren kan ident i f iera sig med . 
O m chansen gavs skulle hon också k u n n a 
bli supe rkv innan , som v inner f r a m g å n g i de 
exklusiva miljöer, som ges en så i ngående 
teckning i r o m a n e n , a t t läsaren k ä n n e r sig 
h e m m a i d e m . Det ä r också en ny aspekt i 



1980-talets kvinnl iga p o p u l ä r r o m a n at t 
d r ö m m e n o m f r a m g å n g s tå r så centra l t . 
Den pekar på en förändring i könsrolls-
möns t ren i s amhä l l e t som visar sig i p o p u -
lä r l i t t e ra turen . Så till v ida kan m a n med 
Tan i a Modleski säga , a t t 1980-talets kvinn-
liga p o p u l ä r r o m a n peka r f r a m å t , a t t läsa-
ren rör sig f r ån en " d i s a p p e a r i n g a c t " , till 
en läsn ing d ä r ident i f ika t ionen inte medfö r 
a t t de t egna j a g e t försvinner, men a t t de t 
egna j age t p laceras in i mi l jöer och s i tuat io-
ner som impl ice ra r hand l ing . 

Även o m det r oman t i ska kär leksidealet 
upp rä t t hå l l s i Lace, så förbinds sexuali tet 
med kvinnlig aktivitet . Det ä r kv innan som 
väl jer — hon låter sig inte längre väl jas . 

Be tonande t av aktivi tet i s jälva läsn ingen 
av Lace kan också ses i förbindelse med at t 
r o m a n e n byggs u p p r u n t en s p ä n n i n g s r a m . 
Läsa ren v ä n t a r på svaret om vem som är 
mor till f i lms t j ä rnan och dr ivs v idare i läs-
ningen av en nyf ikenhet , som författaren 
u tny t t j a r . Det m o m e n t e t v idga r också Lace 
m å l g r u p p . Det är förmodligen inte e n b a r t 
kvinnor som läser d e n h ä r typen av roma-
ner och helt säker t inte b a r a kv innor som ser 
dem som film. Vad gäller Lace mås te m a n 
r äkna b å d e med en läsår- och en t i t tar-
g r u p p , ef tersom den s n a b b t o m v a n d l a d e s 
till TV-f i lm. N ä r m a n ser på filmversionen 
av Lace ä r de t tydligt a t t de e lement i roma-
nen som m e r specifikt kan engagera kvinn-
liga läsare tagi ts bor t och a t t spänn ings -
historien om vem som är m o r blir det 
cent ra la . 

* 

IV. "Which one of you bitches is my mother 
(Lace I) — and who is my father (Lace II)?" 

Som det lä t t förvanskade citatet an tyder , 
h a n d l a r den a n d r a delen av Lace — som 
uppenba r l i gen var et t svar på publ ikens 
krav på en fo r t sä t tn ing av TV- f i lmen — om 
Lilis sökande efter sin far. I r o m a n e n s tår 
det klar t a t t Prins A b d u l l a h ä r f adern , men i 
TV-ser ien l ä m n a s faderskape t å t s idan . 
Som filmen är g jord ä r de t konsekvent a t t 
del två ta r u p p Lilis j a k t p å sin far, ef tersom 
gå tan om m o d e r n ä r de t a v g ö r a n d e spän-
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n ingsmomen te t i den första delen. 

Lace I s lu ta r som den bäs t a thril ler. T i t t a -
ren får se et t p a r (vä l formade) ben som gå r 
igenom en d ö r r ö p p n i n g över ett r u m i vars 
ä n d e Lili s tår . Förs t i den stumma o m f a m -
ningen får t i t t a ren se vem som är m o d e r n 
och d ä r ta r filmen slut . G å t a n ä r löst och 
resten l ä m n a s å t t i t t a rens fantas i . De fyra 
kv innornas liv h a r i filmen r educe ra t s till tre 
kvinnors liv och de ski ldras inte särskil t 
ingående . I r o m a n e n beskrivs kv innornas 
arbete . Det förefaller a ldr ig m ö d o s a m t ef-
tersom det är unde r fö r s t å t t a t t de t s n a b b t 
k o m m e r a t t ge e r k ä n n a n d e och pengar , 
men a rbe te finns ä n d å som en faktor i roma-
nen . I filmen relateras kv innornas f r a m -
gång inte till a rbe te , den tas b a r a för given. 
Det h ä r medfö r a t t den överför ing av det 
egna j age t som en kvinnlig läsare kan göra , 
genom de möj l igheter till f r a m g å n g som 
beskrivs i r o m a n e n , inte finns i f i lmen. Den 
blir d ä r i g e n o m m e r " supe r rea l i s t i sk" än ro-
m a n e n och n ä r m a r sig " s o a p - o p e r a s " i lyx-
förpackning av typen Dallas och Dynasty. 

Ett a n n a t e lement som försvinner i filma-
t iser ingen ä r de erotiska sk i ld r ingarna med 
kvinnn som en akt iv pa r t . I Lace möter 
läsaren kvinnor som är fr ia a t t u t forska 
sexuali teten. F i lmvers ionen går inte längre 
än a n d r a TV-ser ie r vad gäller sexscener, 
vilket medfö r a t t de t r oman t i ska kärlekside-
alet blir me r f r a m t r ä d a n d e än i r o m a n e n . 

De d r a g i r o m a n e n , kvinnors f r a m g å n g 
via a rbe te och de ras sexuella f r ihet , som är 
en posit iv utveckl ing i den kvinnl iga p o p u -
lär l i t te ra turen , försvinner således i filmver-
sionen. Den blir en spänn ingsh i s to r i a som 
egentl igen h a r lite med kv innor a t t göra . 
Det är också s y m p t o m a t i s k t a t t r o m a n e n 
Lace II, som ser u t som ett filmmanuskript, 
s akna r de i ngående mi l jöbeskr ivn ingar , 
som är cen t ra la i den förs ta delen av r o ma -
nen. 

Fi lmvers ionen r ik tar sig u p p e n b a r t till 
ett ä n n u s törre och m e r var ie ra t p u b l i k u m 
än r o m a n e n , vilket gör a t t de specifikt 
kvinnliga e lementen försvinner. 

* 
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V. "LACE: a delicate, decorative fabric woven 

in an open web of different patterns and 
figures / . . . / to intertwine: to mingle or blend 
in an intricate way." 

I en epilog till Lace I redovisar Shirley C o n -
r an olika be tydelser av titeln på sin r o m a n . 
Det verkar som för fa t t a ren d ä r i g e n o m vill 
peka på mångd imens iona l i t e t en i sitt verk. 
Som rubr iken på m i n art ikel a n t y d e r m e n a r 
j a g a t t möns t r e t för broder ie t var fö ru tbe-
s t ämt och a t t de t n ä r den y t t re spänn ings -
s t ruk tu ren är given så a t t säga syr sig självt . 
För fa t t a ren vä l je r söm och syr sitt broder i 
på den a u t o m a t i s k a symask inen . I Shirley 
C o n r a n s Lace be s t äms broder ie t av den 
f råga om m o d e r s k a p som författaren gör till 
o rgan i se r ande p r inc ip för sin f r ams tä l l n ing 
och av det a rbe te som ligger bakom de 
exakta mi l jöbesk r ivn inga rna . 

För fa t t a ren vä l je r möns te r och kons t ru-
e ra r u t i f r ån de t sin text. D e n s k a p a n d e pro-
cessen är i u t g å n g s p u n k t e n b e s t ä m d , av 
möns t r e t och ä r dä r fö r av u n d e r o r d n a d be-
tydelse. J ä m f ö r t med t id igare möns te r för 
kvinnl iga p o p u l ä r r o m a n e r finns det i Lace 
emeller t id posi t iva e lement , som pekar på 
en förändring av den t radi t ionel la kvinno-
rollen. 

At t läsa Lace ä r för kv innor inte b a r a en 
" d i s a p p e a r i n g a c t " - h ä r ges möj l igheten 
at t se de t egna j a g e t som ett h a n d l a n d e 
subjekt . Den förvandlingen i läsarrol len pe-
kar, trots all kritik m a n kan r ik ta mot Lace 
och 1980-talets kvinnl iga p o p u l ä r r o m a n , 
ä n d å f r a m å t . K v i n n o r ä r inte längre passiva 
objekt u t a n akt iva subjekt . 
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mance Publishing and the Production of Cul-
ture". 
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Act: A Study of Harlequin Romances" i Signs 
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Kompletterande not: 
Sedan artikeln skrevs har Tania Modleski 
publicerat studien Loving with a vengeance. 
Massproducedfantasies for women (Methuen) och 
Janice A Radway har utgivit Reading the ro-
mance. Women, patriarchy and populär literature 
(The University of North Carolina Press). 

S U M M A R Y 

The ar t ide discusses the populär novel written 
for women in the eighties taking Shirley Con-
ran's Lace as a representative of the genre. The 
novel is seen in connection with the develop-
ment of female bestsellers with special attention 
given to the novels of the seventies and the 
influence of the feminist movement on populär 
novels for women. 

Lace is analyzed mainly in terms of its appeal 
to female readers. Drawing on theories put for-
ward by Janice A Radway and Tania Modleski 
in their works on romance fiction and the read-
ing public, the ar t ide argues that the pattern of 
the novels today differs from earlier romance 
fiction in that it is not concerned primarily with 
the development of a love relationship. Telling 
as it does the story of four successful women, 
Lace does not really invite the reader to identify 
exclusively with one female character. The novel 
focuses on success: concentrating on the 
description of luxurious environments where 
the female characters reach outstanding posi-
tions. The female reader, then, relätes mainly to 
success, with the characters themselves, 
paradoxically, losing some of their traditional 
importance. 

Fortsättning s 47. 
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Fortsättning från s 54. 
The a r t ide finally compares Lace with the film based 
on the book, arguing that the film simplifies the story. 
Emphasizing love, the film plays down the impor-
tance of work and the independence of the female 
characters, elements which one ought not to overlook 
in this otherwise much critized novel. No longer pas-
sive objects, women in female bestsellers today are 
active subjects, capable of controlling their own lives. 

Margaretha Fahlgren 
Universitetet i Bergen 
Nordisk Insti tutt 
Sydnesplass 9 
N-5000 Bergen 
Norway 


