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LISBETHULARSSON

En kvinnlig berattelsetradition

I samklang med den
borgerliga romanens framvaxt har en
kvinnlig berdttelsetradition skapats. Det fraimsta
mediet for denna har under knappt hundra dr varit veckopressen.
Utvecklingen av innehallet i veckopressfiktionen star @ motsattning till
samhdllsutvecklingen. Medan kvinnans kompetens okat @
samhallet framstar kvinnan 1 fiktionen
som allt mindre kapabel pa allt

farre omraden.

Kvinnor laser mycket. Av litteraturutred-
ningens lésvaneundersékningar framgar att
de laser nastan dubbelt sa mycket skonlitte-
ratur och veckopress som mén.' Gar man
tillbaka1ilitteraturhistorien finner man ocksa
att den lasande publiken dominerats av kvin-
nor 1 ett par hundra ar.

I det foljande vill jag ge en antydan om den
kvinnliga lasningens tradition och foérdjupa
mig nagot 1 det medium och den tid, vecko-
pressfiktionen under 30-talet, som bade
kvantitativt och kvalitativt ar nagot av en
knutpunkt.

Oavsett samhallsposition domineras kvin-
nors lasning av karleksromaner, detektivro-
maner och historiska romaner, skriver den
franske litteratursociologen Robert Escar-
p1t

Och de svenska kvinnornas favoritlasning
arbocker av forfattare som Maria Lang, Vil-
helm Moberg, Per Anders Fogelstrom och
Alice Lyttkens.> Det ar ett kvinnligt lase-
monster som utkristalliserades redan under
1600- och 1700-talet. Da vaxte den borgerli-
ga romanen fram i samklang med och be-
roende av just sina kvinnliga lasare. Den
koncentrerade sig pa privatlivet; familjen
och relationerna mellan kénen. I viss méan
kan man rentav siga att diskussionen om
kvinnligheten, kvinnans existensproblem
och hennes sensibilitet kom att utgéra gen-
rens karna.

Nar romanlitteraturen vinner insteg 1 Sve-
rige under slutet av 1700-talet och och an

mer under 1800-talet ackompanjeras detta
ocksa av en livlig diskussion om genrens
lamplighet just som kvinnlig lasning.* Den
kritiserades for att vara osund och passivise-
rande, odla melankoli och omoral, lara sina
lasare att grata i stallet for att handla. Aven
inom sjalva romanerna diskuterades stan-
digt romanlasningens nytta och vador.”

Redan tidigt fann en stor delen av roman-
litteraturen sin vag till den kvinnliga lasaren
genom andra kanaler an bokhandelsboken;
genom de héftespublicerade romanbibliote-
ken, de kommersiella lanebiblioteken, de lit-
terara magasinen, foljetongsavdelningen in-
om dagspressen och sist men inte minst ge-
nom den under 1800-talet framvaxande
veckopressen.® Péfallande méanga tidskrifter
kopplar ocksd samman ’fruntimmer’ och
lasning i sina titlar alltifrdn 1700-talets slut.’
Da lasningen under senare delen av 1800-talet
sa smaningom kom att betraktas som en fa-
miljeangelagenhet utgjorde foljdriktigt fa-
miljens kvinnliga medlemmar kdrnan i ’den
lasande familjen’. Da Illustrerad Familj-
Journal, sedermera Allers, i sina annonser un-
der 1890-talet vill understryka att detta ar en
tidning for kela familjen genom att hanféra
dess olika delar till skilda familjemedlemmar
sa kopplas ocksd 'romanbibliotheket’ till ’de
vuxna déttrarna’.®

Hllustrerad Famil- Journal var en av de forsta, el-
ler den forsta, riktigt framgangsrika veckotid-
ningen av modern popularpresskaraktar



som publicerades i Sverige. Som titeln anty-
der utgjorde bilden férmodligen en viktig del
av dess attraktionskraft, men innehallsmas-
sigt dominerade fiktionen. Veckopressen blir
ocksa fran och med 1800-talets slut den hu-
vudsakliga bararen av vad som skulle kunna
kallas en kvinnlig berittelsetradition. Detta
dels genom att bara den borgerliga romanen
inom sig, dels genom att som genre utveckla
dess karakteristika; kvinnocentreringen,
den detaljerade skildringen av vardagslivet,
intresset for intima relationer, karlekens
overhoghet etc, etc.

Fiktionsmaterialet dominerade
till 50-talet

Sjalva fiktionsmaterialet; den borgerliga ro-
manen i féljetongsform, kom att dominera
veckopressen fram till 50-talet. Under 60-
och 70-talet exploaterades intresset for vec-
kopressens f6ljetonger ytterligare och en rad
billiga pocketbokserier for dterutgivning sag
dagens ljus. Under senare delen av 70-talet
minskade emellertid dessa i antal och under
hela efterkrigstiden har fiktionens andel av
veckotidningen blivit allt mindre. Férmodli-
gen ar inte heller veckopressen det framsta
mediet for berattelsetraditionen 1 denna
form langre. TV tycks ha 6vertagit denna
roll med sina langa foljetongsliknande
familjeserier.

Av manga skal, saval genremassiga som
konsumtions- och produktionsmassiga, ar
det tamligen oproblematiskt att dela in den
svenska veckopresshistorien i tre perioder;
tiden fore forsta varldskriget, mellankrigsti-
den och efterkrigstiden. Mellankrigstiden
var da veckopressfiktionens glansperiod. Ser
man pa de veckotidningar som var ledande
under respektive period, Allers,® Hemmets
Veckotidning'® och Aret Runt,'' finner man
ocksé att i de bada forra utgjorde fiktionsma-
terialet den volymmassigt dominerande de-
len av tidnin¥en, medan det 1 den senare var
en liten del."® Dess status i tidningarna ar
ocksa olika. I saval Allers som Hemmets Vecko-
tidning 14g det langt fram i tidningen, medan
Aret Runt stoppar in det 1 mitten eller &nnu
langre bak. Men det ar framfor allt i de lay-
outmassiga skillnaderna man kan avlasa fik-
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tionens statusforandring. I Allers under slutet
av 1800-talet var detta material sallan illust-
rerat. De bilder som lockade lasaren gallde
andra saker. Det var konstreproduktionen
och reportageillustrationer. I mellankrigsti-
dens Hemmets Veckotidning daremot domine-
rar fiktionsillustrationerna tidningen. De var
stora och till skillnad frdn 6vriga bilder ofta i
flerfarg. I efterkrigstidens Aret Runt illustre-
rar man fortfarande fiktionen pa samma satt,
men numera drunknar nastan dessa tecknin-
gar i flerfarg, eller framstar som en anakro-
nism, 1 det rikliga utbudet av lackra fyrfargs-
foton.

I 30-talets Hemmets Veckotidning utgjorde
fiktionsmaterialet drygt halva tidningen; tre
féljetonger och fem noveller 1 varje nummer.
Det hade ocksa en speciell karaktar som var
utmarkande for en stor del av fiktionsmateri-
alet 1 manga familjetidningar under denna
tid. Det var exotiskt och valdsamt och utspe-
lade sig i regel langt borta fran lasaren saval
geografiskt som socialt.

Ormen i Paradiset
Ett ndrmast paradigmatiskt b6jningsmons-
ter har Anne Duffields foljetong Ormen ¢ Fara-
diset , nummer 17—46 1937. Det ar en av de
tre forfattaren bidrar med detta ar. Huvud-
personen 1 Ormen i Faradiset ar Stella. Hennes
far, vars sekreterare hon varit, hade just avli-
dit och hennes mor ar dod sedan lange. Ge-
nom en tillfallighet riddar hon livet pa en pe-
kineser och blir anstdlld av agrinnan, en
gammal dam ur 6verklassen, som sekretera-
re at dennas brorson. Denne heter Gay, ar
sjuklig och lever tillsammans med sin aldre
bror Piers pa en 6 vid Nordafrikas kust. On
heter Paradis och Stella féljer med dit. Med
foljer ocksa Clare, en otroligt vacker ung
kvinna som just forlovat sig med Gay. Stella
ska visserligen arbeta at Gay, men hennes
fantasi uppehaller sig redan fran bérjan vid
Piers, som alla tycks vara radda fér. Han ar
for 6vrigt emot det stundande giftermalet
mellan Gay och Clare. Innan Stella forenas
med Piers, Clare dott och Gay blivit frisk har
det gatt hela tjugonio nummer och turerna
har varit manga. Jag vill visa pa tre av dem:
1. forhallandet mellan generationerna 2. for-
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hallandet mellan kénen och 3. férhéllandet
mellan kérlek och sexualitet.

Jag tror namligen att man kan finna nagot
vasentligt 1 dessa berittelsers ideologi, nagot
som inte ligger 1 6ppen dag, om man dels be-
traktar dem ur ett diakront perspektiv, ser
hur generation foljer pa generation och pa sa
satt gestaltar ett historiskt forlopp, dels ur ett
synkront perspektiv dar man gar in i1 det nu
berittelsen fixerats till och ser hur métet mel-
lan man och kvinna, som ocksa inbegriper
karlek och sexualitet, utformas. Dessutom ar
det intressant att se var i berittelsen dessa
linjer skdr varandra. Mina historiska jamfo-
relser med fiktionsmaterial fran 1890 respek-
tive 1960-tal har ocksa visat att har avslojar
sig intressanta konstanser och férdndringar.

Forhallandet mellan generationerna

I Ormen i Faradiset, liksom 1 de flesta foljetong-
er och noveller detta ar, deltar tva generatio-
ner 1 handlingen. Den aldre, férdldragenera-
tionen, spelar en inte ovasentlig roll, &ven om
stralkastarljuset ar riktat mot de unga. Inte
bara genom att gripa in 1 handelseférloppet
vid vissa tidpunkter utan ocksa genom att vi-
sa vilken tradition de unga ska foga in sig 1. I
sitt forhallningssatt till de gamla visar de
unga om de har en mojlighet att fora livet
vidare. Detta galler framfor allt den unga
kvinnan, som liksom Stella i Ormen ¢ Paradiset
pafallande ofta ar foraldralés. Det som ger
Stella anstallning och insteg 1 familjen ar
ocksa den aldre damens, froken Emery, ome-
delbara tillgivenhet for henne. En tillgiven-
het som Stella atergidldar och det mor-
dotterforhallande dessa etablerar, vilket na-
turligtvis underlattas av att Stella faktiskt ar
moderl6s, gor det naturligt for Stella att
overta den kvinnliga huvudrollen pa Paradis
langt innan hon foérenas med dgaren Piers. I
de manga scener dar personerna dricker te
har Stella redan efter ndgon vecka overtagit
froken Emerys plats bakom tebordet dar hon
tillagar och utskanker teet, ndgot som pa en-
gelska just kallas ’to be mother’. Froken
Emery, modersgestalten, har alltsa sjalv fo-
regripit den succession som skall komma till
stand. Och enligt berattelsens logik skulle
man kunna siga att Stellas och froken Eme-

rys forhallande ar forutsattningen for Stellas
och Piers. Att karleken mellan generationer-
na ar det primara och den mellan kénen den
sekundara, att den diakrona och inte den
synkrona linjen dominerar beréattelsen.

Ett resonemang som man kan forstarka
genom att jamfora Stella med Clare. Den se-
nare har inte nagon kontakt med froken
Emery eller nagon annan éldre person. Cla-
re ar liksom Stella foraldralos, men hon
kanns inte vid sitt ursprung. Hon avskyr sa-
val sina fordldrar som de som har varitideras
stélle. Kontinuiteten mellan generationerna
ar bruten i Clares fall, vilket ar fatalt. For att
bli hustru maste man vara dotter. Det ar ock-
sa de aldre kvinnorna i berattelsen, en
grannkvinna férutom froken Emery, som
varnar Stella for Clare, hjalper henne nar
Clare forsoker forgifta Gay och slutligen av-
slojar Clares hemlighet; trots sin vita skon-
het ar hon av blandras.

Det ar ocksa en poang en ur den har aspek-
ten, kontinuiteten mellan generationerna,
att Piers har samma alsklingspsalm som Stel-
las déde far hade och att Gay har samma yr-
ke, forfattare.

Forhallandet mellan konen

Piers likhet med Stellas far far bli utgangs-
punkten for en diskussion om férhallandet
mellan konen 1 berattelsen. Som parallellen
med fadern anger sa ar det ett hierarkiskt for-
hallande, men det ar en hierarki som férand-
ras under berattelsens gang. Den 6vergar
fran att vara ett far dotterforhéllande till att
bli ett mellan man och kvinna. Piers kallar
genomgaende Stella for ’barn’, ofta 'dumma
barn’ eller ’lilla barn’ och hans tilltagande af-
fektion yttrar sig genom ett tillagg av 'mitt’
‘mitt lilla barn’ osv. Men det finns en rorelse
mot vad som ser ut som ett jamlikt tilltal.
"Mitt alskade barn’ blir sa smaningom ’min
alskade’. Barnet, flickan, har blivit kvinna 1
mannens 6gon. Parallellt med denna forand-
ring i Piers tilltal kan man f6lja samma ut-
veckling 1 Stellas regelbundet aterkomman-
de reflexioner infor sin spegelbild. Hennes
utseende mognar fran en flickas till en kvin-
nas under de har veckorna, och hon blir vac-
ker 1 stallet for sot.



Men det som ser ut som en utveckling mot
jamlikt tilltal ar bara en omtolkning av hie-
rarkin. Eller en 6vergang fran en hierarki till
en annan. Stella ar visserligen en pafallande
kapabel ung kvinna, som snabbt gor sig
oumbiérlig pa Paradis, men samtidigt som

hon tycks allt kompetentare tilltar hennes
kraftloshet 1 forhallande till Piers. Han till-
rattavisar henne ocksa gang pa gang for att
hon forsoker ta hand om honom'... lilla barn,
har jag inte sagt att det ar jag, som skall se ef-
ter er’

Det forsiggar en kamp mellan Stella och
Piers, som slutar med Stellas fullstindiga fri-
villiga underordnande, samtidigt som den
omformuleras frin att gélla fadern och bar-
net till att galla mannen och kvinnan. Man
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kan exempelvisiaktta forloppet genom de tre
scener dar Piers tander Stellas cigarett, vilka
ar utspridda 6ver romanen.

Nar Piers forsta kvallen tander Stellas ci-
garett kanner hon ... en underlig kvaljande
kansla, nastan som panisk skriack, da den sto-
ra gestalten bojer sig 6ver henne.” Nasta gang
detta hander sags det bara att "lagan blossade
upp mellan dem’. Men den tredje och sista
gangen ar hennes reaktion lika vildsam som
den forsta. Han smeker henne da 6ver haret
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samtidigt och’... hon sjonk tillbaka i sin stol
igen, dodsblek. En forlamande svaghets-
kansla grep henne’ Reaktionen paminner
om den forsta, men mellan den forsta och
den tredje cigaretten har det forsiggatt en to-
tal omvarderingsprocess inom Stella, dar hon
lart sig att alska det som forst stotte bort hen-
ne. Och den situation som beskrevs pa ett
satt som forde tankarna till ett sexuellt Gver-
grepp beskrivs nu ¢ ndstan exakt samma ter-
mer sa att den 1 stallet far uttrycka karlek och
passion.

Forhallandet mellan
karlek och sexualitet

Det framstélls som Piers forandrats, men
hans beteende ar sig tamligen likt genom he-
la foljetongen. Han ar harsklysten och domi-
nerande, men omtianksam och ansvarsta-
gande, rattfram men méanga ganger brutal.
Det ar 1 Stellas dgon Piers forvandlats, efter-
som hon ar forvandlad. Hon har kommit att
bejaka den underkastelse som hon forst kam-
pade emot. Nar Piers slutligen tar henne i si-
na armar ... var det som om allt liv lamnat
henne, da hon kande hans hairda mun mot si-
na mjukalappar. Hon kdnde det som om hon
kunnat do av detta och var villig att d6, med-
an han holl henne fast.

Denna scen visar pa berattelsens slutgilti-
ga framstallning av forhallandet mellan man
och kvinna, men ocksa pa det slutgiltiga for-
hallandet mellan karlek och sexualitet, tva
teman som ar sd hart sammantvinnade att
det ar svart att diskutera det ena utan att
komma in pa det andra. Nar det galler for-
hallandet mellan karlek och sexualitet gestal-
tar berattelsen tva motsatta rorelser hos
mannen och kvinnan. Fortsattningen pa
kysscenen ovan dar Stella var villig att do ly-
der salunda: 'En extas som ett flammande
spjut skot genom henne. Tid och rum upp-
horde att existera, intet 1 varlden existerade
mer 4n denne mans starka armar, en mans
harda lappar mot hennes egna. Stella har
blivit en sexuell varelse genom sin karlek till
Piers. Men Piers har snarare fatt sin sexuali-
tet modifierad och dimpad genom sin karlek

till Stella. Da hon forst moter honom liknar
hon honom vid en bjérn, men det ar ingen
snall nallebjorn hon har i tankarna, utan det
vilda djuret. Genom denna och flera andra
av Stellas tankar framstar Piers forst som
driften, sexualiteten per se, och férst genom
hennes karlek antar han manskliga konturer.

Och ett annat djur spelar en viktig roll i
denna berittelse. Namligen den hund som
Stella inledningsvis raddade livet pa. Det ar
en liten sallskapshund; en pekineser; ett tamt
djur, och aven han ar intimt férknippad med
karlekens reglering av sexualiteten 1 berattel-
sen. Den faster sig omedelbart vid Stella och
ligger ofta i Piers kna. Gentemot Clare visar
hunden daremot aversion fran forsta stund.
Och avslgjar henne sa som ormen 1 paradiset
langt innan ndgon annan kommit pa tanken.
Aterigen en traditionell djursymbolik for se-
xualitet — och denna kommer alltmer expli-
cit att kopplas till Clare. Det som karaktéri-
serar henne ar just atra. Initialt galler den
pengar och social stallning, vilket ligger bak-
om hennes férlovning med den sjuke Gay.
Hennes sexuella drift lagger emellertid hin-
derivagen for hennes planer. Den attraktion
hon kommer att kdnna till Piers ar som en
naturkraft hon inte kan tygla. Den satter, lik-
som ormen, hela paradisets existens pa spel,
men till skillnad fran i1 den myt det hela for
tankarna till, sa draps ormen pa det att de pa-
radisiska forhallandena kan fortsatta.

Vandpunkten i beréttelsen ar da Clare 1
vredesmod, efter det att Piers avvisat hennes
andra forforelseforsok, dédar hunden. Da
hon kastar hunden utfor klipporna att kros-
sas blir hon ett med sin drift och efter det lik-
nas hon allt oftare vid ett djur, ett rovdjur.
Det foregriper ocksa hennes egen dod som
blir en exakt parallell till hundens.

Det ar 1 denna punkt, tillrittaliggandet
mellan mannen och kvinnan genom att or-
men, den l6sslappta kvinnliga sexualiteten,
dodas, som den diakrona linjen skar den
synkrona. Har griper den trotjanare som
star familjen narmast in och den aldre gener-
ationens kvinnor aktiveras 1 foljetongen.
Froken Emery reser sig fran sin sjukbadd och
grannkvinnan kommer resande till Paradis
for att hjalpa Stella mot Clare.



Konstans 1 fiktionen

Lat oss ga tillbaka till Allers 1897 och framét
till Aret Runt 1967, de ledande familjetidning-
arna under dessa perioder, for att se vilken
konstans som finns 1 fiktionen vad galler 1.
konstruktionen 2. forhédllandet mellan gene-
rationerna 3. férhéllandet mellan kénen och
4. férhallandet mellan karlek och sexualitet
— och samtidigt vilka forandringar och fortyd-
liganden som skett under historiens gang.
Sjalva modellen fér berattelsen ar den-
samma 1897, 1937 och 1967. Det ar den bor-
gerliga romanens eller man skulle kunna sa-
ga bildningsromanens struktur. Den gar
fran harmoni 6ver kaos till harmoni. Denna
komposition hem- ute — hem, dar hjalten
blir utkastad 1 varlden, gér en mangd vasent-
liga erfarenheter och slutligen hittar ett hem,
en harmoni igen, tydliggors 1937 av resan till
frimmande ldnder. Sjalva milj6f6randring-

Ur Hemmets veckotidning 1937:36.

en konkretiserar berattelsens konstruktion
pa ett satt som inte var vanligt 1897, da det
mer var fraga om en inre resa. Komposi-
tionstekniken &ar fortfarande vanlig 1967.
Den ar visserligen inte lika i6gonfallande, ef-
tersom personerna inte sa ofta ger sig ivag till
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Framre Orienten, men lika fullt ger sig hjal-
tinnan ofta ut 1 geografiskt okdand miljo.

Gar vi sa till féorhallandet mellan genera-
tionerna, konen, karleken och sexualiteten,
sa sker, precis som fortydligandet av kon-
struktionen dar de konfliktfyllda erfarenhe-
terna avgransas fran de vardagliga genom
konkreta forflyttningar, ger anledning att
formoda, en accentuering av motsattningar-
na. Konflikterna mellan generationerna blir
starkare, liksom konsmotséittningarna, och
driftsfortrangningen allt starkare.

Nagra exempel fran foljetongerna Adligt
blod 1 Allers Familj-Journal 1897, Ormen ¢ Faradi-
set 1 Hemmets Veckotidning 1937 och Sju veckor ¢
Rom 1 Aret Runt 1967 far illustrera detta.

Vil att marka ar de unga kvinnorna i alla
tre foljetongerna moderlosa, men Elsa 1 Ad-
ligt blod har liksom Stella 1 Ormen 1 Paradiset ett
ogrumlat karleksfullt férhallande till sin far.
Stellas far ar dock dod. Chris 1.Sju veckor 1 Rom
star daremot 1 motsatsstallning till sin far un-
der storre delen av romanen. Da Elsa pa
grund av sin fars konkurs maste gifta sig med
Rickard trots att hon inte dlskar honom, sa
hyser hon inget agg mot fadern for det. Inte
heller Stella kanner nagon bitterhet 6ver att
fadern lamnat henne pa bar backe. Elsa och
Stella accepterar sina fader som auktoriteter
och de ar 1 manga avseenden deras manliga
ideal. Chris daremot ar upprorisk mot sin
far. Da han berattar att han ska gifta om sig
ger hon sig av till Rom for att sabotera hans
brollop och det ar alltsa hennes uppror mot
fadern som satter igdng hela handlingen.
Aven 1 6vrigt fiktionsmaterial 1967 domine-
rar konflikterna mellan generationerna da
det finns tva sidana med. Och aven om de sa
gott som alltid 16ses, sa ar det tydligt att den
diakrona inordningen inte langre skildras
som lika smartfri som under de tva tidigare
perioderna.

Motsattningarna mellan man och kvinna
har ocksa vuxit sig allt starkare i fiktionslitte-
raturen. Mannens karaktar har blivit alltmer
brutal och hotfull och kvinnans situation
alltmer utsatt. I Adligt blod 1897 kanner sig
Elsa aldrig hotad av sin man. D& Rickard fri-
ar till henne tackar hon ja pa det villkor att
han aldrig far rora henne. Rickard anpassar
sigistort sett till detta, &ven om han passar pa

att ta hennes hand vid brollopet. Elsa varjer
sig mot Rickards sexualitet, men det finns
inget av den skrick hos henne som Stella vi-
sar da Piers tander hennes cigarett forsta
gangen. En skriack som forstarkts hos Chris i
Sju veckor 1 Rom, som blir sa radd fé6r mannen,
Bob, da han vid ett tillfadlle omfamnar henne
paen strand att hon flyr utivattnet och ar na-
ra att drunkna.

Om beskrivningen av cigarettindnings-
scenen 1 Ormen 1 Paradiset forde tankarna till
ett sexuellt Overgrepp, géller detta i an hogre
grad Bobs och Chris forsta méte 1967. Da
Bob stiger in 1 sin hustrus hotellsvit 1 Rom
och tar miste pa henne och Chris, de ar lika
som béar, maste Chris fly i strumplésten for
att undkomma.

Den utsatta kvinnan
Nar man foljer beroringsscenerna i folje-
tongerna sa ar konstansen 1 utformningen
pafallande, liksom den konstanta fixeringen
vid berdringen, men ocksa accentueringen
av kvinnans maktloshet och utsatthet.

D4 Rickard (1897) ricker sina armar mot
Elsa forsta gangen latsas hon inte om det. Da
han vid frieriet djarvs rora hennes hand ryc-
ker hon till som om hon brant sig och staller
sitt icke-berorings-villkor. Vid giftermalet
tar han hennes hand och hon blir indignerad,
men hennes hjarta klappar av frojd. Och da
hon efter en tid skadar sin hand ber hon ho-
nom att forbinda den. Strax darefter smeker
hon hans panna da han sover. Och da han, 1
uppgivenhet 6ver detta misslyckade dkten-
skap sa smaningom reser till Amerika, rac-
ker hon honom sitt ansikte for att ta emot en
avskedskyss. Da han atervander efter nagra
ar tar hon emot honom med utstrackta ar-
mar.

Gar vi sa till Ormen i Paradiset sker en lik-
nande utveckling. Beréringarna gar ocksa
har mot en allt storre frivillighet och hangi-
venhet fran kvinnans sida, men Stella deltar
till skillnad fran Elsa inte aktivt 1 handelseut-
vecklingen. Det ar Piers som ror vid henne
och redan forsta gangen kanner hon varme
och matthet, hennes kraftloshet tilltar sedan
for varje beroring fram till den citerade kys-
sen da hon ar beredd att do.

I.Syu veckor 1 Rom ligger ocksa initiativet helt



hos mannen. Det dr Bob som initierar beré-
ringarna — och han lagger inte sin hand pa
kvinnans hand som Rickard, eller pa hennes
lar som Piers gér da han forsta gangen ger en
karleksfull berdring. Nej: ’Han svangde
henne runt, béjde henne bakat och kysste
henne innan hon hann vare sig skrika eller
forsvara sig. Det var som att komma in i en
maskin av harda armar runt midjan, héard
kropp mot hennes och lappar som tvingade
sig mot hennes egna intensivt och hart’

Principerna for den driftsbearbetning och
-fortrangning som sker hos fiktionens perso-
ner ar tydligredan 1897. Den manliga sexua-
liteten dampas av karleken, den kvinnliga
vacks. I och med mellankrigstiden finns
emellertid ofta, liksom 1 Ormen 1 Paradiset och
1.8yu veckor 1 Rom, tva unga kvinnor i berattel-
sen. En sorts parallellperson till hjaltinnan
som gar under pa grund av sitt driftsliv, sitt
bejakande av sexualiteten. Jag har redan ta-
lat om Clare som blev nedkastad fran klip-
porna, 1 Sju veckor 1 Rom finns en liknande
kvinna som heter Eva, vilken Chris ar intill
forblandning lik. Hon har ett forhallande till
en gift man, vilket karaktariseras som hu-
vudsakligen sexuellt, och hon tar slutligen
sitt liv.

Kvinnlighetens uppdelning borjar
pa 30-talet

Gar man Over veckopressfiktionen pa detta
satt finner man en forvanansvard konstans 1
saval berattelsernas utformning som inne-
hall. Detta ar 1 och for sig intressant, efter-
som den kvinnliga ldsarens situation forand-
rats 1 sa manga avseenden under dessa
knappt hundra ar. Ser man till den samhalle-
liga verkligheten kan man utan 6verdrift sa-
ga att den kvinnliga kompetensen 6kat i an-
markningsvart hog grad under 1900-talet.
De flesta kvinnor skoter liksom de gjorde pa
1880-talet de husliga goromalen i hemmet
och uppfostrar barnen. Men de flesta har nu-
mera ocksa l6nearbete. De ar valutbildade i
allt storre utstrackning. De finns i de flesta
yrken och pa de flesta samhalleliga nivaer. I
veckopressfiktionen daremot, for att 6vergéd
till forandringarna inom denna, méter vi en
allt inkompetentare kvinna. Hennes forma-
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ga att klara sig sjalv tycks urholkas alltmer
under denna tid. I och med 30-talet kan man
folja kvinnlighetens sonderfall saval metafo-
riskt som bokstavligt.

Det ar under 30-talet uppdelningen av
kvinnan i tva eller flera blir allt vanligare in-
om veckopressfiktionen. Kvinnlighetens oli-
ka sidor ryms inte langre i en enda gestalt ut-
an maste delasuppitvaeller flera for att kun-
na diskuteras. Den inre process som huvud-
personerna 1 dessa berittelser alltid genom-
gar, exemplifierat i Elsa 1897, Stella 1937 och
Chris 1967, konkretiseras i och med 30-talet
allt oftare genom att olika kvinnor stalls
emot varandra. Inledningsvis tycks de ofta,
som Stella och Clare, Chris och Eva, ha stora

'likheter med varandra, men allt eftersom be-

rattelsen fortskrider accentueras de monst-
rudsa dragen hos den ena och de adnglalika
hos de andra. Berittelserna kan liknas vid en
exorcism dar en del av kvinnligheten; sex-
ualdrift utan karlek, egoism och karriarism,
utdrivs.

Gilbert och Gubar kallar i sin studie 7he
Madwoman in the Attic var patriarkala kulturs
tva kvinnobilder for just ‘'monstret’ och ’dngeln
i huset’.'® I sagan om Snévit finner de en till-
lampning. Snévit ar da dngeln, en barnkvin-
na, maktlos och utsatt. Skendod placeras hon
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1 en glaskista, men raddas till livet av en
kungason. Den monstrudsa styvmodern far
daremot — pa grund av sin sjalvhavdelse —
dansa sig till dods i ett par rodglédgade jarn-
skor. Och man kan séga att om det dr denna
dans som vi ser 1 30-talets veckopressfiktion,
det yttre valdet mot berattelsernas monstru-
6sa kvinnor ar pafallande starkt under denna
tid, sa ar det den skenddda, utsatta Snovit
som dominerar under efterkrigstiden.
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SUMMARY
A female narrative tradition

Between 1600—1700 the bourgeois novel was
developed in conjunction with and dependent
upon female readers. Since then women have
continued to dominate the reading public, and
regardless of their social position, women have
continued to prefer romantic novels, detective
novels and historical novels.

For over a century the popular weekly press
has been the main medium for this narrative tra-
dition. The central date, in regards to both quan-
tity and quality, is 1930 when the Swedish popu-
lar weeklies were dominated by fiction: fiction
comprised more than half of the material in the
period’s leading weekly magazine, Hemmets Vec-
kotidning (House and Home Weekly). In many ways
one of the most characteristic of the serialized
stories was Anne Duffield’s Ormen i paradiset (The
Snake in Paradise). Set amongst the English upper
class on an island off the coast of North Africa,
the story takes place far from the reader both so-
cially and georgraphically. The events described
develop violently and drastically. In the process
of female adaptation depicted in the narrative,
the main character’s sexual alter-ego is murde-
red. Interestingly enough, however, in the pro-
cess of subordination and adaptation, the gene-
ration aspect takes precedence over the sexual.

Comparing earlier and later works, one no-
tices how the conflicts which popular press fiction
devotes itself to have become more and more vio-
lent, especially sexually, but also vis-a-vis gene-
rations. Totally in contradiction to the increased
competence amongst women that one can ob-
serve in 20th century society, womanhood is un-
dermined in the period’s popular press. The wo-
man appears less and less capable in fewer and
fewer areas.
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