
A N N A L E N A L I N D B E R G B A R B R O W E R K M Ä S T E R 

Feministisk realism — 
konst som förändrar 

Under 1970-talet har många kvinnor medvetet 
gått in för att skildra verkligheten ur ett kvinnoper-

spektiv, den skfeministiska realismen. Här diskuteras 
utställningen Vi a rbe ta r för livet och dess mottagande i offent-

ligheten mot bakgrund av frågor om dess relation till kvinno-
rörelsen, om utställningen som gruppmanifestation och 

vad ett kvinnligt bildspråk' innebär. 

U n d e r 1970-talet ha r m å n g a kvinnor, och 
bland dem även kvinnliga konstnärer , 
medvetet gåt t in för att öppet skildra sina 
egna erfarenheter , formulera egna ställ-
ningstaganden, beskriva den egna verklig-
heten. I kollektivt f r a m a r b e t a d e utställ-
ningar har de formulera t principiella f rå-
gor kring den sociala rollen, yrkesrollen, 
yttre och inre förtryck, avlönat och oav-
lönat arbete, vår osynliga historia. Dessa 
utstäl lningar h a r uppmärksammats av en 
stor publik men däremot inte i någon 
större uts t räckning i pressen.1 

U n d e r sex veckor hösten 1980 fylldes 
Liljevalchs konsthall i Stockholm av ut-
ställningen Vi arbetar för livet. Bakom ut-
ställningen stod t jugonio konstnärer , alla 
kvinnor. Vi arbetar för livet blev i likhet 
med tidigare kvinnoutstäl lningar en stor 
publ ikf ramgång. M e n till skillnad f r ån 
dessa, som ant ingen hade förbigåtts i tyst-
nad eller möt te övervägande negativ kri-
tik, fick denna f rån bö r j an ett positivt 
mot t agande av kri t ikerna fö ru tom stor 
publicitet i massmedia. En reaktion kom 
dock ganska snart. Med ordet kvalitet 
som slagträ ifrågasattes både stora delar 
av utställningen och krit ikernas positiva 
omdömen. 

Någon genomförd analys av utställ-
ningen gjordes aldrig. Vi arbetar för livets 
betydelse som kulturpolitisk manifestat ion 
motiverar emellertid en grundlig genom-

gång av utställningen och dess mot t agan-
de och vi vill samtidigt ta den som ut-
gångspunkt för en diskussion kring f rågor 
som varit aktuel la under sjutt iotalet . 

Nä r kvinnor går ut i offentl igheten blir 
de både synliga och sårbara. Ef tersom ste-
get tas i ett samhälle präglat av pat r iar -
kal och borgerlig hegemoni blir f r amt rä -
danden i offentl igheten ett m å t t på kvin-
nors uppfa t tn ing om sin egen sociala och 
kulturella position. V a d vågar kvinnor ut-
trycka klart och tydligt? Behövs strids-
rop? Vilka budskap måste ha en förkläd-
nad? H u r medvetna är kvinnor om sin 
plats i samhället? K a n vi tala om ett 
kvinnligt bildspråk och vad innebär i så 
fall de t ta? O c h vad säger oss massmedias 
reaktion på utställningen om de kvinnliga 
konstnärernas — och därmed kvinnornas 
— ställning i vår t samhälle, om konstlivets 
värder ingar , om konstens funkt ion? 

Vi a rbe ta r för livet 

Tre års förberedelser 

21—23 oktober 1977 hölls en kvinnokul-
turfestival på G a m l a Riksdagshuset i 
Stockholm med musik, teater, dans, ut-
ställningar och debat ter . Init iat ivet togs 
av Föreningen Kvinnokul tur , som moti-
verade festivalen med bl a fö l jande o r d : 
'Vi vill ge en överblick över kvinnligt 
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skapande i Sverige i dag och för första 
gången samla kvinnliga kul turarbe tare 
f r ån hela landet, verksamma inom olika 
genrer, för at t u tbyta er farenheter och 
lägga grunden till ett vidare samarbete. ' 
Bildgruppen inom föreningen sände ut ett 
upprop till flera hundra kvinnliga konst-
närer över hela landet at t delta med sina 
verk. I katalogen till festivalen formule-
rades målsät tningen med utstäl lningen så 
h ä r : 

V i vill visa u p p h u r en de l av kvinnors konst 
och k u l t u r ser ut just nu . M o t i v k r e t s e n för de 
olika u t t r y c k s m e d l e n och m a t e r i a l e n , fo to , m å -
leri, text i l , sku lp tu r e tc h a r var i t ' kv innors liv 
i a rbe t e och k a m p , f a m i l j och b a r n ' . V i skul le 
v i l j a u tv idga s jä lva k u l t u r b e g r e p p e t till a t t 
också gä l la a rbe t e — b a r n u p p f o s t r a n — mi l jö -
ansva r — fackl ig k a m p . K v i n n o r s konst p räg -
las av de ras v a r d a g . K v i n n l i g a kons tnä re r s för-
u t s ä t t n inga r ä r a n n o r l u n d a ä n m ä n n e n s . Vi 
m å s t e b ö r j a f o r m u l e r a d e m . U t s t ä l l n i n g e n är 
in te r ep resen ta t iv för kvinnl ig konst idag. M e n 
vi h a r försökt få m e d dels ol ika g e n e r a t i o n e r 
kv innor , dels e t a b l e r a d e och i ckee t ab l e r ade . 

Ett nitt iotal konstnärer hörsammade in-
b judan och resultatet blev en konstutställ-
ning, presenterad på tradit ionell t sätt, men 
med ett i m å n g a fall nytt innehåll och 
teknikval. Publikti l lströmningen till festi-
valen överskred tillgången på bil jetter, 
många fick vända i dörren. Ef te r festi-
valen ville konstnärerna f lyt ta utställ-
ningen men saknade lämpliga lokaler. 
Tanken väcktes då at t for tsä t ta samarbe-
tet och göra en ny utställning, som skulle 
vara ordentl igt förberedd och kunna visas 
under en längre t idsrymd. Det vore också 
ett sätt att låta festivalens idé leva vidare. 

Några av stockholmskonstnärerna fort-
satte at t t räffas ungefär va r annan vecka. 
I nom denna grupp tog m a n upp förslag 
på and ra som kunde inbjudas att sam-
arbeta men samtidigt ansågs det viktigt 
att gruppen inte växte sig för stor. Så små-
ningom utkristalliserades cirka trett io 
konstnärer som ville arbeta med en ut-
ställning t i l lsammans och gruppen slöts.2 

Innehål le t i Vi arbetar för livet bestäm-
des u t i f rån de del tagande konstnärernas 
individuella förslag. På en lista med ge-

mensamt f r a m t a g n a angelägna ämnen fick 
var och en skriva upp sig för det hon 
fann mest meningsfull t att a rbeta med. 
På så sätt bildades å t t a arbetsgrupper . 
Vid det laget var det — efter inånga för-
handl i ngsturer — klart att utställningen 
skulle visas på Liljevalchs konsthall.3 . 

Liljevalchs konsthall ställde upp med 
lokal samt medel till t ryckning av kata-
log och affisch. Summan maximerades till 
100 000 kr, dvs den vanliga utställnings-
budgeten. Någon ersät tning till konstnä-
rerna för deras arbete kunde m a n inte ge 
trots at t utställningen stod och föll med 
deras insatser. Kons tnäre rna var tvungna 
att själva via ansökningar hos olika myn-
digheter skaffa medel till mater ialkostna-
derna. Till ersät tning av konstnärernas ar-
betsinsatser som i genomsnit t legat på tre 
månaders , i vissa fall upp till fem måna-
ders. helt idsarbete räckte inte pengarna / 1 

I m a j 1980 anställde gruppen Elisabet 
Reslegård, aktiv film- och kul turarbe tare 
inom alternativrörelserna, för at t samord-
na projektet , hålla kontakt med pressen 
och ordna program. Samtidigt bildade ut-
ställningsgruppen Föreningen Vi a rbe tar 
för livet. Utstäl lningen komplet terades av 
en omfa t t ande programverksamhet . M å n g a 
kvinnliga förfa t tare , konstnärer , musiker, 
tea terarbetare och forskare ti l lfrågades 
och ställde solidariskt upp och bidrog med 
sina inslag till a t t göra utstäl lningen till 
en levande och omväxlande mötesplats 
för nya idéer, debat t och förströelse. En 
katalog med fr is tående bidrag f r ån både 
medverkande konstnärer och andra f r am-
ställdes. Ett tre dagars seminarium an-
ordnades med del tagande konstnärer och 
konsthistoriker även f r ån de övriga nor-
diska länderna samt England. 5 Samarbe te 
med Svenska Kvinnors F i lmförbund, Film-
cent rum och Folkets bio resulterade i fler-
talet visningar av kvinnofilmer och en 
filmvecka på Moderna Museet .6 Vi arbe-
tar för livet blev som sagt en publiksuccé. 
Utstäl lningen visades för besökarna upp 
till fem gånger om dagen av konstnärerna 
själva. Nä r den stängdes hade 32 500 per-
soner sett den. 

Vå ren 1981 gjorde Föreningen Vi ar-
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betar för livet ett avtal med Riksutställ-
ningar om en turné till fem städer under 
1981 och 1982. Lokalf rågor och transport-
problem gör att utställningen inte visas i 
ursprungligt skick u t an kommer at t byg-
gas upp i olika versioner på var je ny plats. 
Samtidigt bestämdes at t utställningens 
katalog trycks i ny upplaga som bok och 
at t ett bi ldband produceras. Boken och 
bildmaterialet är tänkt at t användas i stu-
diecirklar och annan undervisning. 

Utstäl lningens innehåll 

Vi vill bör ja med en kort beskrivning av 
Vi arbetar för livet, som vi har uppfa t t a t 
den. Däre f te r gör vi en kompara t iv ana-
lys av dess placering i förhål lande till 
a n d r a utstäl lningar och till konsttradit io-
nen i övrigt innan vi går vidare för at t 
diskutera vad kvinnligt bildspråk är. 

Öppning till utställningen är rummet 
'Liv och död' , (Ann Andrén-Kar ls t röm, 
Krist ina T h o r m a n , Veronica Nygren. 
Barbro Heds t röm och Lena Olsson). I 
rummets cen t rum står Livsträdet , en tex-
til skulptur uppbyggd med h jä lp av väv-
tekniker f rån många kulturer . Den dome-
nerande färgen är rött — eldens, kärle-
kens, livets och revolutionens färg. I t rä-
det finns invävda symboler för livets f r am-
växt, f r ån cell till människa, över paret 
till hela människosläktet . U r t rädet väller 
en snodd navelsträng, källan till liv. 

Som en kontrast till det ta livets och 
kunskapens t räd, som i slingrande former 
sträcker sina grenar uppåt , står en skog 
av kamof lagenä tk lädda s tympade träd 
med raka grenar , vars vassa långa skuggor 
är uppmålade på väggen och hotar livet 
symboliserat av f jä r i la r på stora fotogra-
fier. Kamof lagenä ten och grenarnas stela 
'armrörelser ' leder tanken till soldater, 
men deras uttryck av förkolnade t räd ock-
så till offer för napa lmbombning . N a t u r 
och människa är bägge offer, människan 
kan vara både offer och bödel. 

En hänvisning till de ekonomiska kraf-
terna bakom krig och miljöförstöring ger 
en texti lskulptur fo rmad av slipsar som i 

vä lordnade rader klä t t rar uppå t . Slipsen 
är en fallossymbol/maktsymbol. Den an-
vänds o f ta som symbol för byråkratisk 
makt men kan även ges en psykologisk 
tolkning, ' knu tna män ' . Skulpturen kan 
växla ut tryck och stå för maktu tövning 
eller offer. 

En födande kvinna — en skulptur av 
gips och papier maché, målad som granit 
och omgiven av sand — är den t redje dub-
belbot tnade symbolen för liv och död i 
det ta rum. Födelseögonblicket — liv — 
gestaltat som en mänsklig fossil — död. 
Bakom föderskan hänger på väggen en 
rad fotografier på levande kvinnor f rån 
alla världsdelar, bland dem Berit Ås som 
är en ledande gestalt i fredsrörelsen och 
miljörörelsen. Gruppen markera r dä rmed 
sin solidaritet med dessa rörelser och för-
ankra r rummet i den omgivande politiska 
verkligenheten. Det ta förstärks av en hel 
vägg fylld med banderoller och f ano r : 
j a till so lkra f t — ja till livet — a l t e rna t i v pro-
duk t ion — b r a dagis å t a l la b a r n — sol, v ind 
och va t t en 

och uppförs torade bilder f rån demonstra-
tioner. I katalogen skriver en av konstnä-
rerna. Ann Andrén-Kar ls t röm (s 43) : 

. . . vi f i n n e r oss in te l ängre 
i d e n vanve t t i ga u p p r u s t n i n g e n 
i den vet t lösa t r a f i k p l a n e r i n g e n 
i d e n menings lösa m i l j ö f ö r s t ö r i n g e n 

vi f inne r oss in te l ängre 
i a t t v å r a b a r n l emläs tas av b i l i smen 
i a t t v å r a b a r n m å s t e räds las för 
k o m m a n d e krig 

vi f i nne r oss in te l ängre 
i a t t be t a l a m i l j a r d e r i ru s tn ingskos tnade r 
m e d a n m ä n n i s k o r sväl ter i h j ä l 

vi f inner oss in te l ängre 
vi v ä g r a r a t t t iga. 

I utställningens sista två rum 'Hinder och 
visioner' (Lea Ahmed, Lotti M a l m , Mo-
nika Nilsson, Ulla Nordenskjöld , Bitte 
Richardsson, Hjördis Tcgsell och Eva 
r ro l in) å te rkommer konflikten mellan liv 
och död. En byråkratiskt organiserad och 
centraliserad industrialism ställs mot dem 
som inser at t teknokrat in och kapprust-
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ningen är på väg at t för inta våra möjlig-
heter till liv. 

H inde r rummet är helt mörkt . En asfal-
terad motorväg slutar i ingenstans. Den 
används som symbol för en 'människo-
fientlig teknik som inte vä jer för något 
för at t komma fem minuter for tare till 
Flen'. Med j ä m n a mel lanrum hörs vrålet 
av en bil som nä rmar sig med stor hastig-
het. Spår av människor och d j u r övergår 
till dator tecken. Endast klockans tickan-
de mäter tiden. K n a p p e n — hotet om den 
totala förintelsen — är intrasslad i ett nä t 
av mak t och förtryck med förgreningar 
i hela rummet . En byrådam med kvinn-
liga former står fas tbunden vid en krit-
streckrandig byråman. Dockskåpsfamil jen 
dränks i sina prylar och visar människan 
som går under fo rmad som könsvarelse 
och konsument . 

Genom en röd b lodåder / tunnel kommer 
besökaren ut i ljuset, till visionerna. D ä r 
finns Livets arena med åskådar läktare 
längs sidorna pryt t av ett lapptäckte . Det 
representerar livet, många händers arbete 
som ti l lsammans blir en detal jr ik helhet, 
vid behov lätt at t skarva och laga. Den 
målade cirkeln på golvet står för det full-
ändade men är även de oändliga möjlig-
heternas form. Bakom en byggnadsställ-
ning i fonden skymtar konturerna av den 
nya människan. U n d e r utställningen var 
Livets arena platsen för de flesta program-
inslagen. 

Ännu ett rum 'Röt te r Myte r Minnen ' 
(Kerstin Abram-Nilsson, Inge Beckman, 
Cilla Ericson och Met t e Möller) ställer 
människofientl ig teknik mot na turens 
egna lagar. En parallell dras mellan den 
bristande balansen i en förgif tad na tu r 
och människans förlorade kontakt med sitt 
eget jag. Symboler med anknytn ing till 
österländsk mystik, som visar på männi -
skans samhörighet med kosmos, fyller rum-
met. T v å motsat ta väggar ä r k lädda med 
jord och vetekorn (den senare med relie-
fer som föreställer ve teax) . Bönor och 
f ruk te r med former och innehåll som an-
knyter till livets u rsprung och fostcrlik-
nande kärnor och groddar komplet teras 
av småskulpturer , paraf raser på äldre 

tiders fruktbarhetssymboler och moders-
gudinnor . En t rädstam bildar en andro-
gyn f igur med ett barn i f amnen . 

T v å spiraler är rummets tyngdpunkt . 
Den ena bildar en stenlabyrint på golvet, 
den andra strävar uppåt . De är symboler 
för människans väg in i sig själv och upp-
åt mot det gudomliga. Högst upp i de t ta 
r u m som flödar av ljus presiderar två 
gudinnegestalter . I mon t ra r ligger stenar 
omgivna av förlossningsinstrument och 
illustrerar hur tekniken har övertagit 
kvinnans naturl iga funkt ioner . Stillheten 
i r ummet är en bild av inre jämvikt som 
är förutsät tningen för ekologisk balans. 

Spiralformen å te rkommer i r ummet 
'Kretslopp' av Anna Sjödahl, Ulla Wenn-
berg och Cina Gothby, 7 nu som en torn-
skulptur fo rmad av t idningspapper på en 
stomme av trä. Den leder t anka rna både 
till sandlådans leksakstorn för kulspel och 
till Tat l ins visionära konkretistiska ska-
pelse på 1920-talet. Bredvid tornet står 
en klätterställning och f rån den kan m a n 
kasta bollar som rullar neråt i en förut-
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bestämd bana . På tornet sitter vita papper 
utspr idda med citat ur rappor ter om kon-
troll över datorsystemet, bebyggelseplane-
ring, dr i f tsavbrot t etc och runt bol larna 
löper texter ur vardagens liv: 
U p p f rukos t — Barnens T V - k v ä l l — R u s a 
b ä r a h i n n e r — H i n n e r in te — U p p och h o p p a 
— T å l a m o d -— D o k t o r n f a r m o r — C i t r o n s a f t 
— I n f l u e n s a — J o b b e t j a g — . . . K a o s — 
L u g n . . . 

Rörelsen upprepas ett oändligt anta l 
gånger, så länge bol lhämtaren orkar, en 
sinnebild för omätl ig tid, evig tid, evigt 
slit som aldrig tar slut. Vardagslivets upp-
repade handl ingar , nödvändiga och o f rån-
komliga i sig men å tminstone till synes 
betydelselösa. Det ta ska ses i relation till 
materialvalet . Tidningspappere t fylls va r j e 
dag av nya händelser som nästa dag igen 
är ointressanta. Vi kan också kontras tera 
t idningarnas händelser, som tillhör den 
offentl iga sfären, med bollarnas (vardags-
slitet) som tillhör den pr ivata . Anna Sjö-
dahl skriver i sin katalogtext , (s 89) : 

M e n nu ä r de t ju så, a t t de f lesta männ i sko r s 
liv o f t a u t spe la s u t a n a t t den ena d a g e n ser 
mycke t a n n o r l u n d a ut än den fö r ra , kanske 
u tan n å g o n b e s t ä m d r ik tn ing , u t a n a t t s k 
s tora f ö r ä n d r i n g a r sker. M e n inut i dessa u p p -
r e p a d e sysslor, ini de dag l iga f u n d a m e n t a l a å t -
g ä r d e r n a för livets u p p e h ä l l e och fo r t sä t tn ing , 
u t spe las också dag l igen he la de t exis tent ie l la 
l i v sd rama t , m ä n n i s k o r föds, dör , b l i r s juka , 
förs tör e l ler bygger u p p v a r a n n . O c h mest fa l -
ler de t p å k v i n n o r n a a t t h å l l a g a m l a och b a r n 
och a r b e t a n d e u t o m f a r a och vid gott m o d . 

Teckningar på tyg hänger som t roféfanor 
i taket, bi lderna berä t ta r om var dags livs 
olika ögonblick f rån arbetet och hemmet . 
Det gränslösa tidsbegrepp som Ri ta Lil ja-
ström kallar 'kvinnotid ' ställs i Gina Goth-
bys förstorade fotografier f rån arbetsplat-
ser i industrin mot 'manst id ' , de m ä t b a r a 
arbetspassen som övergår i ' f r i t id ' när job-
bet är slut för dagen. 8 

Anna Sjödahls stora målning 'Stenciler-
na ' som dominerar en kortvägg beskriver 
kvinnornas och männens plats i da tasam-
hället. I ett hierarkiskt systern kontrollerar 
rnän var je nivå, längst ner befinner sig 
kvinnorna som operatörer och springflic-

kor. Stencilerna f lödar över informations-
samhället. Längst ner i vänstra hörnet sit-
ter konstnärerna och skildrar skeendet, 
överst i högra hörnet står den blanka 
datamaskinen som i sig kan koncentrera 
all information. Målningen visar tre olika 
informationsmöjl igheter för att samla och 
förmedla kunskaper. 

Att söka en identitet 

T v å rum, 'Rosa rummet ' (Mar ie Nilsson, 
Brita Olsson, Ingrid Kentrschynsyj , Kali-
na Levin) och 'Satkär ingar ' (Kerst in Bou-
logner och Lilian Ek) beskriver de myter 
som omger kvinnor som tonår ingar och 
i medelåldern. Förvän tn ingarna vibrerar 
kring det rosa tonårsal taret-sminkbordet , 
en n ju r fo rmad skapelse klädd med skärt 
duchessesiden som faller i tunga våder och 
inramar den h j ä r t f o r m a d e spegeln. I spe-
geln tonåringens många ansikten, bred-
vid spegeln prinsen som vänta r (James 
D e a n ) . Det rosa å te rkommer i takets 
s t jä rnbes t rödda siden, som kan avnju tas 
f rån golvets idolmadrasser. Konstnärernas 
idoldrömmar f rån deras egen tonårstid på 
50-talet kontrasteras mot fotograf ier av 
dagens tonår ingar , realistiska por t rä t t och 
vardagsskildringar samt av två textiltryck 
med motiv f rån tunne lbanan och fotbolls-
planen. Modekarusellens svängar går att 
föl ja i en annan spegel och med h jä lp av 
avdelade t räskärmar där olika frisyrer, 
t röja och byxor kan skiftas all tefter öns-
kad stil: sportig, ljuv eller tuff. Ett hä f t e 
intervjuer med unga flickor komplet terar 
rummet . 

V a d blev det av tonåringen när verk-
ligheten tog överhanden? En satkäring 
som med brödkaveln i högsta hugg pinar 
livet ur drömprinsen? Den ena mytens 
ytterlighet avlöser den andras. Lilian Ek 
och Kerst in Boulogner målar upp serier-
nas aggressiva kvinnor med deras redskap : 
brödkaveln, s tekpannan, kvasten, mattpis-
karen, paraplyet . Kv innorna ha r lösgjort 
sig f rån de manliga huvudpersonerna och 
förenat sig med sina systrar i serievärl-
dcn. Måln ingarnas stora format för tan-
ken till 1600-talets kr igarporträt t på pa-
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radplats i slottsgemaken och får därmed 
ett nytt innehåll. En äreräddning, men 
också kampbilder som indirekt leder tan-
ken till de nidbilder av rösträttskvinnor 
f rån seklets bör jan , då de äldsta av dessa 
seriekvinnor föddes. De är parodier på ar-
betarklassens kvinnor, endast Eulalias pa-
raply är en borgardams at t r ibut . 

Massmedias kvinnor har ersatt de verk-
liga kvinnornas i vårt medvetande. Kvin-
nornas historia är begravd i arkiv och 
bibliotek och museimagasin. Men u tan 
historia har vi ingen identitet . En förank-
ring bakåt i t iden hos äldre kvinnliga 
konstnärer ger den trygghet och den för-
vissning att kvinnor alltid ha r skapat som 
vi har få t t vara u t a n åtminstone de se-
naste 75 åren. Mytologiska gestalter görs 
mänskliga, ' sa tkär ingar ' sätts in i sitt sam-
m a n h a n g och blir levande. I 'Skandal i 
konsthistorien' har Lo t t a H a g e r m a n och 
Ewy Palm mot en fond av intensivt ultra-
marinblå väggar måla t dels uppförstora-
de kända s jä lvporträt t av äldre kvinnliga 
konstnärer , dels paraf raser på kända mål-
ningar al ternativt helt nyskapande apo-
teoser av kvinnliga konstnärer där de in-
tegrerat sina egna erfarenheter och ska-
pat egna självständiga bilder. 

Mit t i salen står en blå t räskulptur i 
människogestalt . Benet är lyft som redo 
till en karatespark eller ett stort kliv f r am-
åt. Den har ett staffli på armen och böc-
ker om kvinnliga konstnärer s tyrkande 
och skyddande sträckta f r amför sig. Skulp-
turen var f r ån bör jan tänkt att hållas 
f j ä t t r a d av olika hinder (utbildning, kri-
t ikerna, vardagens pl ikter) , men sista nat-
ten befriades skulpturen f r ån kläder och 
bojor 9 och f ramstå r nu som en bild av den 
befr iade kvinnan u tan tyngande at tr ibut 
eller besvärande konventioner och med 
yrkesmedvetandet och kvinnomedvetan-
det som enda bagage med ut i livet. 

' H e m m a hos Prinsessan Panik ' (Kristi-
na Eländer och Gi t t an Jönsson) h a r hop-
pets blå färg bytts ut mot den i många 
rum å t e rkommande rosa. Den grisskära 
prinsessans hår t å tsnörda kropp har klätts 
i en svart plåtbikini med vassa bröst. H o n 
har små snörda fötter , a rms tumpar , blin-

kande ögon. Huvude t är ilsket rött . M u n -
nen visar t änderna som ett rovdjur , men 
kan lika gärna ses som ett s tängbart blixt-
lås. Den stora skulpturen är f lankerad av 
två målade skåp med flygeldörrar. De på-
minner om altarskåp, där de kristna mo-
tiven har bytts ut med borgerliga familje-
interiörer med ångest laddade relationer 
barn — föräldrar som huvudtema . På en 
målning drar en luciaklädd liten flicka 
upp kjolen och blot tar sig i sina försök 
at t fånga faderns uppmärksamhet . Men 
förgäves. En feberhet mardrömsskildring 
befolkad av vilda d j u r har som pendang 
en idyllisk urskog. Svala marmore rade 
väggar — bunden eld — omger föremå-
len, på golvet en kakelmönsrad korkmat ta 
i skarpt rött och grönt oregelbundet skar-
vad. 

Prinsessan Panik har drag av dagens se-
riekvinnor. Till skillnad f rån satkäringar-
nas u tå t r ik tade aggressivitet vänds den 
här å tminstone temporär t inåt, inkapslad 
i seriemonstrets s tympade gestalt, förvand-
lad till ångest och självdestruktivism. En 
annan t råd går bakåt till 1800-talets bor-
gerliga kvinnor, som slaviskt föl jde ett 
k lädmode med åtsnörd get ingmidja , som 
till och med innebar självstympning när 
de nedersta revbenen opererades bort. Den 
kroppsliga deformeringen är ett ut t ryck 
för själslig stympning. ' H e m m a hos Prin-
sessan Panik ' är ett r um u tan motsät t -
ningar — ångesten får inget ut lopp. R u m -
met destruktiva innehåll (därför inte ne-
gativt!) kompenseras av andra rum, f ram-
för allt 'Skandal i konsthistorien' med 
dess starka identitetskänsla och f r igörande 
kraf t . De bägge skulpturerna i dessa rum 
är varandras motsatser. 

Ytterl igare ett rum, 'Lösa bilder' , in-
gick i utställningen där de del tagande 
konstnärerna presenterade sitt eget må-
leri, teckningar och textilier. I vår över-
sikt här går vi inte in på enstaka bilder 
i de t ta rum u tan behandlar bara den kol-
lektiva delen av utställningen, dels av ut-
rymmesbrist (vi hade i så fall velat be-
handla dessa konstverk utförl igt) men dels 
också där för att vi tycker att rummet fal-
ler ur helheten. 
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Finns det ett kvinnligt bildspråk? 

Vi arbetar för livet presenterades som 
'konstutställningen om ett kvinnligt bild-
språk.1 0 I katalogen till utstäl lningen dis-
kuterades emellertid inte vad som avses. 
Mena r konstnärerna att bilder av kvinnor 
är 'kvinnliga' , dvs automatiskt skiljer sig 
f rån männens? Innan vi går vidare vill vi 
kort diskutera begreppet, som det verkar 
råda stor förvirring kring och deklarera 
vår egen uppfat tn ing. 

I sin bok Through the Flower. My 
Struggle as a Woman Artist (New York 
1975) beskriver Judy Chicago hur hon 
upptäcker att kvinnliga konstnärer har ett 
gemensamt formspråk (s 141 f ) : 

J a g h a d e först le ta t f r a m a r b e t e n av a n d r a 
kv innor som h a d e g jo r t abs t r ak t konst , t i t t a t 
på d e m , läst al l t j ag k u n d e k o m m a över o m 
kons tnä re rna . J a g u n d e r s ö k t e B a r b a r a H e p -
wor ths , Georg ia 0 ' K e e f f e s och Lee Bon tecous 
a rbe t en , som a r b e t a d e va r och en i en särskild 
historisk mi l jö , m e n som, enligt m i n u p p f a t t -
ning, h a d e någo t g e m e n s a m t m e d v a r a n d r a 
och m e d mig. D e tycktes a l la h a g j o r t åtskil-
liga a r b e t e n som byggts u p p kr ing et t c e n t r u m , 
som j a g h a d e g jo r t . I . . . I B a r b a r a H e p w o r t h 
sade (i A M H a m m a c h e r s bok o m hennes 
s k u l p t u r ) , a t t ' k r o p p s u p p f a t t n i n g . . . ä r . . . 
c e n t r u m för s k a p a n d e t . J a g t e c k n a r sä l lan de t 
jag ser. J a g t e c k n a r de t j a g k ä n n e r i m i n 
k ropp . ' H o n a n t o g a t t nä r en m a n l i g sku lp tö r 
ser en gravid kv inna ser h a n h e n n e u t i f r å n , 
som en f o r m . M e n H e p w o r t h k ä n d e sig som 
' ob jek te t s å s k å d a r e och ob jek te t s jä lv t ' . F ö r 
mig i n n e b ä r d e t t a a t t h o n b å d e u p p l e v d e sig 
som kv innan som ba r b a b y n och som skulp-
tören som ser den h a v a n d e kv innan . 

Chicago berä t ta r att hon 1970 blev vän 
med Mir iam Schapiro som målade u t i f rån 
sina känslor som kvinna. De t i t tade på 
konstverk tillsammans, undersökte mål-
ningar och skulpturer av kända och okän-
da kvinnor, koncentrerade på dem som 
hade arbeta t abstrakt . Från sina erfaren-
heter som konstnärer kunde de se det 
gömda innehållet i kvinnors arbet . Chi-
cago fortsät ter (s 143) : 

V a d vi u p p t ä c k t e u n d e r v å r a s tud ie r och se-
nare , vid v å r a a te l j ébesök ö v e r v ä l d i g a d e m i g 
och fö r s tä rk te m i n a egna t id igare iakt tagelser . 

V i f a n n a t t en cen t r a l bi ld o f t a a n v ä n d e s , o f t a 
en b l o m m a , el ler a b s t r a h e r a d b l o m m a , ib l and 
o m g i v e n av veck el ler v å g f o r m e r , som i vagi-
nans s t ruk tu r . V i såg et t öve r f löd av sexuel la 
f o r m e r — bröst , b a k d e l a r , kv innl iga o rgan . V i 
k ä n d e oss säkra på a t t de t vi såg va r en å te r -
spegl ing av v a r j e kv innas b e h o v a t t u t fo r ska 
sexual i te t , som vi b å d a h a d e g jo r t . M e n . . . 
den visuella symbol iken . . . få r inte ses på ett 
fö renk la t sätt som 'vag ina l konst ' . S n a r a r e . . . 
kvinnl iga kons tnä re r h a r a n v ä n t den c e n t r a l a 
hå l ighe ten som de f in i e r a r d e m som kvinnor 
som r a m e n för et t b i l d sp råk som t i l l å te r den 
to ta la motsa t sen till h u r kv innor ses i vå r kul-
tur . D v s : a t t v a r a kv inna är a t t v a r a före-
m å l för fö rak t och v a g i n a n , beviset för kvinn-
lighet, r ingaktas . D e n kvinnl iga kons tnä ren , 
som ser sig s jä lv som avskyvärd , t a r just d e t t a 
tecken p å sin a v v i k a n d e existens (otherness) 
och e t a b l e r a r — g e n o m at t göra de t till s t ä m -
pel för sin i konogra f i -— ett ve rk tyg för a t t 
redovisa skönhe ten i sin iden t i t e t . 

Även den amerikanska konstkrit ikern Lucy 
Lippard har gett sig i kast med f rågan om 
det finns en särskild kvinnokonst i boken 
From the Center. Feminist Essays om Wo-
men's Art. (New York 1976). H ä r skri-
ver hon bl a (s 4 9 ) : 

N ä r j a g först h ö r d e J u d y Ch icagos och Mi -
r i a m Schap i ros teor ie r o m den t ä t a fö rekoms-
ten av et t c en t r e r a t b i ld sp råk , av askar , ova-
ler, klot , och ' t o m m a ' c e n t r u m i kv innors 
konst, g j o r d e j a g v å l d s a m t m o t s t å n d . J a g g jo r -
d e f o r t f a r a n d e m o t s t å n d m o t d e m n ä r vi be-
sökte en kv innou t s t ä l ln ing som j a g o rgan i se ra t 
åt A ld r i ch -musée t , och de s p r a n g f r å n verk till 
verk och r o p a d e ' d ä r ä r de t ! ' D ä r var de t . 
J a g va r öve rvä ld igad , d ä r f ö r a t t j a g in te alls 
h a d e för avsikt a t t in t ressera m i g för idén. 
/ . . . / 

H ä r är , i v a r j e fal l , för d in egen e f t e r t a n k e , 
n å g r a av d e e l e m e n t som å t e r k o m m e r : en lik-
fo rmig t ä t h e t , el ler s t ruk tu r över he la y tan , 
o f t a sensuel l t takt i l och u p p r e p a d el ler de ta l -
j e r a d till b r i sn ingsgränsen ; överv ik ten av cir-
ke l fo rmer , cen t r a l t fokus, inre r y m d ( ib land 
i motsa t s till den förs ta aspekten) ; en alle-
s tädes n ä r v a r a n d e l in j ä r ' påse ' e l ler p a r a b o -
lisk f o r m som v ä n d s in m i g sig s jä lv ; lager , 
el ler skikt, el ler s lö jor ; en o d e f i n i e r a d löslig-
het el ler f lexibi l i te t i h a n d l a g e t ; föns te r ; s jä lv-
biograf iskt i nnehå l l ; d j u r ; b l o m m o r ; en sär-
skild slags f r a g m e n t a r i s e r i n g ; en ny f ö r t j u s n i n g 
i rosa och pas te l l e r och e f e m ä r a m o l n f ä r g e r 
som b r u k a d e v a r a t a b u o m inte en kv inna vil le 
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bl i a n k l a g a d för at t gö ra ' f e m i n i n ' konst . T e o -
rier och motbev i s och nya teor ie r och nya 
motbev i s k o m m e r a t t fo r t s ä t t a a t t o m g e d e t t a 
ä m n e , m e n det är en g i v a n d e d e b a t t som b a r a 
kan h j ä l p a kvinnl iga kons tnä re r och kr i t iker 
a t t u tveck la en käns la för vå r i nd iv idue l l a este-
tiska r ik tn ing . 

U t i f r å n våra egna iakttagelser finns de 
formelement som Lucy Lippard r äkna r 
upp i många bilder g jorda av kvinnor. 
O m de däremot är signifikativa enbar t 
för kvinnor, och därför skulle berät t iga 
att vi kan tala om ett formal t kvinnligt 
bildspråk, ställer vi oss tveksamma till. 
Det skulle vara intressant at t göra en stor 
kvant i ta t iv undersökning på verk av både 
kvinnliga och manliga konstnärer som 
analyserar en eventuell könsligt knuten 
användning av formelement . Men lika in-
tressant som formanalysen är motivvalet , 
dvs bildens innehåll , och den teknik och 
det material som använts. Vissa motiv f r ån 
den pr ivata sfären har t ex varit uppen-
bart f rekventa bland kvinnliga konstnä-
rer i Sverige under 1970-talet. De t samma 
gäller användningen av tekniker (t ex col-
lage) och mater ial ( text i l ) . 

Kvinnors villkor är, liksom mäns na tur -
ligtvis, historiskt bet ingade. De skiftar be-
roende på tid, plats och rum, klasstill-
hörighet, ålder, civilstånd, t emperament 
etc. Kvinnors bilder är därför också histo-
riskt bet ingade. T e r m e n kvinnligt bild-
språk blir missvisande därför at t m a n tror 
at t den gäller alla kvinnor i alla tider. 
Det är i ett pat r iarkal t samhälle självklart 
at t vissa grupper kvinnor under en viss 
epok ut t rycker er farenheter som är ge-
mensamma för dem, på ett gemensamt 
språk. Det är samtidigt uppenbar t at t vissa 
grupper kvinnor i vissa avseenden har mer 
gemensamt med m ä n n e n inom samma 
klass än med andra kvinnor. Kvinnliga 
konstnärer skapar sina bilder i en pat r iar -
kalt dominerad kultur . Att överhuvud-
taget begreppet 'kvinnligt bildspråk' upp-
står är ett ut t ryck för de t ta förhål lande. 
Var fö r ut ta las inga behov av at t definiera 
vad 'manligt bildspråk' skulle innebära? 
Det vi f inner intressant här är vad kvin-
nor berä t tar om sig själva, hur de gör det 

och varför de gör det på ett visst sätt, 
vid ett visst tillfälle. 

Kompara t iv analys 

Jämsides med den nya kvinnorörelsen har 
f ramväxten av den feministiska realismen 
— f rån bör jan en benämning på en rikt-
ning inom l i t teraturen men som vi menar 
användba r också t ex inom konstområdet 
— dvs ut tryck för kvinnors nya medveten-
het och behov att formulera verkligheten 
u t i f rån sig själva, kommit at t o m f a t t a 
alltfler grupper . I Vi arbetar för livet förs 
denna tradit ion vidare och för första 
gången i Sverige är det kvinnliga konst-
närer enbar t , u tan medverkan f rån kvin-
norörelsen i övrigt, som ti l lsammans ge-
staltar sina liv, tankar , d r ö m m a r och my-
ter.1 1 

Tidigare kvinnoutställningar 
under 1970-talet 

För att kunna se vad som är originellt i 
Vi arbetar för livet måste utställningen 
sättas in i ett kvinnohistoriskt och konst-
historiskt sammanhang . Vi bör ja r med en 
kort tillbakablick på några av 70-talets 
svenska kvinnopolitiska utstäl lningar där 
kvinnliga konstnärer medverkat . 

1972 visade G r u p p 8 en debat tuts täl l -
ning på Moderna Museets filial som hu-
vudsakligen i långa texter beskrev diskri-
mineringen av kvinnan och ställde dags-
politiska krav. Gruppen kring utställ-
ningen Livegen — eget liv på Mane ten 
i Göteborg, 1973 bestod av konstnärer , 
forskare, en fotograf och en sjuksköterska. 
Den visualiserade problem kring kvinnans 
yttre och inre förtryck med bilder f r ån 
den privata sfären, t ex förlossning, som 
tidigare hade varit tabu i konstutställ-
ningar. Nytt var också b landningen av 
konstnärl iga tekniker, foto, skulptur, col-
lage, måleri och texter. Anna Sjödahls 
utställning Mitt alternativ: Var dags liv 
(1973) på K o n s t f r ä m j a n d e t i Stockholm 
diskuterade yrkesidentitet och konstnärer-
nas och kvinnornas villkor genom att föra 
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in delar av hennes privata miljö b land 
måln ingarna , som bl a handlade om små-
ba rnsmammans vardag. 

På Kvinnfolk (Kul turhuset i Stockholm 
och M a l m ö konsthall) 1975 arbetade olika 
grupper inom kvinnorörelsen på olika håll 
i landet med frågor kring arbete, ideolo-
giskt förtryck, historia och de olika ut-
stäl lningarna byggdes ihop till en enhet 
u tan att påverka varandra . I Stockholm 
deltog dessutom konstnärerna A n n a Sjö-
dahl, Lena Cronqvist, Monica Sjöö f r ån 
England och Raun i Liukko f r ån Finland 
med måleri, teckningar och skulptur. I 
M a l m ö kompletterades utställningen med 
verk av fler konstnärer. (Anna Sjödahl 
och Monica Sjöö hade ställt ut tillsam-
mans i Lunds konsthall 1974, samtidigt 
som Benedicte Bergmann hade en utställ-
ning i Krognoshuset , Lund , samt i Oslo 
och med Raun i Liukko i Helsingfors sam-
ma år. Dessa utstäl lningar bör också näm-
nas i det ta sammanhang . ) 

Verkligheten sätter spår på Röhsska 
Museet i Göteborg och Kul turhuse t i 
Stockholm 1975—76 beskrev kvinnors liv 
i textila material . Kons tnäre rna samar-
betade som grupp, men var och en hade 
skapat sina verk individueltl. I ett för-
sök at t förnya utstäl lningsformen för att 
komma närmare publiken ställde konst-
näre rna upp vävstolar och sybord i ut-
stäl lningsrummet som mest kom at t likna 
en stor verkstad, och turades om att ar-
beta där . Genom att demonstrera hur 
konstverken på väggarna kommit till bi-
drog konstnärerna samtidigt till a t t av-
inystifiera yrkesrollen. Utstäl lningen Mo-
der smy t moderskap mänskoskap på Konst-
hallen i Göteborg u t formades av enskilt 
skapade verk på ett tema som diskute-
rats f ram i grupp. Bland init iat ivtagarna 
fanns kvinnor f rån Livegen — eget liv, 
med rötter i kvinnorörelsen, och både 
konstnärer och fotografer deltog. H ä r 
byggde Benedicte Bergmann upp sin om-
diskuterade l ivmoder-skulptur. Vandrings-
utställningen 5x1000 år som visades på 
Moderna Museet 1980 (Channa Bankier, 
Lena Cronqvist, Git tan Jönsson, Marga -
reta Renberg, Lenke R o t h m a n ) 1 2 bestod 

även den av individuellt skapade konst-
verk som hade hängts på traditionellt sätt. 
Något samarbete i g rupp föregick inte ut-
ställningen som saknade tema, men konst-
närerna hade valt va randra . 

Kollektiva arbetsformer 

Arbetssättet bakom Vi arbetar för livet 
påminner om de första kvinnoutställning-
a rna 1972 och 1973, den är kollektivt 
f r amarbe tad . M e n vi får inte g lömma 
att kvinnorörelsens utstäl lningar i sin tur 
måste ses i ett större sammanhang . Allt-
i från miljöutställningen Än sen då 1968 
på Chalmers i Göteborg har al ternativ-
rörelsen of ta använt utstäl lningsformen 
som medium för at t förmedla nya idéer. 
Det mest kända exemplet är kanske Ara-
rat-utstäl lningen som visades på Mode rna 
Museet 1976". 

Vi arbetar för livet tar upp frågor som 
har varit aktuella inom kvinnorörelsen och 
i kvinnodebat ten : yttre och inre förtryck, 
identitet , historielöshet, arbetsliv, myter , 
metafysiska f rågor om vår t ursprung, f red, 
kärnkraf t , teknokrat i , a l ternat iv produk-
tion. Även om två h u v u d t e m a n står i för-
g runden — miljö- och fredsfrågor res-
pektive kvinnors identitet — så finns de 
flesta av de andra tangerade i utställ-
ningen. Redan 1973 gestaltades f rågorna 
visuellt. Det nya är at t kvinnliga konst-
närer i Sverige för första gången i ett sam-
arbete i bild lyft f r a m sina egna problem 
både som individer och som yrkesmän-
niskor. Längst drivs det ta i 'Skandal i 
konsthistorien' där en del av vår förneka-
de kulturhistoria har lyfts upp på väggar-
na. Det är ett avgörande steg at t kvinn-
liga konstnärer medvetet begagnar och 
bearbetar ett bildspråk som har använts 
av a n d r a kvinnor. 

Lika avgörande är at t kvinnliga konst-
närer tar tag i dagens kvinnofrågor och 
letar ef ter bildmässiga uttryck för dessa. 
Även om många av de enskilda utställar-
na inte t idigare aktivt deltagit i kvinno-
rörelsen eller kallar sig feminister, måste 
utställningen Vi arbetar för livet, beskri-
vas som en feministisk utställning. Nina 
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Lotta Hagerman: 'Vision av konstnären Maria Sibylla Merian när hon målar en fjäril', 
en av målningarna i rummet 'Skandal i konsthistorien'. 

Kar in Monsen definierar feminism i sin 
bok Det kvinnelige mennesket. Feminis-
tisk filosofi (Oslo 1975), s 14, med att det 
är a t t se på 

tilvaerelsen, v i rke l ighe ten , s a m f u n n e t , f o r h o l d e t 
m e l l o m m a n n og kvinne , klasser, raser osv u t 
f r a kv innens opp leve l se av sin v i rke l ighet . 
K v i n n e n b l i r s e n t r u m , og h e n n e s f o r h o l d til 
a rbe ide t , e k o n o m i e n , seksual i te t , biologiske 
f u n k s j o n osv m å först fors tås slik de t sub jek -
t ivt sett er fo r h e n n e i d a g e n s s a m f u n n , fo r 
h u n skal k u n n e f o r a n d r e d e t t e fo rho lde t . M a n -

nens fo rho ld til disse f e n o m e n e n e skal ses i lys 
av kv innens v i rke l ighet . 

Till det ta kommer at t utställningens praxis 
har varit feministisk: en antihierarkisk 
gruppst ruktur , gemensamma beslut, re-
spekt för varandras integritet. 

Utstäl lningen h a r också — i relat ion 
till kvinnorörelsens och miljörörelsens krav 
— formulera t de stora existentiella f rå -
gorna. Den speglar dä rmed den intresse-
förskjutning som ha r skett inom kvinno-
rörelsen f r ån engagemang i partipoli t ik 
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mot övergripande livsfrågor. Dagspolitiska 
krav, som 'dagshemsplatser åt alla barn ' , 
står kvar men bleknar inför hotet om total 
u tp låning i ett möjligt kärnvapenkrig . 1 3 

Vi arbetar för livet en del av 
konsttraditionen 

Utstäl lningen svävar inte heller i luf ten 
u tanför konsttraditionella sammanhang . 
Det finns en tydlig förankring bakåt . 
Livsträdet är en religiös bildsymbol som 
inte bara använts i Europa u t an också i 
andra kulturer. De döda t räden i samma 
rum, ' Liv och död' , anknyter till expressio-
nismens formspråk, Anna Sjödahls skulp-
tur till konstruktivisterna (Tat l ins torn) 
men också till det lu tande tornet i Pisa, 
ett klassiskt konsthistorisk monument . 1 4 

U n d e r 1970-talet har det inte varit 
ovanligt at t bygga upp utstäl lningar med 
hela miljöer — i Sverige Ulrik Samuelson, 
Anna Sjödahl . Björn Lövin m fl —- och 
den textila skulpturen har få t t sitt genom-
brott med Magda lena Abakanowicz, Ja-
goda Buic och här i Sverige bl a Agneta 
Flock, Monica Centerwall och Lot ta H a -
german. N ä r vi ser Prinsessan Panik asso-
cierar vi till Eric Gråtes 'Det entomolo-
giska kvinnorovet '1 5 och till seriefigurer 
vilket knyter den till amerikansk pop-
konsttradit ion. Att b landa teknikerna 
textil, foto, måleri osv hade inte varit lika 
självklart för tio år sedan, vilket också 
kan påpekas. 

Med dessa få exempel kan vi alltså slå 
fast att utställningen inte är isolerad f r ån 
konsttradit ionen. Men intressantare i det 
här sammanhange t är kanske at t se hur 
t radi t ionen används och var den bryts. 
Hä r blandas s k finkonst och brukskonst, 
konstverken presenteras inte traditionellt 
ett och ett u tan som komponenter i ett 
idésammanhang. T ex skulpturerna kan 
inte ses som enstaka objekt u t an a t t hel-
heten går förlorad. Konsten blir med 
and ra ord inte något överjordiskt, den får 
sin funkt ion som bärare av ett idéinnehåll. 
En medveten användning av i m å n g a fall 
förgängligt mater ial är också ett ut t ryck 
för det ta , konstverken kan inte bli före-

mål för spekulation. Utstäl lningen blir 
dä rmed ett hot mot etablerade värderingar 
i konstlivet. 

Mot tagande t i offentligheten 
Vi arbetar för livet uppfa t t ades till en 
bö r j an som en kritikersuccé. Vi har gått 
igenom recensionerna i de fyra tongivan-
de stockholmstidningarna Aftonbladet , 
Dagens Nyheter, Expressen och Svenska 
Dagbladet för at t se om denna uppfa t t -
ning håller.1 6 Vid en snabb genomläsning 
verkar alla kri t ikerna övervägande posi-
tiva. O r d e t 'vital ' å t e rkommer hos samt-
liga, i olika kombinat ioner . Vid en när-
mare granskning är det dock uppenbar t 
at t recensenterna ut t rycker ambivalens 
inför utställningen. Den är bra men . . . 

Vad bo t tnar ambivalensen i? Et t svar 
på den f rågan kan samtidigt fungera som 
en lägesbeskrivning på de kvinnliga konst-
närernas förhål lande till kvinnokampen 
och u t i f rån den berä t ta något om kvinnor-
nas position i dagens Sverige. Vi ha r där-
för f råga t oss f r ån vilken u tgångspunkt 
recensenterna har be t rak ta t utställningen 
och vad de har upp fa t t a t som bra, mindre 
bra eller rentav dåligt. V a d har de sett 
och vad har de inte sett? Eller vad ville 
de se? 

Konstkritikerna och kvinnorörelsen 

Alla recensenterna redovisar mer eller 
mindre öppet sina förväntningar inför ut-
ställningen och alla ser den i ljuset av sin 
uppfa t tn ing om 1970-talets kvinnokamp. 
Iögonfal lande är fokuseringen på motsät t -
n ingarna mellan värme och aggresivitet, 
mjukhe t och hårdhe t . Tydligast är Stig 
Johansson i Svenska Dagb lade t : 
'Den stora kvinnoutställningen på Lilje-
valchs förbryllar mig en aning. Den är 
nämligen inte riktigt som jag tänkt mig 
den. J a g hade vän ta t mig hå rda tag, en 
häf t ig uppgörelse med manssamhället . 
/. . ./ I stället finns här mycket av mjuk-
het, värme, al lmänmänsklighet överhuvud-
taget. ' 

Begreppen v a r m t / m j u k t och hår t åter-



kommer hos nästan alla krit ikerna. I Ex-
pressens samtal mellan I n g a m a j Beck, Jes-
sica K e m p e och Nina Weibull säger den 
senare: 'Själv får j ag en varm känsla av 
hemmahör ighet på Lil jevalchs: de t t a är 
min verklighet ' , och Jessica K e m p e : ' J ag 
blir nästan svettig av identif ikation när 
jag går genom rummen ' . I n g a m a j Beck 
förhåller sig svalare, hon saknar en verk-
lig utopi och tycker at t konstnärerna inte 
klarat av at t formulera vad vi egentligen 
ska göra åt vårt samhälle. De t ta ser hon 
som en brist i hela kvinnorörelsen, som 
kommer till ut t ryck i den här utställ-
ningen. I den danska Politiken förstärker 
hon denna kritik och beklagar bristerna i 
Vi arbetar för livet (samtidigt som hon 
säger at t den är 'en dejlige generos og 
va rm udstilling') : 

Man får ingen knytenaever i ansigtet, ingen 
behöver fole sig ramt og uvelkommen. Der 
protesteres ikke, provokeres ikke. Man viser 
hvad kvinder har vasret, hvad kvinder kan, 
hvilke traditioner vi har, hvilke farver der er 
kvindens. Men når det kommer til de store 
sporgsmål: Hvorfor blev det sådan? Hvem er 
det der hindrer os i at bryde ud af traditio-
nerne? Hvor er magten i dag, hvordan be-
ksempes den? så bliver denne udstilling så 
underlig tom. 

Tomheden er efter min mening symptoma-
tisk, ikke blot for kvindekulturen, i dag, men 
for hele kvindebevaegelsen. 

Även Leif Nylén i Dagens Nyheter ha r 
en uppfa t tn ing om kvinnorörelsen i bak-
huvudet när han möter utställningen. H a n 
ser den som en i raden ( ' f j ä rde eller fem-
te') av 1970-talets kvinnoutstäl lningar och 
u t i f rån dem definierar han Vi arbetar för 
livet i negativa termer. 
Där finns ingenting av de kvinnopolitiska dags-
krav som fördes fram på Moderna Museets 
filial 1972 och mycket litet av det 'kvinnokul-
turbegrepp' som tillhörde utställningen på 
Kulturhuset 1975 — föreställningen om ett 
skapande vars former och innehåll stod i ett 
direkt förhållande till kvinnans roll i produk-
tionen och reproduktionen. Och den feminina 
mystik som reste åtminstone ett par altare i 
Göteborgs konsthall häromåret har ingen före-
trädare på Liljevalchsutställningen. 

Bengt Olvång i Aftonbladet ut ta lar sig 

4 3 

positivt om kvinnorörelsen och u t i f r ån det ta om utstäl lningen: 

Att den kvinnliga bildkonsten ändå kan kän-
nas så vital och expansiv idag beror — tror 
jag —• på två faktorer. Den ena är att kvinno-
kampen överhuvudtaget är vital och fram-
gångsrik /. . ./ Den andra faktorn är att kvinn-
liga konstnärer med sin konst inte bara kan 
kämpa tillsammans med andra grupper för 
rättvisa och jämlikhet. De kan kämpa för sig 
själva på samma gång. /. . ./ De har 'fördelen' 
(konstnärligt sett) att iaktta systemet under-
ifrån. Och det har gett många kvinnors bilder 
en intensitet och övertygelseförmåga som gjort 
att de placerat sig i täten för den samhälls-
kritiska konsten. 

Men Bengt Olvång vidareutvecklar inte 
det ta resonemang med exempel f r ån ut-
ställningen u t an beskriver i positiva men 
a l lmänna ordalag delar av den och sam-
m a n f a t t a r : 'Scenerna är grandiosa och 
konstnärerna har satsat sig själva till 
h u n d r a procent. ' D e n n a värder ing under-
byggs i stället med en beskrivning av två 
enstaka konstverk f rån rummet Lösa bil-
der. 

I ett pa t r iarkal t samhälle ha r m a n n e n 
högre status än kvinnan. Till m a n n e n ä r 
kopplad värdeord som stark, beslutsam, 
aggressiv, aktiv, hå rd , gudomlig och till 
kvinnan ord som svag, behagful l , föl jsam, 
passiv, m juk , varm, jordisk. Kvinnor som 
bryter det gängse mönstret beskrivs som 
h å r d a och aggressiva av personer som mot-
sätter sig det ta och som starka av perso-
ner som uppska t ta r dem. I ett jämlikt 
samhälle skulle inte ett sådant dualistiskt 
t änkande f innas u tan alla, både kvinnor 
och män , kan vara både svaga och starka, 
va rma och kyliga, passiva och aggressiva, 
jordiska och gudomliga. Stig Johansson 
känner lä t tnad när h a n f inner at t utställ-
ningen inte var som han f ruk ta t u t an 
kvinnligt m j u k och varm vilket i hans 
ögon blir al lmänmänskligt . H a n förstär-
ker sin inställning till kvinnor genom at t 
särskilt f r amhå l l a 'Rö t te r Myter Minnen ' 
där för at t där finns ' u tan å thävor en öd-
mjuk , poetisk uppbyggnad kring ursprung 
och f ramt id ' . Leif Nylén och I n g a m a j 
Beck blir däremot besvikna för at t inte ut-
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ställningen uppfyl ler deras förväntn ingar 
på en mer aggressiv och precis kvinno-
kamp. Bägge a t t i tyderna visar hu r svårt 
det är a t t lösgöra sig f r ån det pa t r ia rka la 
draget at t se Kv innan där det är indivi-
duella kvinnor det hand la r om. I n g a m a j 
Beck säger rent u t : 'Är inte "Vi a rbe tar 
för livet" till skillnad f rån t idigare kvinno-
utstäl lningar en sorts definit ion av oss 
själva, av kvinnan. Alltså reflexioner över 
kvinnlighet, vad det har varit , vilka våra 
mater ial är, hur vi vill a rbeta tillsammans. ' 

Leif Nylén väl jer en annan lösning på 
problemet. N ä r han inte kan placera in 
utställningen i sin bild av kvinnorörelsen 
i frågasät ter han om det är 'överhuvud 
taget relevant a t t kalla "Vi a rbe tar för 
livet" en kvinnoutstäl lning? / . . ./ H a n d -
lar den också om kvinnor -— om erfaren-
heter och möjl igheter , om förtryck och 
frigörelseförsök som är ovillkorligt för-
knippade med kvinnans hit t i l lsvarande 
sociala och kulturel la si tuation?' 

Men i näs ta mening medger han at t 
'de flesta ändå ha r olika perspektiv på 
kvinnorollen som sin u tgångspunkt /. . ./ 
Men perspektiven är så växlande, erfaren-
hetsområdena så nyckfull t avgränsade och 
de konstnärliga gestal tningsformerna så 
motsägelsefulla a t t det knappast går a t t 
u p p f a t t a utställningen som en kollektiv 
f rontmanifes ta t ion eller som uttryck för 
någon kvinnopolitisk helhetssyn.' 

En utstäl lning som är skapad av kvinn-
liga konstnärer måste naturligtvis ta sin 
u tgångspunkt i kvinnors verklighet. Men 
den hand la r inte om alla kvinnors verk-
lighet, eller om Kvinnan eller om Kvinn-
ligheten u t an är just dessa konstnärers 
beskrivning av en del av sin gemensamma 
världsbild. 

Kvinnligt bildspråk enligt kritikerna 

Varken i Expressen eller Svenska Dagbla-
det berörs f rågan om det kvinnliga bild-
språket trots att Vi arbetar för livet pre-
senterats som 'utställningen om ett kvinn-
ligt bildspråk' . 

I Af tonbladet ägnar Bengt Olvång en 
del av sin recension åt en diskussion om 
begreppet, som han avvisar. 

M e d t e m a t : ett speciel l t kvinnl ig t b i ld sp råk , 
som skulle v a r a beg rav t av ett m a n l i g t e tab-
l issemang, de t kan å t m i n s t o n e in te j a g h i t t a . 
/ . . . / 

K v i n n o r n a ä r fö r t ryck ta som kv innor , m e n 
de t s a m h ä l l e de sk i ld ra r och den o f fen t l ighe t 
d e a r t i k u l e r a r sig i är en g e m e n s a m ku l tu r -
krets. D e a n v ä n d e r al l tså s a m m a b i ld sp råk 
som m a n l i g a kons tnä re r , f o r m u l e r a r i s tor t sett 
s a m m a p r o b l e m och är i de g r u n d l ä g g a n d e 
ideologiska synsä t ten precis lika oen iga . 

Leif Nylén däremot säger som svar på ut-
ställningens programförklar ing att begrep-
pet inte är 'orimligt ' . 
. . . v a r j e fö r t ryck t klass, r as e l ler kön tv ingas 
till e t t f ö r h å l l a n d e till ve rk l ighe ten som så 
ski l jer sig f r ån d e n h ä r s k a n d e a t t de t till sist 
f ö r ä n d r a r j agkäns l a , t i d s u p p f a t t n i n g , r u m s u p p -
levelse och m å s t e få u t t ryck i a n d r a o rd , en 
a n n a n konst . 

Men i stället för 'språk' vill han tala om 
'dialekt ' och nämner Anna Sjödahl, Siri 
Derkert och Sonja Åkesson som företrä-
dare. Vi arbetar för livet s tämmer inte 
med Nyléns uppfa t tn ing om vad som går 
'a t t relatera till föreställningen om ett 
kvinnligt bildspråk' . Någon definit ion av 
denna föreställning ges inte och summe-
ringen av diskussionen kommer ganska 
nära Olvångs generella s t å n d p u n k t : 

S n a r a r e i nnehå l l e r d e n lyckade el ler m i n d r e 
lyckade e x e m p e l p å s a m a r b e t e m e l l a n kvinn-
liga k o n s t n ä r e r vars u t t ryckssä t t egent l igen h a r 
f o r m a t s av a n d r a p å v e r k n i n g a r och u tgångs-
p u n k t e r än n å g r a spec i f ika k v i n n o e r f a r e n h e t e r 
och vars b i lde r n o r m a l t in te (i m å n g a fal l in te 
he l l e r här) h a r k v i n n o v ä r l d e n som mot iv . D e t 
gör inte u t s t ä l ln ingen sämre . M e n den avviker 
r ä t t mycke t f r å n sina u t t a l a d e a n s p r å k . 

Gruppmanifestation 

K a n man vän ta sig av kritiker som före-
träder ett pa t r iarkal t etablissemang att de 
ska kunna u p p f a t t a och föra f r am vad en 
utställning som Vi arbetar för livet inne-
bär? M a n diskuterar relat ionen till kvin-
norörelsen och på några håll begreppet 
kvinnligt bildspråk, de kvinnliga konstnä-
rerna ses som en grupp som hädane f t e r 
kommer at t va ra full t synliga (Nina Wei-
bull) och de har 'kollektivt lyckats göra en 
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alldeles u tmärk t utställning' (Stig Johans-
son). Men huvudint rycket blir ändå at t 
kri t ikerna sitter fast i den traditionella 
rollen at t sät ta betyg och lyfta f r a m en-
staka prestationer. Förklaringen kan sökas 
u t i f rån både ett kvinnopolitiskt och ett kul-
turpolitiskt perspektiv. Att gå f r am som 
grupp är en styrkedemonstrat ion. Upplevs 
de t ta som ett hot, vare sig det är medvetet 
eller ej, blir det nödvändigt at t förr inga 
betydelsen av det kollektiva arbetet och 
splittra gruppen. H ä r är kvalitetsbegrep-
pet ett vanligt ins t rument . 

Kvalitetsbegreppet 

Kvali tet användes i recensioner som ett 
abstrakt och övergripande begrepp som ej 
behöver definieras. Varken innehåll eller 
funkt ion relateras till kvalitetsbegreppet, 
endast formspråk och teknisk skicklighet 
berörs i vaga termer som 'bra ' , 'medel-
måt t ig t ' och 'dåligt ' . 

Sett i ett historiskt perspektiv är emel-
lertid kvalitetsbegreppet föränderl igt . 
Konsthistorien vimlar av exempel på 
konstnärer som har dömts ut och sedan 
upprä t t a t s eller vice versa. Just nu anses 
det viktigt a t t betona de formala aspek-
terna. U n d e r andra perioder, t ex 1920-
talet, har konsthistoriker och konstkriti-
ker intresserat sig mer för konsten som ut-
tryck för en kulturell situation och sett 
kvalitetsproblemet som irrelevant.1 8 Denna 
modeväxling är kopplad till svängningar 
i det ideologiska klimatet överhuvudtaget . 

I de recensioner vi gåt t igenom beröms 
enstaka r u m eller insatser. Utstäl lningen 
som helhet berörs inte ur kvalitetsaspek-
ten. Däremot för Jessica K e m p e in kvali-
tetsbegreppet bakvägen när hon säger att 
hon tror at t ' innerst inne i de här t j e j e rna 
finns en revanschlust : de vill visa at t de 
är konstnärer! Ingen ska k o m m a och säga 
at t va ful t och va dåligt och ni har ingen 
finisch på nån t ing och ni kan inte göra 
konst!' 

M e d de t ta u t ta lande reducerar K e m p e 
utställningens innehåll och form till 'konst ' 
samtidigt som hon ifrågasät ter utställar-
nas yrkesidentitet. ( Ingen pådyvlar man-

liga konstnärer som gör en idéutställning 
intentioner ' t i t ta vad vi kan! ' . ) Även på 
det seminarium som hölls i samband med 
den svenska utställningen blossade en 
kvalitetsdiskussion upp. I samband med 
sin föreläsning betygsatte Mar ika Hausen 
vissa rum som bra, andra som likgiltiga 
och några som riktigt dåliga. 

'Kvinnokonsttrend' 

I radions kul turkvart (16/11 1980) som 
ägnades åt en recension av Germaine 
Greers bok Hinderloppet kommer Ceci-
lia Stam också in på Vi arbetar för livet 
och säger bl a : 
E n i s tora de l a r mycke t s l ä t s t ruken u ts tä l l -
ning, m e n kr i t ikerna låtsas av hänsyn till kvin-
n o t r e n d e n , k v i n n o k o n s t t r e n d e n , in te o m det 
u t a n skriver o m d e n som o m de t vo re n å g o t 
nä s t an e n a s t å e n d e . 

Efter at t ha sagt att utställningsarrangö-
rerna nu 'måste ha en t j e j med ' och hän-
visat till ej namngivna kvinnliga konstnä-
rer som inte gillar att ' särbehandlas ' åter-
kommer hon till kvaliteten. 
O c h mycke t då l ig s k kv innokons t h a r ju för ts 
f r a m b a r a för a t t de t är o p p o r t u n t och det 
t ror j a g a t t va rken k v i n n o r n a el ler kons ten 
t j ä n a r på . 

Cecilia Stam fortsat te at t vid flera olika 
tillfällen föra f r a m negativ kritik mot ut-
ställningen och mot kvinnorörelsen över-
huvudtaget , vilket kan motivera en ge-
nomgång av kritikens innehåll. I Arbetar-
bladet1 9 påstår hon at t kvinnoutställning-
arna avlöst va randra (vilket enligt henne 
är dåligt) och for t sä t te r : 

D e flesta kv innou t s t ä l l n inga r j ag h a r sett , h a r 
n ä m l i g e n h a f t o e r h ö r d a beg ränsn inga r . E t t 
tydl igt obl iga tor isk t inslag h a r var i t n å g o n 
l i v m o d e r i j ä t t e f o r m a t , som en g r o t t a el ler 
t unne l , e l ler så. D e t d r ä l l e r av små fos ter och 
bebisar , el ler v a r f ö r in te fö r lossn ings redskap? 
S k u r h i n k a r är också g å n g b a r a . O c h M a n n e n : 
M o n s t r e t . / . . . / 

I n g e t av d e t t a skul le j a g skriva, o m j a g 
h a d e sett n å g o n b r a kol lekt ivt u t f ö r d kvinno-
konst (all tså av f ler än t v å — t r e p e r s o n e r ) . 
Det h a r j a g inte. 

J a g h a r också på kv innou t s t ä l l n inga r sett 
s å d a n t , som m a n av kval i te tsskäl a ld r ig a n n a r s 
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skulle visa. O c h ovanl ig t l i tet f ö r n y a n d e , indi-
v idue l l t g j o r d konst . 

I en debat t i Expressen efter Cecilia Stams 
recension av 5 x 1000 år på Mode rna M u -
seet ges hon tillfälle att än en gång upp-
repa sina teser som kan sammanfa t tas så 
hä r : 
1 Det är inne med kvinnokonst. 
2 M å n g a kvinnliga konstnärer känner sig 

diskriminerade för at t det görs kvinno-
utställningar. 

3 Mycket dålig konst har visats som aldrig 
borde ha visats. 

4 O m kvinnor ska visa vad de kan, ska de 
kunna. 

5 Kvinnliga konstnärer 'skrivs upp ' för at t 
de är kvinnor. 

6 Kri t ikerna är alldeles för ar t iga och 
hänsynsfulla mot kvinnliga konstnärer. 

T a de s tora och u p p m ä r k s a m m a d e u ts tä l ln ing-
a r n a h ä r av kvinnors konst de senas te å ren . 
D e f lesta h a r in te i m p o n e r a t . Så b e h ä f t a d e s 
t ex 'V i a r b e t a r för l ivet ' p å L i l j eva l chs konst-
ha l l i hös tas till stor de l av u p p e n b a r brist p å 
idéskä rpa , en he l de l s len t r ian s a m t en ib land 
b e s v ä r a n d e teknisk oskickl ighet . (Det f a n n s 
lysande u n d a n t a g i den , l iksom i ' 5 X 1 0 0 0 å r ' , 
m e n u n d a n t a g r äcke r inte.) Ska kv innor visa 
a t t d e kan, ska de vä l k u n n a . 1 9 

In te i något av sina angrepp på utställ-
ningen definierar Cecilia Stam vad hon 
lägger i begreppen 'god' och 'dålig' konst. 
Hon exemplif ierar inte heller med verk 
och konstnärer som åberopas namnges 
inte. Hon upplever antalet utstäl lningar 
som överväldigande många men analyse-
rar inte vad de innehåller. En l ivmoder-
skulptur har t ex funnits på en enda ut-
ställning! M a n får en känsla av at t det 
är den förut dolda men nu blot tade verk-
lighet som finns i kvinnors bilder som upp-
levs så hotande. O m vi vänder på ett av 
hennes påståenden f ramt räder det ta tyd-
ligare. ( J ämfö r s 45.) 

D e flesta m a n s u t s t ä l l n i n g a r som jag h a r sett 
h a r n ä m l i g e n h a f t o e r h ö r d a beg ränsn inga r . E t t 
tydl igt obl igator iskt inslag h a r var i t n å g o n 
Pha l los i j ä t t e f o r m a t , som en p e l a r e el ler sky-
sk rapa , e l ler så. D e t d r ä l l e r av s tora mask ine r 
och b i lar , el ler v a r f ö r in te k r igs redskap? D a t a -

mask ine r är också g å n g b a r a . O c h K v i n n a n : 
M o d e r n . 

M ä n dominerar i de konsthistoriska ver-
ken, i konstnärsmonograf ierna, i konstkri-
tikernas recensioner, i konstlivet överhu-
vudtaget . Någon 'manskonst t rend ' är det 
ändå inte tal om. Cecilia Stam blev den 
som tydligast i sina art iklar blot t lade 
pat r iarkala värder ingar där de manl iga 
ledande konstnärerna ses som alltings må t t 
och där vad som är konst definieras ut-
i från dessa. Genom att skilja ut 'de lysan-
de undan tagen ' f r ån övriga 's läts trukna' 
eller ' tekniskt oskickliga' insatser gjordes 
här det tydligaste försöket at t bedöma ut-
ställningens innehåll u t i f rån en traditionell 
konstsyn, där intresset koncentreras kring 
den enskilda kostnären. 

V a d säger oss mot tagande t i offentl igheten 
om utställningen? Konstkr i t ikerna ha r en 
maktposit ion i förhål lande till konstnärer-
na, samtidigt som de är beroende av dem. 
Genom at t i god tid satsa på ' rä t t häst ' 
kan kritiker följa med konstnären in i 
berömmelsen. De kvinnliga konstnärerna 
har tidigare i stort sett varit u t an fö r denna 
marknad som under 1970-talet öppnats 
för en handfu l l av dem. Några av dessa 
deltog i Vi arbetar för livet. Det är möj -
ligt at t de med sin närvaro omedvetet kom 
at t skydda utställningen, åtminstone till 
en bör jan . 

Et t nytt innehåll föder en ny form. D å 
inte traditionella värderingsmönster h jä lp-
te blev kri t ikerna förvirrade. De uppskat-
tade i a l lmänhet vissa konstnärer och en-
staka insatser, men tonade ner utställ-
ningen som kvinnopolitisk manifestat ion. 
I några fall var reakt ionen alltså u t ta la t 
negativ, både vad gäller enskilda insatser 
och at t kvinnliga konstnärer a rbe tar och 
ställer ut t i l lsammans överhuvudtaget . In-
tressant är bl a hu r innehållet i r ummet 
'Röt ter Myter Minnen ' tolererades på 
g rund av sitt formspråk som var skönt och 
poetiskt. På göteborgsutställningen Mo-
dersmyt moderskap mänskoskap blev Be-
nedicte Bergmanns l ivmoder-skulptur för 
svårsmält för en del manliga kritiker och 
det talades om altare i pejorat ivt syfte. 
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Men på Liljevalchsutställningen där t o m 
gudinnor var med störde inte den religiösa 
aspekten. 

Mot t agande t av Vi arbetar för livet be-
k rä f t a r det vi redan visste: kvinnor är 
fo r t fa rande i underläge, inte minst i konst-
livet. Men en förändr ing är på väg. Vi 
har just bör ja t definiera vår verklighet ut-
i från oss själva, u t i f rån ett kvinnoperspek-
tiv. Under 1970-talet ha r kvinnliga musi-
ker, för fa t tare , skådespelare, f i lmare och 
många andra beskrivit sina g läd jeämnen 
och sorger, sin historia och sina visioner 
och gjort kvinnan till subjekt. De kvinn-
liga konstnärerna är en grupp som i Sve-
rige förhållandevis sent bör ja t intressera 
sig mot ett kvinnomedvetande. Kr i t ikerna 
togs på sängen. M e n publiken kom. 

N O T E R 

1. Kvinnouts tä l ln ingarna unde r 1970-talet ha r 
inte behandla ts särskilt utförl igt varken i 
konstt idskrif ter eller annan press. Några ar-
tiklar vi skrivit ä r : Anna Lena Lindberg: 
'Kvinnfolk ' , Iiertha 1 9 7 5 : 6 , Anna Lena 
Lindberg och Barbro Werkmäster : 'Kvinno-
utstäl lningar ' , Paletten 1 9 7 5 : 3 ; Barbro 
Werkmäster : 'Mi t t 70-tal ' , Konstvetenskap-
lig Bulletin nr 24, Uppsa la 1981. 

2. De l t agande konstnärer i utstäl lningen Vi ar-
betar för livet (S tockho lm) : Kerst in Abram-
Nilsson, Lea Ahmed, Ann Andrén-Kar l -
ström, Inge Beckman, Kerst in Boulogner, 
Lilian Ek, Krist ina Eländer , Cilla Ericson. 
Cina Gothby, Lot ta Hage rman , Barbro Hed-
ström, Gi t tan Jönsson, Ingrid Kentrschynsyj , 
Kal ina Levin, Lot t i Malm, Me t t e Möller, 
Mar ie Nilsson, Monika Nilsson, Veronica 
Nygren, Ul la Nordenskjöld , Brita Olsson, 
Lena Olsson, Ewy Palm, Bitte Richardsson, 
Anna Sjödahl , Hjörd i s Tegsell, Krist ina 
T h o r m a n och Eva Trol in . Även C h a n n a 
Bankier och Ulla Wennberg var med f rån 
b ö r j a n men måste p g a pr ivata skäl dra sig 
ur arbete t . 

3. Historiken och uppgi f te rna om ekonomin 
är baserad på munt l iga och skriftliga upp-
gifter f rån Veronica Nygren, Ewy Palm och 
Elisabet Reslegård. Vi h a r också ha f t till-
gång till Elisabet Reslegårds inledning till 
s lutdebat ten i samband med utställningen 
Vi arbetar för livet på Lil jevalchs konst-
hall, 9/11 1980 och till en artikel f rån konst-
närsgruppen som mot iverade krav om ut-
stäl lningsersättning som skickades till Da-
gens Nyheter men refuserades. 

4. I brist på u t rymme måste vi utesluta en i 
och för sig angelägen diskussion om utställ-
ningsersät tning till kons tnärerna och ersätt-
ning för visningar. Det är upp rö rande a t t 
kons tnärerna ska behöva arbeta vid sidan 
av för at t klara sin ekonomiska si tuation 
medan de a rbe tar gratis åt Stockholms kom-
mun med en utstäl lning. De fick även ä ta 
u p p st ipendier de fåt t för at t göra egna se-
para ta uts täl lningar , som nu måste skjutas 
på f ramt iden . Den stora publiktil lström-
ningen gav dessutom Konsthal len mer i in-
täkt än beräknat u t an at t det ta kom konst-
nä re rna till godo. 

5. Seminariet f inansierades av Svenska Inst i tu-
tet, British Council och Nordiska Kul tu r fon-
den. För seminariets uppläggning svarade 
Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
mäster, för det praktiska genomförandet 
dessutom Elisabet Reslegård och Nina Wei-
bull. 

6. Bl a visades J o h a n n a Demet rakas film om 
The Dinner Party, en utstäl lning uppbyggd 
av Judv Chicago i samarbete med 400 med-
hjä lpare , konstnärer och amatörer , som är 
en konstnärl ig gestaltad hyllning till f ram-
stående kvinnor. 

7. För rummets slutliga u t fo rmning svarade 
Anna Sjödahl och Cina Gothby. Munt l ig 
uppgif t f rån Anna Sjödahl , september 1981. 

8. Ri ta Li l jeström: Kultur och arbete, Sthlm 
1979, s 144 ff. 

9. Munt l ig uppgi f t f rån konstnärerna, m a j 1981. 
10. Se programbladet för Vi arbetar för livet, 

1980. 
11. Ut t rycket 'feministisk realism' används av 

Annika Berg i art ikeln 'Feministisk realism 
i Danmark , D N 9/9 1981. 

12. Uts tä l ln ingen producerades av NLTNSKL* 
med Ingela Lind som utställningskommissa-
rie. Den visades i Frankr ike och Tyskland 
innan den kom till Moderna Museet . 

13. Det är en intresseförskjutning som inte bara 
äger rum inom kvinnorörelsen u t an också 
t ex inom miljörörelsen. Den nya inställ-
ningen speglas bl a i en ledare i DN 6/9 
1981 där Eva Moberg tar upp schizofrenin 
mellan kul tur och politik i vårt samhälle. 

14. Anna Sjödahl anknyter till t radi t ionen ock-
så genom att göra paraf raser på kända mål-
ningar. ' V å r i Hal lonbergen ' 1972 (Edvard 
Munchs 'Skr ie t ' ) och 'Kons tnä ren som ton-
årsmorsa' 1979 (Picasso) är exempel på 
det ta . 

15. Skulptur i brons, placerad u t an fö r Karolinska 
institutet i Stockholm, 1957. 

16. Bengt Olvång : 'Jösses flickor — ni ha r gjort 
en lysande utstäl lning ' , Aftonbladet 3/10 
1980; Leif Nylén: 'Kvinnouts tä l ln ingen på 
Liljevalchs. Motsägelsefull t , o j ämnt men vik-
tigt ' , Dagens Nyheter 23/10 1980, I n g a m a j 
Beck, Jessica Kempe , Nina Weibul l : 'Pr in-
sessan Panik och de and ra kvinnorna på 
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Lil jevalchs. E t t samtal kr ing u ts tä l ln ingen 
'Vi a r b e t a r för livet ' , Expressen 26 /10 1980, 
St ig Johansson : ' M j u k revolt ' , Svenska Dag-
bladet 11/10 1980. 

17. I n g a m a j Beck: '29 kuns tneres syn på kvinde 
— l ighed ' , Politiken 23/11 1980. 

18. Se t ex M a x Dvoråks Kunstgeschichte als 
Geistesgeschichte, 1924. 

19. Cecil ia S t a m : 'Kv innokons t med slagsida' , 
Arbetarbladet 19/12 1980. 

20. Ceci l ia S t a m : 'Den heliga kon ' , Expressen 
12/2 1981. 

S U M M A R Y 

Since t he ear ly sevent ies m a n y w o m e n , a n d 
a m o n g s t these m a n y w o m e n artists, h a v e con-
sciously started to openly describe their own 
exper iences a n d f o r m u l a t e the i r o w n s t and-
points . I n col lec t ively p r o d u c e d exhibi t ions , 
t hey h a v e f o r m u l a t e d f u n d a m e n t a l ques t ions 
c o n c e r n i n g t h e work role , social role , o u t e r 
a n d inner oppress ion , pa id a n d u n p a i d work 
a n d ou r h i d d e n his tory. T h e s e exhib i t ions h a v e 
a roused cons ide rab le in teres t f r o m t h e gene ra l 
pub l i c ; h o w e v e r t he press a n d t h e cri t ics h a v e 
for t he mos t p a r t t u r n e d a b l i nd eye. D u r i n g 
the a u t u m n of 1980, L i l j eva l ch ' s a r t ga l l e ry 
in S t o c k h o l m showed an exhib i t ion of 29 wo-
m e n art is ts . T h i s r a n for six weeks a n d was 
en t i t l ed Vi arbetar för livet (We are Working 
for Life). T h i s was t h e first occasion on wh ich 
the cri t ics showed in teres t a n d t h e exhib i t ion 
was posi t ively rece ived , t a k e n u p in t he mass 
m e d i a a n d visi ted by m o r e t h a n 30 000 peop le . 
I n a d d i t i o n to t he exhib i t ion , t h e r e was a series 
of s emina r s a n d f i lms. T h e in teres t shown for 
We are Working for Life has m e a n t t h a t t he 
exhib i t ion , this a n d nex t year , is n o w going 
r o u n d to five d i f f e r e n t Swedish cities. 

T w o t h e m e s p e r m e a t e We are Working for 
Life: t he conf l i c t b e t w e e n life a n d d e a t h 
(peace vs wa r , h u m a n e vs i n h u m a n e t echno-

logy) a n d w o m e n ' s ident i ty . T h e exhib i t ion 
also t o u c h e s u p o n o t h e r ques t ions w h i c h h a v e 
becn of i m m e d i a t e interest since the ear ly se-
vent ies . T h e exhib i t ion mi r ro r s t h e shif t in in-
terest t h a t has o c c u r r c d wi th in t he w o m e n ' s 
m o v e m e n t d u r i n g this pe r iod . A shi f t f r o m 
an e n g a g e m e n t in c u r r e n t pol i t ica l d e m a n d s 
to a l l - e m b r a c i n g ques t ions of life wh ich h a v e 
ar isen ou t of t he t h r e a t of to t a ! des t ruc t ion . 
We are Working for Life is of i m p o r t a n c e 
bo th in t e r m s of cu l tu ra l pol i t ics a n d femin is t 
poli t ics. 

I n this a r t ic le we ana lyse t h e exh ib i t ion a n d 
the w a y in wh ich it was rece ived by the Stock-

h o l m critics. W e pose t h e ques t ion of w h a t 
t he ar t is ts f ind i m p o r t a n t — or not i m p o r t a n t 
— to t ake u p a n d h o w they choose to f o r m u -
la te themse lves visually. T h i s is j u x t a p o s e d 
wi th t he crit ics ' impress ion of t he exhib i t ion . 
T h e art is ts t hemse lves p r o c l a i m e d the exhibi-
t ion as be ing a b o u t f e m a l e imagery . W e r e j ec t 
t he idea of a speci f ic f e m a l e i m a g e r y — as 
d id t h e cri t ics w h o addressed t h e ques t ion — 
a n d be l ieve t h a t w o m e n ' s images a r e his tori-
cal ly d e t e r m i n e d a n d t h e r e b y no t cu t off f r o m 
the p a t r i a r c h a l c u l t u r e in wh ich they a r e crea-
ted . O n the o the r h a n d , w o m e n h a v e develo-
p e d f o r m s a n d mot i f s , w h i c h m e n h a v e no t 
t a k e n u p in t h e s a m e way , d u e t o w o m e n ' s 
p o r t r a y i n g exper iences spec i f ic to w o m e n . 

I n t he exhib i t ion , t h e ar t is ts h a v e used a n d 
f u r t h e r d e v e l o p e d symbols f r o m b o t h t h e gene-
ra l t r a d i t i o n of a r t a n d f r o m w o m e n ' s images 
f r o m the seventies. S o m e t h i n g wh ich is t o t a l ly 
n e w is t h a t w o m e n art is ts h a v e used the i m a -
ges of ear l ie r w o m e n ar t is ts a n d c r ea t ed the i r 
own images ou t oT these. 

Desp i t e the i r posi t ive response , t h e cri t ics 
showed an a m b i v a l e n c e t o w a r d s t he exhibi-
t ion. T h e y i n t e r p r e t e d it in t e r m s of the i r 
own conccp t ions of t he w o m e n ' s m o v e m e n t 
a n d a p p r e c i a t e d or missed aspec ts of t h e exhi-
bi t ion in r e l a t ion to these va lues . I t was eva-
lua t ed in t e r m s of t r a d i t i o n a l c r i te r ia of ' a r t ' 
w h e r e ind iv idua l r o o m s or a c h i e v e m e n t s w e r e 
j u d g e d . W o m e n art is ts as a g r o u p h a v e be^ 
gun jus t la te ly to or ien t t hemse lves in re la -
t ion to a w o m e n ' s consciousness. T h e cri t ics 
unwi l l ingness to see t he exhib i t ion as a wo-
m e n ' s pol i t ica l m a n i f e s t a t i o n is, we bel ieve , 
d u e to t he fac t t h a t this in itself was seen as 
a t h r e a t to t he es tab l i shed ar t c o m m u n i t y . 
Col lec t ive work , a g r o u p consis t ing only of 
w o m e n a n d the fac t t h a t t h e exh ib i t ion was 
c o n s t r u c t e d m a i n l y of m a t e r i a l t h a t was per i -
shab le a n d not very v a l u a b l e w e r e t h r e e p ro -
voca t ive c o m p o n e n t s of this t h r ea t . At t h e 
s a m e t i m e this exposes w o m e n ' s posi t ion in 
society as a who le . 

A n n a L e n a L i n d b e r g 
K o n s t v e t e n s k a p l i g a ins t i tu t ionen 
Box 1703 
221 01 L u n d 
S w e d e n 

B a r b r o W c r k m ä s t e r 
K o n s t v e t c n s k a p l i g a ins t i tu t ionen 
D o m k y r k o p l a n 7 
752 20 U p p s a l a 
S w e d e n 


