3l

ANNA LENA LINDBERG BARBRO WERKMASTER
Feministisk realism —
konst som forandrar

Under 1970-talet har manga kvinnor medvetet
gatt in for att skildra verkligheten ur ett kvinnoper-
spektiv, den s k_feministiska realismen. Har diskuteras
utstdllningen Vi arbetar for livet och dess mottagande 1 offent-
ligheten mot bakgrund av fragor om dess relation till kvinno-
rorelsen, om utstillningen som gruppmanifestation och
vad ett *kvinnligt bildsprak’ innebar.

Under 1970-talet har manga kvinnor, och
bland dem &ven kvinnliga konstnirer,
medvetet gatt in for att oppet skildra sina
egna erfarenheter, formulera egna still-
ningstaganden, beskriva den egna verklig-
heten. I kollektivt framarbetade utstill-
ningar har de formulerat principiella fra-
gor kring den sociala rollen, yrkesrollen,
yttre och inre fortryck, avlonat och oav-
I6nat arbete, var osynliga historia. Dessa
utstdllningar har uppmaiarksammats av en
stor publik men ddremot inte 1 nagon
storre utstrdckning i pressen.l

Under sex veckor hosten 1980 fylldes
Liljevalchs konsthall 1 Stockholm av ut-
stallningen Vi arbetar for livet. Bakom ut-
stallningen stod tjugonio konstnirer, alla
kvinnor. Vi arbetar for livet blev i likhet
med tidigare kvinnoutstdllningar en stor
publikframgang. Men till skillnad fran
dessa, som antingen hade férbigatts i tyst-
nad eller métte 6verviagande negativ kri-
tik, fick denna fran boérjan ett positivt
mottagande av kritikerna forutom stor
publicitet 1 massmedia. En reaktion kom
dock ganska snart. Med ordet kvalitet
som slagtrd ifragasattes bade stora delar
av utstdllningen och kritikernas positiva
omdomen.

Nagon genomford analys av  utstill-
ningen gjordes aldrig. Vi arbetar for livets
betydelse som kulturpolitisk manifestation
motiverar emellertid en grundlig genom-

gang av utstdllningen och dess mottagan-
de och vi vill samtidigt ta den som ut-
gangspunkt for en diskussion kring fragor
som varit aktuella under sjuttiotalet.
Nar kvinnor gar ut i offentligheten blir
de bade synliga och sarbara. Eftersom ste-
get tas 1 ett samhille priglat av patriar-
kal och borgerlig hegemoni blir framtra-
danden i offentligheten ett matt pa kvin-
nors uppfattning om sin egen sociala och
kulturella position. Vad vagar kvinnor ut-
trycka klart och tydligt? Behdvs strids-
rop? Vilka budskap maste ha en forklad-
nad? Hur medvetna dr kvinnor om sin
plats i samhillet? Kan vi tala om ett
kvinnligt bildsprak och vad innebir i sa
fall detta? Och vad sdger oss massmedias
reaktion pa utstdllningen om de kvinnliga
konstnarernas — och darmed kvinnornas
— stédllning 1 vart samhille, om konstlivets
varderingar, om konstens funktion?

Vi1 arbetar for livet

Tre ars forberedelser

21—23 oktober 1977 holls en kvinnokul-
turfestival pa Gamla Riksdagshuset 1
Stockholm med musik, teater, dans, ut-
stallningar och debatter. Initiativet togs
av Foéreningen Kvinnokultur, som moti-
verade festivalen med bla fo6ljande ord:
Vi vill ge en O&verblick 6ver kvinnligt
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skapande 1 Sverige 1 dag och for forsta
gangen samla kvinnliga kulturarbetare
fran hela landet, verksamma inom olika
genrer, for att utbyta erfarenheter och
lagga grunden till ett vidare samarbete.’
Bildgruppen inom féreningen sdnde ut ett
upprop till flera hundra kvinnliga konst-
narer over hela landet att delta med sina
verk. I katalogen till festivalen formule-
rades malsdttningen med utstallningen si
har:

Vi vill visa upp hur en del av kvinnors konst
och kultur ser ut just nu. Motivkretsen for de
olika uttrycksmedlen och materialen, foto, ma-
leri, textil, skulptur etc har varit ’kvinnors liv
i arbete och kamp, familj och barn’. Vi skulle
vilja utvidga sjilva kulturbegreppet till att
ocksd gilla arbete — barnuppfostran — miljo-
ansvar — facklig kamp. Kvinnors konst prig-
las av deras vardag. Kvinnliga konstnérers for-
utsdttningar ar annorlunda dn mainnens. Vi
maste borja formulera dem. Utstdllningen &ar
inte representativ for kvinnlig konst idag. Men
vi har forsokt fa med dels olika generationer
kvinnor, dels etablerade och ickeetablerade.

Ett nittiotal konstnidrer horsammade in-
bjudan och resultatet blev en konstutstall-
ning, presenterad pa traditionellt sdtt, men
med ett i manga fall nytt innehall och
teknikval. Publiktillstromningen till festi-
valen o6verskred tillgangen pa biljetter,
manga fick vdnda i dorren. Efter festi-
valen ville konstndrerna flytta utstall-
ningen men saknade ldmpliga lokaler.
Tanken viacktes da att fortsdtta samarbe-
tet och gora en ny utstillning, som skulle
vara ordentligt forberedd och kunna visas
under en ldngre tidsrymd. Det vore ocksa
ett satt att lata festivalens 1dé leva vidare.

Nagra av stockholmskonstndrerna fort-
satte att traffas ungefdar varannan vecka.
Inom denna grupp tog man upp forslag
pa andra som kunde inbjudas att sam-
arbeta men samtidigt ansags det viktigt
att gruppen inte vaxte sig for stor. Sa sma-
ningom utkristalliserades cirka trettio
konstndrer som ville arbeta med en ut-
stillning tillsammans och gruppen slots.2

Innehallet 1 Vi arbetar for livet bestam-
des utifran de deltagande konstnirernas
individuella forslag. Pa en lista med ge-

mensamt framtagna angeldgna @mnen fick
var och en skriva upp sig fér det hon
fann mest meningsfullt att arbeta med.
Pa sa sitt bildades atta arbetsgrupper.
Vid det laget var det — efter manga for-
handlingsturer — klart att utstdllningen
skulle visas pa Liljevalchs konsthall.3.

Liljevalchs konsthall stillde upp med
lokal samt medel till tryckning av kata-
log och affisch. Summan maximerades till
100 000 kr, dvs den vanliga utstidllnings-
budgeten. Nagon ersittning till konstna-
rerna for deras arbete kunde man inte ge
trots att utstillningen stod och foll med
deras insatser. Konstnidrerna var tvungna
att sjialva via ansokningar hos olika myn-
digheter skaffa medel till materialkostna-
derna. Till ersdttning av konstnirernas ar-
betsinsatser som 1 genomsnitt legat pa tre
manaders, 1 vissa fall upp till fem méana-
ders, heltidsarbete rickte inte pengarna.

I maj 1980 anstillde gruppen Elisabet
Reslegard, aktiv film- och kulturarbetare
inom alternativrorelserna, for att samord-
na projektet, halla kontakt med pressen
och ordna program. Samtidigt bildade ut-
stillningsgruppen Foreningen Vi arbetar
for livet. Utstdllningen kompletterades av
en omfattande programverksamhet. Manga
kvinnliga forfattare, konstnarer, musiker,
teaterarbetare och forskare tillfragades
och stillde solidariskt upp och bidrog med
sina inslag till att gora utstdllningen till
en levande och omvixlande motesplats
for nya idéer, debatt och forstréelse. En
katalog med fristdende bidrag fran bade
medverkande konstndrer och andra fram-
stilldes. Ett tre dagars seminarium an-
ordnades med deltagande konstnirer och
konsthistoriker dven fran de o6vriga nor-
diska linderna samt England.> Samarbete
med Svenska Kvinnors Filmférbund, Film-
centrum och Folkets bio resulterade 1 fler-
talet visningar av kvinnofilmer och en
filmvecka paA Moderna Museet.5 Vi arbe-
tar for livet blev som sagt en publiksuccé.
Utstiallningen visades for besckarna upp
till fem ganger om dagen av konstnidrerna
sjalva. Nir den stingdes hade 32 500 per-
soner sett den.

Viaren 1981 gjorde Foreningen Vi ar-



"U2434N vo1u0sa 4 Furuyos L

Iy ¢ Iﬁx v, if W TYVO
¢ ?E Hm %@ ;:w COUAG S
,\TSS. Y 0 Jﬁf ;QB\S\V\.R& )\/
»;&,..\\Mewm? o A\\u S\:w% w\v@\g\Wuo

i
>
»\/‘m‘/

=N
::%313:3\%\4 %\&.\\

,3343@ pney «%X«dﬁv@v U &
ﬂgw\:ﬁw: URLrT Fa}&;ﬁ\ WYY/ Q\ QQ

ey CenAo 5§ w&
#HOO PO 95 Ty sy c@
,i\g J«\, %ﬁysb; P
g w)\ﬁ )QN \.Wﬁo\u))& Vw\*ﬂx)‘\)
y s&\ is

rv

S

:w\)

\

gﬁﬂu\m w“?\wu Nw )«w&ﬂ _u\g\,g 7 ~ \ U g & V. N W
Lz J ol ) ... ; \Y R
: : %&gé QQ\\\W\XB\? , ; L \ ] /
KD g sﬁ*\w) w \v % ; . %

/A :\«\W\v 1 \»\q \3\3\, ;\f\)\& .

5 3@ e, xeﬂsx.\%\wé\\\

J\a\x\ v.\w\\ wx% P j\% )\«x\&y &3&%/

ey /\\%!/ T
ATPY J 7y vt m«ww
z |

|

aa Hio A7



34

betar for livet ett avtal med Riksutstdll-
ningar om en turné till fem stdder under
1981 och 1982. Lokalfragor och transport-
problem goér att utstdllningen inte visas i
ursprungligt skick utan kommer att byg-
gas upp 1 olika versioner pa varje ny plats.
Samtidigt bestdmdes att utstillningens
katalog trycks 1 ny upplaga som bok och
att ett bildband produceras. Boken och
bildmaterialet ar tdnkt att anvidndas 1 stu-
diecirklar och annan undervisning.

Utstédllningens innehall

Vi vill borja med en kort beskrivning av
Vi arbetar for livet, som vi har uppfattat
den. Dairefter gor vi en komparativ ana-
lys av dess placering 1 férhallande till
andra utstdllningar och till konsttraditio-
nen 1 Ovrigt innan vi gar vidare for att
diskutera vad kvinnligt bildsprak ar.

Oppning till utstdllningen ar rummet
'Liv och doéd’, (Ann Andrén-Karlstrém,
Kristina Thorman, Veronica Nygren,
Barbro Hedstrom och Lena Olsson). I
rummets centrum star Livstradet, en tex-
til skulptur uppbyggd med hjilp av viv-
tekniker fran manga kulturer. Den dome-
nerande fiargen ar rott — eldens, karle-
kens, livets och revolutionens fiarg. I tra-
det finns invivda symboler {or livets fram-
vaxt, fran cell till minniska, 6ver paret
till hela manniskosldktet. Ur tradet viller
en snodd navelstrang, killan till liv.

Som en kontrast till detta livets och
kunskapens trdd, som 1 slingrande former
stracker sina grenar uppat, star en skog
av  kamoflagenitklidda stympade trad
med raka grenar, vars vassa langa skuggor
ar uppmalade pa viggen och hotar livet
symboliserat av fjarilar pa stora fotogra-
fier. Kamoflageniten och grenarnas stela
‘armrorelser’ leder tanken till soldater,
men deras uttryck av forkolnade trad ock-
sa till offer fér napalmbombning. Natur
och minniska ar bigge offer, minniskan
kan vara bade offer och bddel.

En hidnvisning till de ekonomiska kraf-
terna bakom krig och miljoforstoring ger
en textilskulptur formad av slipsar som 1

vilordnade rader klittrar uppat. Slipsen
ar en fallossymbol/maktsymbol. Den an-
vinds ofta som symbol fér byrakratisk
makt men kan dven ges en psykologisk
tolkning, ’knutna min’. Skulpturen kan
vixla uttryck och sta for maktutévning
eller offer.

En fédande kvinna — en skulptur av
gips och papier maché, malad som granit
och omgiven av sand — ér den tredje dub-
belbottnade symbolen fér liv och dod 1
detta rum. Fodelseogonblicket — liv —
gestaltat som en ménsklig fossil — daod.
Bakom féderskan hidnger pa viggen en
rad fotografier pa levande kvinnor fran
alla virldsdelar, bland dem Berit As som
ar en ledande gestalt i fredsrorelsen och
miljorérelsen. Gruppen markerar darmed
sin solidaritet med dessa rorelser och for-
ankrar rummet 1 den omgivande politiska
verkligenheten. Detta forstirks av en hel
viagg fylld med banderoller och fanor:

ja till solkraft — ja till livet — alternativ pro-
duktion — bra dagis at alla barn — sol, vind
och vatten

och uppférstorade bilder fran demonstra-
tioner. I katalogen skriver en av konstni-
rerna. Ann Andrén-Karlstrom (s 43) :

... vi finner oss inte lingre

1 den vanvettiga upprustningen

1 den vettlosa trafikplaneringen

1 den meningslosa miljoforstoringen

vi finner oss inte lingre

1 att vara barn lemlistas av bilismen
1 att vara barn maste ridslas for
kommande krig

vi finner oss inte lingre
1 att betala miljarder i rustningskostnader
medan ménniskor svilter ihjil

vi finner oss inte lingre
vi vigrar att tiga.

I utstallningens sista tva rum ’Hinder och
visioner’ (Lea Ahmed, Lotti Malm, Mo-
nika Nilsson, Ulla Nordenskjold, Bitte
Richardsson, Hjordis Tegsell och Eva
Trolin) aterkommer konflikten mellan liv
och déd. En byrakratiskt organiserad och
centraliserad industrialism stills mot dem
som inser att tcknokratin och kapprust-



ningen ar pa vdg att forinta vara mojlig-
heter till liv.

Hinderrummet éar helt morkt. En asfal-
terad motorviag slutar i ingenstans. Den
anvands som symbol for en ’minnisko-
fientlig teknik som inte vdjer for nagot
for att komma fem minuter fortare till
Flen’. Med jamna mellanrum hors vralet
av en bil som ndrmar sig med stor hastig-
het. Spar av manniskor och djur 6vergar
till datortecken. Endast klockans tickan-
de miter tiden. Knappen — hotet om den
totala forintelsen — @r intrasslad 1 ett nat
av makt och fortryck med forgreningar
1 hela rummet. En byradam med kvinn-
liga former star fastbunden vid en krit-
streckrandig byraman. Dockskapsfamiljen
drinks 1 sina prylar och visar manniskan
som gar under formad som koénsvarelse
och konsument.

Genom en réd blodader/tunnel kommer
besckaren ut 1 ljuset, till visionerna. Dar
finns Livets arena med askadarliktare
langs sidorna prytt av ett lapptidckte. Det
representerar livet, manga hinders arbete
som tillsammans blir en detaljrik helhet,
vid behov ldtt att skarva och laga. Den
malade cirkeln pa golvet star for det full-
andade men dr dven de odndliga mojlig-
heternas form. Bakom en byggnadsstall-
ning i fonden skymtar konturerna av den
nya minniskan. Under utstidllningen var
Livets arena platsen {or de flesta program-
inslagen.

Annu ett rum 'Rétter Myter Minnen’
(Kerstin Abram-Nilsson, Inge Beckman,
Cilla Ericson och Mette Moller) stiller
manniskofientlig  tecknik  mot naturens
cgna lagar. En parallell dras mellan den
bristande balansen 1 en forgiftad natur
och minniskans forlorade kontakt med sitt
cget jag. Symboler med anknytning till
osterlindsk mystik, som visar pa minni-
skans samhorighet med kosmos, fyller rum-
met. Tva motsatta viigegar dr klidda med
jord och vetekorn (den senare med relie-
fer som forestiller veteax). Bonor och
frukter med former och innchall som an-
knyter till livets ursprung och fosterlik-
nande kirnor och groddar kompletteras
av smaskulpturer, parafraser pa aldre
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tiders fruktbarhetssymboler och moders-
gudinnor. En trddstam bildar en andro-
gyn figur med ett barn i famnen.

Tva spiraler dr rummets tyngdpunkt.
Den ena bildar en stenlabyrint pa golvet,
den andra striavar uppat. De dr symboler
for manniskans vig in 1 sig sjilv och upp-
at mot det gudomliga. Hogst upp 1 detta
rum som flodar av ljus presiderar tva
gudinnegestalter. I montrar ligger stenar
omgivna av forlossningsinstrument och
illustrerar hur tekniken har Overtagit
kvinnans naturliga funktioner. Stillheten
i rummet dr en bild av inre jimvikt som
ar forutsdttningen for ekologisk balans.

Spiralformen aterkommer i rummet
"Kretslopp’ av Anna Sjédahl, Ulla Wenn-
berg och Cina Gothby,” nu som en torn-
skulptur formad av tidningspapper pa en
stomme av trd. Den leder tankarna bade
till sandladans leksakstorn {or kulspel och
till Tatlins visiondra konkretistiska ska-
pelse pa 1920-talet. Bredvid tornet star
en kldtterstdllning och fran den kan man
kasta bollar som rullar nerat i en forut-
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bestamd bana. Pa tornet sitter vita papper
utspridda med citat ur rapporter om kon-
troll 6ver datorsystemet, bebyggelseplane-
ring, driftsavbrott etc och runt bollarna
I6per texter ur vardagens liv:

Upp frukost — Barnens TV-kvidll — Rusa
biara hinner — Hinner inte — Upp och hoppa
— Talamod — Doktorn farmor — Citronsaft
— Influensa — Jobbet jag — ... Kaos —
Lugn...

Rorelsen upprepas ett odndligt antal
ganger, sa lange bollhdmtaren orkar, en
sinnebild for omitlig tid, evig tid, evigt
slit som aldrig tar slut. Vardagslivets upp-
repade handlingar, nédvindiga och ofran-
komliga i sig men atminstone till synes
betydelselosa. Detta ska ses i relation till
materialvalet. Tidningspapperet fylls varje
dag av nya hindelser som nista dag igen
ar ointressanta. Vi kan ocksa kontrastera
tidningarnas hiandelser, som tillhér den
offentliga sfaren, med bollarnas (vardags-
slitet) som tillhér den privata. Anna Sjo-
dahl skriver i sin katalogtext, (s 89):

Men nu ir det ju sa, att de flesta manniskors
liv ofta utspelas utan att den ena dagen ser
mycket annorlunda ut dn den forra, kanske
utan nagon bestamd riktning, utan att sk
stora fordndringar sker. Men inuti dessa upp-
repade sysslor, ‘ini de dagliga fundamentala at-
garderna for livets uppehille och fortsittning,
utspelas ocksa dagligen hela det existentiella
livsdramat, manniskor fods, dor, blir sjuka,
forstor eller bygger upp varann. Och mest fal-
ler det pa kvinnorna att halla gamla och barn
och arbetande utom fara och vid gott mod.

Teckningar pa tyg hianger som troféfanor
1 taket, bilderna berdttar om var dags livs
olika 6gonblick fran arbetet och hemmet.
Det grinslosa tidsbegrepp som Rita Lilja-
strom kallar kvinnotid’ stdlls i Cina Goth-
bys forstorade fotografier fran arbetsplat-
ser 1 industrin mot 'manstid’, de miatbara
arbetspassen som 6vergar i ’fritid’ nir job-
bet ar slut for dagen.8

Anna Sjédahls stora malning *Stenciler-
na’ som dominerar en kortviagg beskriver
kvinnornas och ménnens plats 1 datasam-
hillet. I ett hierarkiskt system kontrollerar
man varje niva, lingst ner befinner sig
kvinnorna som operatorer och springflic-

kor. Stencilerna flédar 6ver informations-
samhillet. Langst ner 1 vinstra hornet sit-
ter konstndrerna och skildrar skeendet,
overst 1 hogra hornet star den blanka
datamaskinen som i sig kan koncentrera
all information. Malningen visar tre olika
informationsmdjligheter for att samla och
férmedla kunskaper.

Att soka en identitet

Tva rum, 'Rosa rummet’ (Marie Nilsson,
Brita Olsson, Ingrid Kentrschynsyj, Kali-
na Levin) och "Satkdringar’ (Kerstin Bou-
logner och Lilian Ek) beskriver de myter
som omger kvinnor som tonaringar och
1 medeldldern. Férvintningarna vibrerar
kring det rosa tonarsaltaret-sminkbordet,
en njurformad skapelse kliadd med skart
duchessesiden som faller 1 tunga vader och
inramar den hjartformade spegeln. I spe-
geln tonaringens manga ansikten, bred-
vid spegeln prinsen som vintar (James
Dean). Det rosa aterkommer 1 takets
stjarnbestrédda siden, som kan avnjutas
fran golvets idolmadrasser. Konstndrernas
idoldréommar fran deras egen tonarstid pa
50-talet kontrasteras mot fotografier av
dagens tonaringar, realistiska portritt och
vardagsskildringar samt av tva textiltryck
med motiv fran tunnelbanan och fotbolls-
planen. Modckarusellens svingar gar att
folja 1 en annan spegel och med hjilp av
avdelade traskdrmar dir olika frisyrer,
troja och byxor kan skiftas alltefter ons-
kad stil: sportig, ljuv eller tuff. Ett hafte
intervjuer med unga flickor kompletterar
rummet.

Vad blev det av tonaringen nar verk-
ligheten tog 6verhanden? En satkdring
som med brodkaveln i hogsta hugg pinar
livet ur dromprinsen? Den ena mytens
ytterlighet avléser den andras. Lilian Ek
och Kerstin Boulogner malar upp serier-
nas aggressiva kvinnor med deras redskap:
brodkaveln, stekpannan, kvasten, mattpis-
karen, paraplyet. Kvinnorna har l6sgjort
sig fran de manliga huvudpersonerna och
forenat sig med sina systrar 1 serievirl-
den. Malningarnas stora format for tan-
ken till 1600-talets krigarportritt pa pa-



radplats 1 slottsgemaken och far darmed
ett nytt innehall. En &dreriddning, men
ocksa kampbilder som indirekt leder tan-
ken till de nidbilder av rdostrdttskvinnor
fran seklets borjan, da de dldsta av dessa
seriekvinnor féddes. De dr parodier pa ar-
betarklassens kvinnor, endast Eulalias pa-
raply dr en borgardams attribut.

Massmedias kvinnor har ersatt de verk-
liga kvinnornas 1 vart medvetande. Kvin-
nornas historia dr begravd i arkiv och
bibliotek och museimagasin. Men utan
historia har vi ingen identitet. En forank-
ring bakat 1 tiden hos &ldre kvinnliga
konstnirer ger den trygghet och den for-
vissning att kvinnor alltid har skapat som
vi har fitt vara utan atminstone de se-
naste 75 &ren. Mytologiska gestalter gors
manskliga, "satkdringar’ sdtts in 1 sitt sam-
manhang och blir levande. T ’Skandal 1
konsthistorien’ har Lotta Hagerman och
Ewy Palm mot en fond av intensivt ultra-
marinbld viaggar malat dels uppforstora-
de kanda sjdlvportritt av dldre kvinnliga
konstnarer, dels parafraser pa kdnda mal-
ningar alternativt helt nyskapande apo-
teoser av kvinnliga konstndrer dir de in-
tegrerat sina egna erfarenheter och ska-
pat egna sjalvstandiga bilder.

Mitt i salen star en bla traskulptur i
manniskogestalt. Benet dr lyft som redo
till en karatespark eller ett stort kliv fram-
at. Den har ett staffli pA armen och béc-
ker om kvinnliga konstnirer styrkande
och skyddande striackta framfor sig. Skulp-
turen var {ran bdérjan tinkt att hallas
fjattrad av olika hinder (utbildning, kri-
tikerna, vardagens plikter), men sista nat-
ten befriades skulpturen fran klader och
hojor? och framstar nu som en bild av den
befriade kvinnan utan tyngande attribut
cller besviarande konventioner och med
vrkesmedvetandet och  kvinnomedvetan-
det som enda bagage med ut 1 livet.

"Hemma hos Prinsessan Panik’ (Kristi-
na Elander och Gittan Jonsson) har hop-
pets bla firg bytts ut mot den i manga
rum aterkommande rosa. Den grisskdra
prinsessans hart atsnorda kropp har klatts
i en svart platbikini med vassa brost. Hon
har sma snorda fotter, armstumpar, blin-
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kande 6gon. Huvudet ar ilsket rott. Mun-
nen visar tanderna som ett rovdjur, men
kan lika gidrna ses som ett stingbart blixt-
las. Den stora skulpturen ar flankerad av
tva malade skap med flygeldorrar. De pa-
minner om altarskap, dar de kristna mo-
tiven har bytts ut med borgerliga familje-
interidrer med angestladdade relationer
barn — fordldrar som huvudtema. Pa en
malning drar en luciakladd liten flicka
upp kjolen och blottar sig 1 sina forsok
att fanga faderns uppmarksamhet. Men
forgives. En feberhet mardrémsskildring
befolkad av vilda djur har som pendang
en idyllisk urskog. Svala marmorerade
viaggar — bunden eld — omger férema-
len, pa golvet en kakelmonsrad korkmatta
1 skarpt roétt och grént oregelbundet skar-
vad.

Prinsessan Panik har drag av dagens se-
riekvinnor. Till skillnad fran satkdringar-
nas utatriktade aggressivitet viands den
hiar atminstone temporart inat, inkapslad
1 seriemonstrets stympade gestalt, forvand-
lad till angest och sjalvdestruktivism. En
annan trad gar bakat till 1800-talets bor-
gerliga kvinnor, som slaviskt fdljde ett
klidmode med atsnord getingmidja, som
till och med innebar sjidlvstympning nar
de nedersta revbenen opererades bort. Den
kroppsliga deformeringen dr ett uttryck
for sjalslig stympning. "Hemma hos Prin-
sessan Panik’ dr ett rum utan motsitt-
ningar — angesten far inget utlopp. Rum-
met destruktiva innehall (darfér inte ne-
gativt!) kompenseras av andra rum, fram-
for allt ’Skandal 1 konsthistorien’ med
dess starka identitetskidnsla och frigorande
kraft. De bidgge skulpturerna i dessa rum
ar varandras motsatser.

Ytterligare ett rum, 'Losa bilder’, in-
gick 1 utstillningen dir de deltagande
konstnarerna presenterade sitt eget ma-
leri, teckningar och textilier. I var over-
sikt hdar gar vi inte in pa enstaka bilder
i detta rum utan behandlar bara den kol-
lektiva delen av utstillningen, dels av ut-
rymmesbrist (vi hade 1 sa fall velat be-
handla dessa konstverk utforligt) men dels
ocksd darfor att vi tycker att rummet fal-
ler ur helheten.
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Finns det ett kvinnligt bildsprak?

Vi arbetar for livet presenterades som
"konstutstallningen om ett kvinnligt bild-
sprak.10 T katalogen till utstdllningen dis-
kuterades emellertid inte vad som avses.
Menar konstndrerna att bilder av kvinnor
ar ’kvinnliga’, dvs automatiskt skiljer sig
fran minnens? Innan vi gar vidare vill vi
kort diskutera begreppet, som det verkar
rada stor forvirring kring och deklarera
var egen uppfattning.

I sin bok Through the Flower. My
Struggle as a Woman Artist (New York
1975) beskriver Judy Chicago hur hon
upptacker att kvinnliga konstnidrer har ett
gemensamt formsprak (s 141 f):

Jag hade forst letat fram arbeten av andra
kvinnor som hade gjort abstrakt konst, tittat
pa dem, last allt jag kunde komma 6ver om
konstnidrerna. Jag undersokte Barbara Hep-
worths, Georgia O’Keeffes och Lee Bontecous
arbeten, som arbetade var och en 1 en sarskild
historisk miljo, men som, enligt min uppfatt-
ning, hade négot gemensamt med varandra
och med mig. De tycktes alla ha gjort atskil-
liga arbeten som byggts upp kring ett centrum,
som jag hade gjort. / .../ Barbara Hepworth
sade (1 A M Hammachers bok om hennes
skulptur), att ’kroppsuppfattning... ar...
centrum for skapandet. Jag tecknar sillan det
jag ser. Jag tecknar det jag kédnner i1 min
kropp.” Hon antog att nir en manlig skulptor
ser en gravid kvinna ser han henne utifran,
som en form. Men Hepworth kidnde sig som
‘objektets askadare och objektet sjilvt’. For
mig innebidr detta att hon bade upplevde sig
som kvinnan som bar babyn och som skulp-
toren som ser den havande kvinnan.

Chicago beridttar att hon 1970 blev vin
med Miriam Schapiro som malade utifran
sina kidnslor som kvinna. De tittade pa
konstverk tillsammans, undersokte mal-
ningar och skulpturer av kdnda och okén-
da kvinnor, koncentrerade pa dem som
hade arbetat abstrakt. Fran sina erfaren-
heter som konstndrer kunde de se det
gémda innehallet i kvinnors arbet. Chi-
cago fortsitter (s 143):

Vad vi upptickte under vara studier och se-
nare, vid vara ateljébesok overvildigade mig
och forstarkte mina egna tidigare iakttagelser.

Vi fann att en central bild ofta anvindes, ofta
en blomma, eller abstraherad blomma, ibland
omgiven av veck eller vagformer, som 1 vagi-
nans struktur. Vi sag ett overflod av sexuella
former — brost, bakdelar, kvinnliga organ. Vi
kinde oss sikra pa att det vi sag var en ater-
spegling av varje kvinnas behov att utforska
sexualitet, som vi bada hade gjort. Men. ..
den visuella symboliken ... far inte ses pa ett
forenklat sitt som ’vaginal konst’. Snarare. ..
kvinnliga konstndrer har anvint den centrala
haligheten som definierar dem som kvinnor
som ramen for ett bildsprak som tillater den
totala motsatsen till hur kvinnor ses i var kul-
tur. Dvs: att vara kvinna dr att vara fore-
mal for forakt och vaginan, beviset for kvinn-
lighet, ringaktas. Den kvinnliga konstniren,
som ser sig sjalv som avskyvird, tar just detta
tecken pa sin avvikande existens (otherness)
och etablerar — genom att gora det till stim-
pel for sin ikonografi — ett verktyg for att
redovisa skonheten 1 sin identitet.

Aven den amerikanska konstkritikern Lucy
Lippard har gett sig i kast med fragan om
det finns en sdrskild kvinnokonst i boken
From the Center. Feminist Essays om Wo-
men’s Art. (New York 1976). Har skri-
ver hon bla (s 49):

Nir jag forst horde Judy Chicagos och Mi-
riam Schapiros teorier om den tita forekoms-
ten av ett centrerat bildsprak, av askar, ova-
ler, klot, och ’tomma’ centrum 1 kvinnors
konst, gjorde jag valdsamt motstand. Jag gjor-
de fortfarande motstaind mot dem nir vi be-
sokte en kvinnoutstillning som jag organiserat
at Aldrich-muséet, och de sprang fran verk till
verk och ropade ’diar ar det!”” Dar var det.
Jag var overvildigad, darfor att jag inte alls
hade for avsikt att intressera mig for idén.
/...]

Hir dr, 1 varje fall, for din egen eftertanke,
nagra av de element som aterkommer: en lik-
formig tathet, eller struktur 6ver hela ytan,
ofta sensuellt taktil och upprepad eller detal-
jerad till brisningsgriansen; overvikten av cir-
kelformer, centralt fokus, inre rymd (ibland
1 motsats till den forsta aspekten); en alle-
stades nidrvarande linjar ’pase’ eller parabo-
lisk form som vinds in mig sig sjilv; lager,
eller skikt, eller slojor; en odefinierad loslig-
het eller flexibilitet i handlaget; fonster; sjalv-
biografiskt innehall; djur; blommor; en sir-
skild slags fragmentarisering; en ny fortjusning
i rosa och pasteller och efemira molnfirger
som brukade vara tabu om inte en kvinna ville



bli anklagad for att gora ’feminin’ konst. Teo-
rier och motbevis och nya teorier och nya
motbevis kommer att fortsitta att omge detta
amne, men det dr en givande debatt som bara
kan hjilpa kvinnliga konstnirer och kritiker
att utveckla en kinsla for var individuella este-
tiska riktning.

Utifran vara egna iakttagelser finns de
formelement som Lucy Lippard riaknar
upp 1 manga bilder gjorda av kvinnor.
Om de ddremot dr signifikativa enbart
for kvinnor, och darfér skulle berdttiga
att vi kan tala om ett formalt kvinnligt
bildsprak, stiller vi oss tveksamma till.
Det skulle vara intressant att gora en stor
kvantitativ undersékning pa verk av bade
kvinnliga och manliga konstndrer som
analyserar en eventuell konsligt knuten
anviandning av formelement. Men lika in-
tressant som formanalysen ar motivvalet,
dvs bildens innehall, och den teknik och
det material som anvénts. Vissa motiv fran
den privata sfiren har tex varit uppen-
bart frekventa bland kvinnliga konstna-
rer i Sverige under 1970-talet. Detsamma
giller anvindningen av tekniker (tex col-
lage) och material (textil).

Kvinnors villkor ar, liksom mins natur-
ligtvis, historiskt betingade. De skiftar be-
roende pa tid, plats och rum, klasstill-
horighet, alder, civilstand, temperament
etc. Kvinnors bilder ar darfor ocksa histo-
riskt betingade. Termen kvinnligt bild-
sprak blir missvisande darfor att man tror
att den giller alla kvinnor i alla tider.
Det dr i ett patriarkalt samhalle sjdlvklart
att vissa grupper kvinnor under en viss
epok uttrycker erfarenheter som ar ge-
mensamma fér dem, pi’t ett gemensamt
sprak. Det dr samtidigt uppenbart att vissa
grupper kvinnor i vissa avseenden har mer
gemensamt med midnnen inom samma
klass an med andra kvinnor. Kvinnliga
konstnarer skapar sina bilder i en patriar-
kalt dominerad kultur. Att 6verhuvud-
taget begreppet 'kvinnligt bildsprak’ upp-
star ar ett uttryck for detta forhallande.
Varfor uttalas inga behov av att definiera
vad ’manligt bildsprak’ skulle innebira?
Det vi finner intressant har ar vad kvin-
nor berattar om sig sjilva, hur de gor det
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och varfor de gor det pa ett visst sitt,
vid ett visst tillfalle.

Komparativ analys

Jamsides med den nya kvinnorérelsen har
framvixten av den feministiska realismen
— fran borjan en bendmning pa en rikt-
ning inom litteraturen men som vi menar
anviandbar ocksa tex inom konstomradet
— dvs uttryck for kvinnors nya medveten-
het och behov att formulera verkligheten
utifran sig sjdlva, kommit att omfatta
alltfler grupper. I Vi arbetar for livet fors
denna tradition vidare och for forsta
gangen i Sverige dr det kvinnliga konst-
narer enbart, utan medverkan frin kvin-
nordrelsen 1 6vrigt, som tillsammans ge-
staltar sina liv, tankar, drommar och my-
ter.11

Tidigare kvinnoutstdllningar
under 1970-talet

For att kunna se vad som ar originellt i
Vi arbetar for livet maste utstillningen
sdattas in 1 ett kvinnohistoriskt och konst-
historiskt sammanhang. Vi borjar med en
kort tillbakablick pa nagra av 70-talets
svenska kvinnopolitiska utstdllningar dar
kvinnliga konstndrer medverkat.

1972 visade Grupp 8 en debattutstill-
ning pa Moderna Museets filial som hu-
vudsakligen i langa texter beskrev diskri-
mineringen av kvinnan och stillde dags-
politiska krav. Gruppen kring utstall-
ningen Livegen — eget liv pa Maneten
1 Goteborg, 1973 bestod av konstnirer,
forskare, en fotograf och en sjukskoterska.
Den visualiserade problem kring kvinnans
yttre och inre fortryck med bilder fran
den privata sfiaren, tex forlossning, som
tidigare hade varit tabu i konstutstill-
ningar. Nytt var ocksa blandningen av
konstnirliga tekniker, foto, skulptur, col-
lage, maleri och texter. Anna Sjodahls
utstillning Mitt alternativ: Var dags liv
(1973) pa Konstfrimjandet i Stockholm
diskuterade yrkesidentitet och konstnirer-
nas och kvinnornas villkor genom att féra



40

in delar av hennes privata miljé bland
malningarna, som bl a handlade om sma-
barnsmammans vardag.

P4 Kvinnfolk (Kulturhuset i Stockholm
och Malmé konsthall) 1975 arbetade olika
grupper inom kvinnorérelsen pa olika hall
i landet med fragor kring arbete, ideolo-
giskt fortryck, historia och de olika ut-
stdallningarna byggdes ihop till en enhet
utan att paverka varandra. I Stockholm
deltog dessutom konstnidrerna Anna Sjo-
dahl, Lena Crongvist, Monica Sj66 fran
England och Rauni Liukko fran Finland
med maleri, teckningar och skulptur. I
Malmé kompletterades utstdllningen med
verk av fler konstndrer. (Anna Sjodahl
och Monica Sj66 hade stdllt ut tillsam-
mans 1 Lunds konsthall 1974, samtidigt
som Benedicte Bergmann hade en utstall-
ning 1 Krognoshuset, Lund, samt i Oslo
och med Rauni Liukko i Helsingfors sam-
ma ar. Dessa utstillningar bor ocksa nam-
nas 1 detta sammanhang.)

Verkligheten sdtter spar pa Rohsska
Museet 1 Goteborg och Kulturhuset 1
Stockholm 1975—76 beskrev kvinnors liv
1 textila material. Konstndrerna samar-
betade som grupp, men var och en hade
skapat sina verk individueltl. I ett for-
sok att fornya utstdllningsformen for att
komma ndrmare publiken stillde konst-
ndrerna upp vavstolar och sybord 1 ut-
stallningsrummet som mest kom att likna
en stor verkstad, och turades om att ar-
beta dar. Genom att demonstrera hur
konstverken pa viggarna kommit till bi-
drog konstndrerna samtidigt till att av-
mystifiera yrkesrollen. Utstdllningen Mo-
dersmyt moderskap ménskoskap pa Konst-
hallen i Goéteborg utformades av enskilt
skapade verk pa ett tema som diskute-
rats fram i grupp. Bland initiativtagarna
fanns kvinnor fran Livegen — eget liv,
med rotter 1 kvinnororelsen, och bade
konstndrer och fotografer deltog. Har
byggde Beuedicte Bergmann upp sin om-
diskuterade livmoder-skulptur. Vandrings-
utstdllningen 5 1000 ar som visades pa
Moderna Museet 1980 (Channa Bankier,
Lena Crongvist, Gittan Jonsson, Marga-
reta Renberg, Lenke Rothman)12 bestod

aven den av individuellt skapade konst-
verk som hade hidngts pa traditionellt sitt.
Nagot samarbete 1 grupp foregick inte ut-
stallningen som saknade tema, men konst-
niarerna hade valt varandra.

Kollektiva arbetsformer

Arbetssdattet bakom Vi arbetar for livet
paminner om de forsta kvinnoutstillning-
arna 1972 och 1973, den ar kollektivt
framarbetad. Men vi far inte glomma
att kvinnororelsens utstillningar i sin tur
maste ses i ett storre sammanhang. Allt-
ifran miljoutstillningen An sen dd 1968
pa Chalmers 1 Go6teborg har alternativ-
rorelsen ofta anvint utstdllningsformen
som medium for att férmedla nya idéer.
Det mest kdnda exemplet dr kanske Ara-
rat-utstdllningen som visades pa Moderna
Museet 1976.

Vi arbetar for livet tar upp fragor som
har varit aktuella inom kvinnorérelsen och
1 kvinnodebatten: yttre och inre fortryck,
identitet, historieloshet, arbetsliv, myter,
metafysiska fragor om vart ursprung, fred,
kdarnkraft, teknokrati, alternativ produk-
tion. Aven om tva huvudteman star i for-
grunden — milj6- och fredsfragor res-
pektive kvinnors identitet — sa finns de
flesta av de andra tangerade 1 utstdll-
ningen. Redan 1973 gestaltades fragorna
visuellt. Det nya &ar att kvinnliga konst-
nirer 1 Sverige for forsta gangen 1 ett sam-
arbete 1 bild lyft fram sina egna problem
bade som individer och som yrkesmin-
niskor. Liangst drivs detta 1 ’Skandal i
konsthistorien’ dar en del av var forneka-
de kulturhistoria har lyfts upp pa viggar-
na. Det ar ett avgorande steg att kvinn-
liga konstndrer medvetet begagnar och
bearbetar ett bildsprak som har anvints
av andra kvinnor.

Lika avgorande dr att kvinnliga konst-
ndrer tar tag 1 dagens kvinnofragor och
letar efter bildmissiga uttryck for dessa.
Aven om ménga av de enskilda utstillar-
na inte tidigare aktivt deltagit i kvinno-
rorelsen eller kallar sig feminister, maste
utstallningen Vi arbetar for livet, beskri-
vas som en feministisk utstillning. Nina
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Lotta Hagerman: *Vision av konstniren Maria Sibylla Merian nir hon mdlar en fjiril’,
en av mdlningarna i rummet ’Skandal i konsthistorien’.

Karin Monsen definierar feminism i sin
bok Det kvinnelige mennesket. Feminis-
tisk flosofi (Oslo 1975), s 14, med att det

ar att se pa

tilveerelsen, virkeligheten, samfunnet, forholdet
mellom mann og kvinne, klasser, raser osv ut
fra kvinnens opplevelse av sin virkelighet.
Kvinnen blir sentrum, og hennes forhold til
arbeidet, okonomien, seksualitet, biologiske
funksjon osv ma forst forstas slik det subjek-
tivt sett er for henne i dagens samfunn, for
hun skal kunne forandre dette forholdet. Man-

nens forhold til disse fenomenene skal ses i lys
av kvinnens virkelighet.

Till detta kommer att utstallningens praxis
har varit feministisk: en antihierarkisk
gruppstruktur, gemensamma beslut, re-
spekt for varandras integritet.
Utstdllningen har ocksa — i relation
till kvinnordrelsens och miljororelsens krav
— formulerat de stora existentiella fra-
gorna. Den speglar darmed den intresse-
forskjutning som har skett inom kvinno-
rorelsen fran engagemang i partipolitik
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mot évergripande livsfragor. Dagspolitiska
krav, som ’dagshemsplatser at alla barn’,
star kvar men bleknar infér hotet om total
utplaning i ett mojligt kdrnvapenkrig.13

Vi arbetar for livet en del av
konsttraditionen

Utstdllningen svdvar inte heller 1 luften
utanfor konsttraditionella sammanhang.
Det finns en tydlig forankring bakat.
Livstriadet dr en religios bildsymbol som
inte bara anvints i Europa utan ocksd i
andra kulturer. De ddda traden i samma
rum, Liv och d6éd’, anknyter till expressio-
nismens formsprak, Anna Sjodahls skulp-
tur till konstruktivisterna (Tatlins torn)
men ocksa till det lutande tornet i Pisa,
ett klassiskt konsthistorisk monument.14

Under 1970-talet har det inte varit
ovanligt att bygga upp utstdllningar med
hela miljéer — i Sverige Ulrik Samuelson,
Anna Sjédahl, Bjérn Lovin m fl — och
den textila skulpturen har fatt sitt genom-
brott med Magdalena Abakanowicz, Ja-
goda Buic och hdr i Sverige bla Agneta
Flock, Monica Centerwall och Lotta Ha-
german. Nar vi ser Prinsessan Panik asso-
cierar vi till Eric Grates 'Det entomolo-
giska kvinnorovet’1® och till seriefigurer
vilket knyter den till amerikansk pop-
konsttradition. Att blanda teknikerna
textil, foto, maleri osv hade inte varit lika
sjalvklart for tio ar sedan, vilket ocksa
kan papekas.

Med dessa fa exempel kan vi alltsa sla
fast att utstdllningen inte ar isolerad fran
konsttraditionen. Men intressantare i det
hir sammanhanget dr kanske att se hur
traditionen anvinds och var den bryts.
Har blandas s k finkonst och brukskonst,
konstverken presenteras inte traditionellt
ett och ett utan som komponenter 1 ett
idésammanhang. T ex skulpturerna kan
inte ses som enstaka objekt utan att hel-
heten gar forlorad. Konsten blir med
andra ord inte nagot overjordiskt, den far
sin funktion som bidrare av ett idéinnehall.
En medveten anv'zindning av i manga fall
forgdngligt material ar ocksa ett uttryck
for detta, konstverken kan inte bli fore-

mal for spekulation. Utstdllningen blir
ddrmed ett hot mot etablerade viarderingar
1 konstlivet.

Mottagandet i offentligheten

Vi arbetar for livet uppfattades till en
borjan som en kritikersuccé. Vi har gatt
igenom recensionerna i de fyra tongivan-
de stockholmstidningarna  Aftonbladet,
Dagens Nyheter, Expressen och Svenska
Dagbladet for att se om denna uppfatt-
ning haller.16 Vid en snabb genomlédsning
verkar alla kritikerna Overvigande posi-
tiva. Ordet ’vital’ aterkommer hos samt-
liga, i olika kombinationer. Vid en nir-
mare granskning dr det dock uppenbart
att recensenterna uttrycker ambivalens
infor utstillningen. Den ar bra men. ..

Vad bottnar ambivalensen 1? Ett svar
pa den fragan kan samtidigt fungera som
en ldgesbeskrivning pa de kvinnliga konst-
niarernas forhallande till kvinnokampen
och utifran den beritta nagot om kvinnor-
nas position i dagens Sverige. Vi har dar-
for fragat oss fran vilken utgangspunkt
recensenterna har betraktat utstillningen
och vad de har uppfattat som bra, mindre
bra eller rentav daligt. Vad har de sett
och vad har de inte sett? Eller vad ville
de &7

Konstkritikerna och kvinnorérelsen

Alla recensenterna redovisar mer eller
mindre Oppet sina férvantningar infor ut-
stillningen och alla ser den i ljuset av sin
uppfattning om 1970-talets kvinnokamp.
I6gonfallande dr fokuseringen pa motsitt-
ningarna mellan virme och aggresivitet,
mjukhet och hardhet. Tydligast dr Stig
Johansson i Svenska Dagbladet:

‘Den stora l\vmnoutstallnmgcn pa Lilje-
valchs forbryllar mig en anmg Den ar
nimligen inte riktigt som jag tdnkt mig
den. Jag hade v%intat mig harda tag, en
hiftic  uppgorelse med manssamhaillet.
/...] T stillet finns hir mycket av mjuk-
het, virme, allmdnminsklighet 6verhuvud-
taget.’

Begreppen varmt/mjukt och hart ater-



kommer hos nistan alla kritikerna. I Ex-
pressens samtal mellan Ingamaj Beck, Jes-
sica. Kempe och Nina Weibull sdger den
senare: ’Sjilv far jag en varm kinsla av
hemmahorighet pa Liljevalchs: detta &ar
min verklighet’, och Jessica Kempe: ’Jag
blir nistan svettig av identifikation nar
jag gar genom rummen’. Ingamaj Beck
forhaller sig svalare, hon saknar en verk-
lig utopi och tycker att konstndrerna inte
klarat av att formulera vad vi egentligen
ska gora at vart samhille. Detta ser hon
som en brist i hela kvinnororelsen, som
kommer till uttryck i den hidr utstdll-
ningen. I den danska Politiken forstiarker
hon denna kritik och beklagar bristerna 1
Vi arbetar for livet (samtidigt som hon
sager att den adr ’en dejlige generos og
varm udstilling’) :

Man far ingen knytenaver i ansigtet, ingen
behover fole sig ramt og uvelkommen. Der
protesteres ikke, provokeres ikke. Man viser
hvad kvinder har veret, hvad kvinder kan,
hvilke traditioner vi har, hvilke farver der er
kvindens. Men nar det kommer til de store
sporgsmal: Hvorfer blev det sadan? Hvem er
det der hindrer os i at bryde ud af traditio-
nerne? Hvor er magten i dag, hvordan be-
kempes den? sa bliver denne udstilling sa
underlig tom.

Tomheden er efter min mening symptoma-
tisk, ikke blot for kvindekulturen, i dag, men
for hele kvindebevagelsen.

Aven Leif Nylén i Dagens Nyheter har
en uppfattning om kvinnorérelsen 1 bak-
huvudet nédr han méter utstillningen. Han
ser den som en 1 raden (’fjarde eller fem-
te’) av 1970-talets kvinnoutstillningar och
utifran dem definierar han Vi arbetar for
livet 1 negativa termer.

Dir finns ingenting av de kvinnopolitiska dags-
krav som fordes fram pa Moderna Museets
filial 1972 och mycket litet av det ’kvinnokul-
turbegrepp’ som tillhérde utstdllningen pa
Kulturhuset 1975 — forestallningen om ett
skapande vars former och innehall stod 1 ett
direkt forhallande till kvinnans roll i produk-
tionen och reproduktionen. Och den feminina
mystik som reste atminstone ett par altare i
Goteborgs konsthall haromaret har ingen fore-
tridare pa Liljevalchsutstillningen.

Bengt Olvang i1 Aftonbladet uttalar sig
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positivt om kvinnorérelsen och wutifran
detta om utstallningen:

Att den kvinnliga bildkonsten dnda kan kan-
nas sa vital och expansiv idag beror — tror
jag — pa tva faktorer. Den ena ir att kvinno-
kampen oOverhuvudtaget &ar vital och fram-
gangsrik /. ../ Den andra faktorn ar att kvinn-
liga konstndarer med sin konst inte bara kan
kimpa tillsammans med andra grupper for
rittvisa och jamlikhet. De kan kdmpa for sig
sjilva pa samma gang. /. ../ De har ’fordelen’
(konstnarligt sett) att iaktta systemet under-
ifran. Och det har gett manga kvinnors bilder
en intensitet och 6vertygelseforméga som gjort
att de placerat sig i tdten for den samhaills-
kritiska konsten.

Men Bengt Olvang vidareutvecklar inte
detta resonemang med exempel fran ut-
stallningen utan beskriver i positiva men
allmidnna ordalag delar av den och sam-
manfattar: ’Scenerna &dr grandiosa och
konstndrerna har satsat sig sjalva till
hundra procent.” Denna virdering under-
byggs i stillet med en beskrivning av tva
enstaka konstverk fran rummet Losa bil-
der.

I ett patriarkalt samhélle har mannen
hogre status dn kvinnan. Till mannen ar
kopplad virdeord som stark, beslutsam,
aggressiv, aktiv, hard, gudomlig och till
kvinnan ord som svag, behagfull, f6ljsam,
passiv, mjuk, varm, jordisk. Kvinnor som
bryter det gingse monstret beskrivs som
harda och aggressiva av personer som mot-
siatter sig detta och som starka av perso-
ner som uppskattar dem. I ett jamlikt
samhille skulle inte ett sadant dualistiskt
tinkande finnas utan alla, bade kvinnor
och min, kan vara bade svaga och starka,
varma och kyliga, passiva och aggressiva,
jordiska och gudomliga. Stig Johansson
kdnner littnad ndr han finner att utstill-
ningen inte var som han fruktat utan
kvinnligt mjuk och varm vilket 1 hans
ogon blir allmdnminskligt. Han forstér-
ker sin instdllning till kvinnor genom att
sarskilt framhalla "Rotter Myter Minnen’
darfor att dir finns utan athidvor en 6d-
mjuk, poetisk uppbyggnad kring ursprung
och framtid’. Leif Nylén och Ingamaj
Beck blir diremot besvikna for att inte ut-
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stdllningen uppfyller deras férvantningar
pa en mer aggressiv och precis kvinno-
kamp. Bigge attityderna visar hur svart
det dr att l6sgora sig fran det patriarkala
draget att se Kvinnan dar det dr indivi-
duella kvinnor det handlar om. Ingamaj
Beck sidger rent ut: ’Ar inte ”Vi arbetar
for livet” till skillnad fran tidigare kvinno-
utstallningar en sorts definition av oss
sjalva, av kvinnan. Alltsd reflexioner 6ver
kvinnlighet, vad det har varit, vilka vara
material ar, hur vi vill arbeta tillsammans.’

Leif Nylén viljer en annan 16sning pa
problemet. Ndr han inte kan placera in
utstillningen 1 sin bild av kvinnororelsen
ifragasitter han om det ar ’6verhuvud
taget relevant att kalla Vi arbetar for
livet” en kvinnoutstéllning? /.../ Hand-
lar den ocksd om kvinnor — om erfaren-
heter och md&jligheter, om fortryck och
frigorelseforsok som dr ovillkorligt for-
knippade med kvinnans hittillsvarande
sociala och kulturella situation?’

Men 1 ndsta mening medger han att
‘de flesta @nda har olika perspektiv pa
kvinnorollen som sin utgangspunkt /.../
Men perspektiven dr sa viaxlande, erfaren-
hetsomradena sa nyckfullt avgransade och
de konstndrliga gestaltningsformerna sa
motsdgelsefulla att det knappast gar att
uppfatta utstillningen som en kollektiv
frontmanifestation eller som uttryck for
nagon kvinnopolitisk helhetssyn.’

En utstillning som ar skapad av kvinn-
liga konstndrer maste naturligtvis ta sin
utgangspunkt 1 kvinnors verklighet. Men
den handlar inte om alla kvinnors verk-
lighet, eller om Kvinnan eller om Kvinn-
ligheten utan ar just dessa konstnirers
beskrivning av en del av sin gemensamma

varldsbild.

Kuvinnligt bildsprak enligt kritikerna

Varken i Expressen cller Svenska Dagbla-
det berors fragan om det kvinnliga bild-
spraket trots att Vi arbetar for livet pre-
senterats som “utstdllningen om ett kvinn-
ligt bildsprak’.

I Aftonbladet dgnar Bengt Olvang en
del av sin recension at en diskussion om
begreppet, som han avvisar.

Med temat: ett speciellt kvinnligt bildsprik,
som skulle vara begravt av ett manligt etab-
lissemang, det kan atminstone inte jag hitta.
/...

Kvinnorna ir fortryckta som kvinnor, men
det samhille de skildrar och den offentlighet
de artikulerar sig 1 dr en gemensam kultur-
krets. De anvinder alltsa samma bildsprak
som manliga konstnirer, formulerar 1 stort sett
samma problem och dr i de grundliggande
ideologiska synsitten precis lika oeniga.

Leif Nylén ddremot sdger som svar pa ut-
stallningens programforklaring att begrep-
pet inte dr ’orimligt’.

. varje fortryckt klass, ras eller kon tvingas
till ett forhallande till verkligheten som sa
skiljer sig fran den hirskande att det till sist
forindrar jagkinsla, tidsuppfattning, rumsupp-
levelse och maste fa uttryck i andra ord, en
annan konst.

Men i stéllet for ’sprak’ vill han tala om
‘dialekt’ och nadmner Anna Sjodahl, Siri
Derkert och Sonja Akesson som foretri-
dare. Vi arbetar for livet stimmer inte
med Nyléns uppfattning om vad som gar
‘att relatera till forestdllningen om ett
kvinnligt bildsprak’. Nagon definition av
denna forestillning ges inte och summe-
ringen av diskussionen kommer ganska
niara Olvangs generella standpunkt:

Snarare innehaller den lyckade eller mindre
lyckade exempel pa samarbete mellan kvinn-
liga konstnirer vars uttryckssiatt egentligen har
formats av andra paverkningar och utgangs-
punkter dn nagra specifika kvinnoerfarenheter
och vars bilder normalt inte (1 méanga fall inte
heller hir) har kvinnovirlden som motiv. Det
gor inte utstillningen samre. Men den avviker
ritt mycket {ran sina uttalade ansprak.

Gruppmanifestation

Kan man vinta sig av kritiker som fore-
trader ett patriarkalt etablissemang att de
ska kunna uppfatta och fora fram vad en
utstallning som Vi arbetar fér livet inne-
bhar? Man diskuterar relationen till kvin-
nororelsen och pa nagra hall begreppet
kvinnligt bildsprak, de kvinnliga konstnii-
rerna scs som en grupp som hidancfter
kommer att vara fullt synliga (Nina Wei-
bull) och de har ’kollektivt lyckats gora en



alldeles utmirkt utstillning’ (Stig Johans-
son). Men huvudintrycket blir dnda att
kritikerna sitter fast i den traditionella
rollen att sitta betyg och lyfta fram en-
staka prestationer. Forklaringen kan sokas
utifran bade ett kvinnopolitiskt och ett kul-
turpolitiskt perspektiv. Att ga fram som
grupp ar en styrkedemonstration. Upplevs
detta som ett hot, vare sig det dr medvetet
eller ej, blir det nédvédndigt att forringa
betydelsen av det kollektiva arbetet och
splittra gruppen. Hiar ar kvalitetsbegrep-
pet ett vanligt instrument.

Kuvalitetsbegreppet

Kvalitet anvidndes 1 recensioner som ett
abstrakt och 6vergripande begrepp som e]
behover definieras. Varken innehall eller
funktion relateras till kvalitetsbegreppet,
endast formsprak och teknisk skicklighet
berors 1 vaga termer som ’bra’, ’medel-
mattigt’ och ’daligt’.

Sett i ett historiskt perspektiv dr emel-
lertid  kvalitetsbegreppet  féranderligt.
Konsthistorien vimlar av exempel pa
konstndarer som har doémts ut och sedan
upprittats eller vice versa. Just nu anses
det viktigt att betona de formala aspek-
terna. Under andra perioder, tex 1920-
talet, har konsthistoriker och konstkriti-
ker intresserat sig mer for konsten som ut-
tryck for en kulturell situation och sett
kvalitetsproblemet som irrelevant.!® Denna
modevixling ar kopplad till svingningar
1 det ideologiska klimatet 6verhuvudtaget.

I de recensioner vi gatt igenom berdms
enstaka rum eller insatser. Utstdllningen
som helhet berdrs inte ur kvalitetsaspek-
ten. Diaremot for Jessica Kempe in kvali-
tetsbegreppet bakvigen nir hon siger att
hon tror att ’innerst inne i de hir tjejerna
finns en revanschlust: de vill visa att de
ar konstnirer! Ingen ska komma och siga
att va fult och va daligt och ni har ingen
finisch pa nanting och ni kan inte gora
konst!”

Med detta uttalande reducerar Kempe
utstillningens innehall och form till "konst’
samtidigt som hon ifragasitter utstallar-
nas yrkesidentitet. (Ingen padyvlar man-
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liga konstnidrer som gor en idéutstdllning
intentioner ’titta vad vi kan!.) Aven pa
det seminarium som hoélls 1 samband med
den svenska utstdllningen blossade en
kvalitetsdiskussion upp. I samband med
sin foreldsning betygsatte Marika Hausen
vissa rum som bra, andra som likgiltiga
och nagra som riktigt daliga.

‘Kvinnokonsttrend’

I radions kulturkvart (16/11 1980) som
agnades at en recension av Germaine
Greers bok Hinderloppet kommer Ceci-
lia Stam ocksd in pa Vi arbetar for livet
och sdger bla:

En 1 stora delar mycket slitstruken utstall-
ning, men kritikerna latsas av hinsyn till kvin-
notrenden, kvinnokonsttrenden, inte om det
utan skriver om den som om det vore nagot
nistan enastaende.

Efter att ha sagt att utstillningsarrango-
rerna nu ‘'maste ha en tjej med’ och han-
visat till ej namngivna kvinnliga konstna-
rer som inte gillar att ’sirbehandlas’ ater-
kommer hon till kvaliteten.

Och mycket dalig s k kvinnokonst har ju forts
fram bara for att det dr opportunt och det
tror jag att varken kvinnorna eller konsten
tjanar pa.

Cecilia Stam fortsatte att vid flera olika
tillfillen féra fram negativ kritik mot ut-
stallningen och mot kvinnorérelsen &ver-
huvudtaget, vilket kan motivera en ge-
nomgang av kritikens innehall. T Arbetar-
bladet!? pastar hon att kvinnoutstillning-
arna avlost varandra (vilket enligt henne
ar daligt) och fortsdtter:

De flesta kvinnoutstillningar jag har sett, har
nimligen haft oerhérda begrinsningar. Ett
tydligt obligatoriskt inslag har varit nigon
livmoder 1 jitteformat, som en grotta eller
tunnel, eller sa. Det driller av sma foster och
bebisar, eller varfor inte forlossningsredskap?
Skurhinkar dr ocksa gingbara. Och Mannen:
Monstret. /. ../

Inget av detta skulle jag skriva, om jag
hade sett nigon bra kollektivt utford kvinno-
konst (alltsi av fler dn tva—tre personer).
Det har jag inte.

Jag har ocksa pa kvinnoutstillningar sett
sadant, som man av kvalitetsskiil aldrig annars
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skulle visa. Och ovanligt litet férnyande, indi-
viduellt gjord konst.

I en debatt i Expressen efter Cecilia Stams
recension av 5 1000 dar pa Moderna Mu-
seet ges hon tillfdlle att dn en gang upp-
repa sina teser som kan sammanfattas sa
har:

1 Det ar inne med kvinnokonst.

2 Manga kvinnliga konstnédrer kdnner sig
diskriminerade for att det gors kvinno-
utstdllningar.

3 Mycket dalig konst har visats som aldrig
borde ha visats.

4 Om kvinnor ska visa vad de kan, ska de
kunna.

5 Kvinnliga konstnérer ’skrivs upp’ for att
de dr kvinnor.

6 Kritikerna dr alldeles for artiga och
hédnsynsfulla mot kvinnliga konstnérer.

Ta de stora och uppmirksammade utstillning-
arna hdr av kvinnors konst de senaste aren.
De flesta har inte imponerat. Sa behiftades
t ex 'Vi arbetar for livet’ pa Liljevalchs konst-
hall 1 hostas till stor del av uppenbar brist pa
idéskirpa, en hel del slentrian samt en ibland
besvirande teknisk oskicklighet. (Det fanns
lysande undantag 1 den, liksom i 51000 ar’,
men undantag riacker inte.) Ska kvinnor visa
att de kan, ska de val kunna.l®

Inte 1 nagot av sina angrepp pa utstall-
ningen definierar Cecilia Stam vad hon
ligger 1 begreppen ’god’ och ’dalig’ konst.
Hon exemplifierar inte heller med verk
och konstndrer som Aaberopas namnges
inte. Hon upplever antalet utstdllningar
som Overvildigande manga men analyse-
rar inte vad de innehaller. En livmoder-
skulptur har tex funnits pa en enda ut-
stallning! Man far en kinsla av att det
ar den forut dolda men nu blottade verk-
lighet som finns i kvinnors bilder som upp-
levs sa hotande. Om vi viander pa ett av
hennes pastienden framtrader detta tyd-
ligare. (Jamfor s 45.)

De flesta mansutstidllningar som jag har sett
har ndmligen haft oerhérda begrinsningar. Ett
tydligt obligatoriskt inslag har varit nagon
Phallos 1 jatteformat, som en pelare eller sky-
skrapa, eller sd. Det driller av stora maskiner
och bilar, eller varfor inte krigsredskap? Data-

maskiner dr ocksa gangbara. Och Kvinnan:
Modern.

Min dominerar 1 de konsthistoriska ver-
ken, i konstndrsmonografierna, i konstkri-
tikernas recensioner, i konstlivet 6verhu-
vudtaget. Nagon 'manskonsttrend’ dr det
dnda inte tal om. Cecilia Stam blev den
som tydligast i sina artiklar blottlade
patriarkala virderingar dir de manliga
ledande konstndrerna ses som alltings matt
och déar vad som dr konst definieras ut-
ifran dessa. Genom att skilja ut ’de lysan-
de undantagen’ fran o6vriga ’sldtstrukna’
eller ’tekniskt oskickliga’ insatser gjordes
hir det tydligaste forsoket att bedoma ut-
stallningens innehall utifran en traditionell
konstsyn, dir intresset koncentreras kring
den enskilda kostniren.

Vad siger oss mottagandet i offentligheten
om utstdllningen? Konstkritikerna har en
maktposition i forhallande till konstnarer-
na, samtidigt som de ar beroende av dem.
Genom att 1 god tid satsa pa ’rdtt hist’
kan kritiker folja med konstndren in i
berémmelsen. De kvinnliga konstndrerna
har tidigare i stort sett varit utanfér denna
marknad som under 1970-talet Oppnats
fér en handfull av dem. Nagra av dessa
deltog 1 Vi arbetar for livet. Det ar moj-
ligt att de med sin narvaro omedvetet kom
att skydda utstdllningen, atminstone till
en borjan.

Ett nytt innehall féder en ny form. Da
inte traditionella virderingsmonster hjilp-
te blev kritikerna forvirrade. De uppskat-
tade 1 allmdnhet vissa konstnirer och en-
staka Insatser, men tonade ner utstall-
ningen som kvinnopolitisk manifestation.
I nagra fall var reaktionen alltsa uttalat
negativ, bade vad giller enskilda insatser
och att kvinnliga konstnarer arbetar och
stdller ut tillsammans 6verhuvudtaget. In-
tressant dr bla hur innehallet 1 rummet
‘Rotter Myter Minnen’ tolererades pa
grund av sitt formsprak som var sként och
poetiskt. Pa goteborgsutstillningen Mo-
dersmyt moderskap mdénskoskap blev Be-
nedicte Bergmanns livmoder-skulptur for
svarsmilt for en del manliga kritiker och
det talades om altare i pejorativt syfte.



Men pa Liljevalchsutstillningen dar t om
gudinnor var med storde inte den religidsa
aspekten.

Mottagandet av Vi arbetar for livet be-
kraftar det vi redan visste:

kvinnor ar

fortfarande i underlidge, inte minst i konst-
livet. Men en fordndring ar pa vig. Vi
har just borjat definiera var verklighet ut-
ifran oss sjdlva, utifran ett kvinnoperspek-
tiv. Under 1970-talet har kvinnliga musi-
ker, forfattare, skadespelare, filmare och
manga andra beskrivit sina glidjeimnen
och sorger, sin historia och sina visioner
och gjort kvinnan till subjekt. De kvinn-
liga konstndrerna ar en grupp som i Sve-
rige forhallandevis sent borjat intressera
sig mot ett kvinnomedvetande. Kritikerna
togs pa singen. Men publiken kom.

1.

NOTER

Kvinnoutstillningarna under 1970-talet har
inte behandlats sirskilt utforligt varken i
konsttidskrifter eller annan press. Nagra ar-
tiklar vi skrivit dr: Anna Lena Lindberg:
’Kvinnfolk’, Hertha 1975: 6, Anna Lena
Lindberg och Barbro Werkmister: ’Kvinno-
utstillningar’,  Paletten 1975:3; Barbro
Werkmister: *Mitt 70-tal’, Konstvetenskap-
lig Bulletin nr 24, Uppsala 1981.

. Deltagande konstnirer i utstillningen Vi ar-

betar for livet (Stockholm): Kerstin Abram-
Nilsson, L.ea Ahmed, Ann Andrén-Karl-
strom, Inge Beckman, Kerstin Boulogner,
Lilian Ek, Kristina Elander, Cilla Ericson,
Cina Gothby, Lotta Hagerman, Barbro Hed-
strom, Gittan Jonsson, Ingrid Kentrschynsyj,
Kalina Levin, Lotti Malm, Mette Mbller,
Marie Nilsson, Monika Nilsson, Veronica
Nygren, Ulla Nordenskjold, Brita Olsson,
[.ena Olsson, Ewy Palm, Bitte Richardsson,
Anna Sjodahl, Hjordis Tegsell, Kristina
Thorman och Eva Trolin. Aven Channa
Bankier och Ulla Wennberg var med fran
borjan men maste p ga privata skil dra sig
ur arbetet.

. Historiken och uppgifterna om ekonomin

dr baserad pa muntliga och skriftliga upp-
gifter frin Veronica Nygren, Ewy Palm och
Elisabet Reslegird. Vi har ocksa haft till-
ging till Elisabet Reslegirds inledning till
slutdebatten 1 samband med utstillningen
Vi arbetar for livet pa Liljevalchs konst-
hall, 9/11 1980 och till en artikel fran konst-
nirsgruppen som motiverade krav om ut-
stillningsersiittning som  skickades till Da-
gens Nyheter men refuserades.

4.

6.

9.
10.

13

14.

16.

. Utstillningen

17

I brist pa utrymme maste vi utesluta en i
och for sig angeligen diskussion om utstdll-
ningsersittning till konstndrerna och ersitt-
ning for visningar. Det dr upprorande att
konstndrerna ska behoéva arbeta vid sidan
av for att klara sin ekonomiska situation
medan de arbetar gratis at Stockholms kom-
mun med en utstillning. De fick dven ata
upp stipendier de fatt for att gora egna se-
parata utstdllningar, som nu maste skjutas
pa framtiden. Den stora publiktillstrom-
ningen gav dessutom Konsthallen mer i in-
takt dn berdknat utan att detta kom konst-
niarerna till godo.

. Seminariet finansierades av Svenska Institu-

tet, British Council och Nordiska Kulturfon-
den. For seminariets uppliggning svarade
Anna Lena Lindberg och Barbro Werk-
mister, for det praktiska genomforandet
dessutom Elisabet Reslegard och Nina Wei-
bull.

Bla visades Johanna Demetrakas film om
The Dinner Party, en utstallning uppbyggd
av Judy Chicago i samarbete med 400 med-
hjilpare, konstnirer och amatérer, som ar
en konstnirlig gestaltad hyllning till fram-
stadende kvinnor.

. For rummets slutliga utformning svarade

Anna Sjodahl och Cina Gothby. Muntlig
uppgift fran Anna Sjodahl, september 1981.

. Rita Liljestrom: Kultur och arbete, Sthlm

1979, s 144 ff.

Muntlig uppgift fran konstnidrerna, maj 1981.
Se programbladet {or Vi arbetar for livet,
1980.

. Uttrycket ’feministisk realism’ anvinds av

Annika Berg i1 artikeln 'Feministisk realism
i Danmark, DN 9/9 1981.

producerades av NUNSKU
med Ingela Lind som utstillningskommissa-
rie. Den visades i Frankrike och Tyskland
innan den kom till Moderna Museet.

Det dr en intresseforskjutning som inte bara
dger rum inom kvinnororelsen utan ocksa
tex inom miljorérelsen. Den nya instill-
ningen speglas bla i en ledare i DN 6/9
1981 dir Eva Moberg tar upp schizofrenin
mellan kultur och politik i vart samhiille.
Anna Sjodahl anknyter till traditionen ock-
sa genom att gora parafraser pa kinda mal-
ningar. "Var i Hallonbergen’ 1972 (Edvard
Munchs ’Skriet’) och ’Konstniiren som ton-
arsmorsa’ 1979 (Picasso) dr exempel pa
detta.

. Skulptur i brons, placerad utanfér Karolinska

institutet i Stockholm, 1957.

Bengt Olvang: Josses flickor — ni har gjort
en lysande utstillning’, Aftonbladet 3/10
1980: Leif Nylén: 'Kvinnoutstillningen pa
Liljevalchs. Motsiigelsefullt, ojimnt men vik-
tigt’, Dagens Nyheter 23/10 1980, Ingamaj
Beck, Jessica Kempe, Nina Weibull: *Prin-
sessan Panik och de andra kvinnorna pa
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Liljevalchs. Ett samtal kring utstdllningen
Vi arbetar for livet’, Expressen 26/10 1980,
Stig Johansson: Mjuk revolt’, Svenska Dag-
bladet 11/10 1980.

17. Ingamaj Beck: ’29 kunstneres syn pa kvinde
— lighed’, Politiken 23/11 1980.

18.Se tex Max Dvordks Kunstgeschichte als
Geistesgeschichte, 1924,

19. Cecilia Stam: ’Kvinnokonst med slagsida’,
Arbetarbladet 19/12 1980.

20. Cecilia Stam: ’Den heliga kon’, Expressen
12/2 1981.

SUMMARY

Since the early seventies many women, and
amongst these many women artists, have con-
sciously started to openly describe their own
experiences and formulate their own stand-
points. In collectively produced exhibitions,
they have formulated fundamental questions
concerning the work role, social role, outer
and inner oppression, paid and unpaid work
and our hidden history. These exhibitions have
aroused considerable interest from the general
public; however the press and the critics have
for the most part turned a blind eye. During
the autumn of 1980, Liljevalch’s art gallery
in Stockholm showed an exhibition of 29 wo-
men artists. This ran for six weeks and was
entitled Vi arbetar for livet (We are Working
for Life). This was the first occasion on which
the critics showed interest and the exhibition
was positively received, taken up in the mass
media and visited by more than 30 000 people.
In addition to the exhibition, there was a series
of seminars and films. The interest shown for
We are Working for Life has meant that the
exhibition, this and next year, is now going
round to five different Swedish cities.

Two themes permeate We are Working for
Life: the conflict between life and death
(peace vs war, humane vs inhumane techno-
logy) and women’s identity. The exhibition
also touches upon other questions which have
been of immediate interest since the early se-
venties. The exhibition mirrors the shift in in-
terest that has occurred within the women’s
movement during this period. A shift from
an engagement in current political demands
to all-embracing questions of life which have
arisen out of the threat of total destruction.
We are Working for Life is of importance
both in terms of cultural politics and feminist
politics.

In this article we analyse the exhibition and
the way in which it was received by the Stock-

holm critics. We pose the question of what
the artists find important — or not important
— to take up and how they choose to formu-
late themselves visually. This is juxtaposed
with the critics’ impression of the exhibition.
The artists themselves proclaimed the exhibi-
tion as being about female imagery. We reject
the idea of a specific female imagery — as
did the critics who addressed the question —
and believe that women’s images are histori-
cally determined and thereby not cut off from
the patriarchal culture in which they are crea-
ted. On the other hand, women have develo-
ped forms and motifs, which men have not
taken up in the same way, due to women’s
portraying experiences specific to women.

In the exhibition, the artists have used and
further developed symbols from both the gene-
ral tradition of art and from women’s images
from the seventies. Something which is totally
new is that women artists have used the ima-
ges of earlier women artists and created their
own images out of these.

Despite their positive response, the critics
showed an ambivalence towards the exhibi-
tion. They interpreted it in terms of their
own conceptions of the women’s movement
and appreciated or missed aspects of the exhi-
bition in relation to these values. It was eva-
luated in terms of traditional criteria of ’art’
where individual rooms or achievements were
judged. Women artists as a group have be-
gun just lately to orient themselves in rela-
tion to a women’s consciousness. The critics
unwillingness to see the exhibition as a wo-
men’s political manifestation is, we believe,
due to the fact that this in itself was seen as
a threat to the established art community.
Collective work, a group consisting only of
women and the fact that the exhibition was
constructed mainly of material that was peri-
shable and not very valuable were three pro-
vocative components of this threat. At the
same time this exposes women’s position in
society as a whole.
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