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L I S A T I C K N E R 

Kroppspolitiken 
Det passiva kvinnoidealet har speg-

lats också i den erotiska konsten. Denna 
har hittills varit helt manlig och patriarkaliskt 

definierad. Men kvinnornas 1970-talskonst visar 
nu fram en självmedveten kvinnlig sexualitet. 

Bland uttrycken finns mannen som motiv 
och en vaginal ikonologi. 

Ett antal kvinnliga konstnärer har på se-
nare tid tagit människokroppen till ut-
gångspunkt för sitt arbete. Syftet med 
denna uppsats är att utveckla några im-
plikationer av detta, föreslå en viss kate-
goriindelning av materialet och undersöka 
dess betydelse utifrån Linda Nochlins ob-
servation att 

Kvinnornas v ä x a n d e makt inom b å d e köns- ocli 
konstpol i t iken mås te k o m m a att revo lu t ionera 
den erot iska f r ams t ä l l n ingens område . 1 

Det tycks mig för ögonblicket inte vara 
möjligt att diskutera kvinnornas insatser 
på detta område utan att skissera en bild 
av de skiftande strömningar och motsätt-
ningar som det är föremål för. Dessa måste 
först och främst diskuteras i relation till 
den västerländska traditionen av erotisk 
konst och nakenstudier (mannen som ska-
pare och åskådare, kvinnan som passivt 
föremål för begärelse),2 och därefter i för-
bindelse med kvinnorörelsens senaste fas 
som inleddes på 1960-talet och med vil-
ken den kvinnliga kroppskonsten i hög 
grad är samtidig.3 

Man kan indela den västerländska tra-
ditionen av erotisk bildkonst i två om än 
inte varandra uteslutande kategorier så 
dock polariteter, som lite löst kan beteck-
nas som den 'fantastiska' och den 'realis-
tiska'. I sin diskussion av Rops' förtjänster 
framför Rowlandson har också Huysmans 
indirekt definierat skillnaden: 

M a n mås te m e d g e att Rowlandsons kv inna , hur 
å t r åv ä rd hon än är , helt och hå l l e t är ett d j u r 

u tan någ r a intressanta kompl ika t ioner för sin-
nena . bion ä r kort och gott en mask in för otukt, 
inte en lustans f ruk t ansvä rda hondemon . 4 

Uttryckandet av erotiska fantasier är ka-
raktäristiskt för romantiken och dckaden-
sen, men kan inte uteslutande identifieras 
med dem. Bilderna gäller ofta en ensam 
kvinna (vilket isolerar henne till en verk-
ningsfullare symbol), en kvinna som do-
minerar eller är undergiven en man, eller 
kvinnor som onanerar eller är sysselsatta 
med lesbisk erotisk lek. Bilderna brukar 
på något sätt vara fragmentariska, för-
vrängda eller på annat sätt fetischerade, 
och spänner från bespejad oskuld (Susan-
na i badet, Diana och Aktaeon) till den 
sexcullt medvetna femme fatale som. i 
form av Circe, Medusa, Delila, Judit eller 
Salome, kanske är det typiska förkropps-
ligandet av genren. Huysmans' 'intressanta 
komplikationer för sinnena' har verkat på 
olika sätt och skilda plan hos konstnärer 
som Fiissli, Burne-Jones, Moreau, Klimt, 
Munch, Beardsley, Lindner och Allén Jo-
nes, men associationerna går vanligen ut 
på våld, fruktan och död. 

Det är inte svårt att se både de sadis-
tiska och de masochistiska inslagen i denna 
bildvärld som projektioner av manlig fan-
tasi och fruktan, blandad med skuld och 
överdriven vördnad, och de kan i freu-
dianska termer tolkas som stammande 
från förträngd kastrationsångest eller för-
kvävd homosexualitet. Denna sida av tra-
ditionen betonar framför allt mysteriet 
kvinnan (med rätta, i den mån som hon 
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är inkarnationen av själsliga krafter och 
motsättningar som konstnären inte för-
står) , något gåtfullt att nalkas med fasci-
nation eller skräck.5 

Traditionens 'realistiska' sida tycks där-
emot lägga större vikt vid kvinnan som 
sexualpartner. Romanos 'Aretino'-grafik, 
Rowlandson, Picasso, mycken pornografi 
och annan bildkonst av underground-
karaktär som avbildar kopulerande par 
tycks göra kvinnan till en jämlik och rent-
av aktiv partner i en ömsesidig sexuell 
förnöjelse.6 

Man bör emellertid inte begå misstaget 
att se denna skenbara öppenhet om den 
kvinnliga sexualiteten som dennas direkta 
uttryck. Dessa bilder är alltså producerade 
av en manlig konstnär för en maskulin 
publik, och även här 'undantränger åskå-
daren-ägaren i sin fantasi den andre man-
nen eller identifierar sig med honom', som 
Berger har påvisat.7 I samlaget är man-
nen Envar. Det gäller inte kvinnan, vars 
kyskhet blivit ålagd av ett patriarkalt och 
kristet samhälle, och som är den för-
kroppsligade dygden samtidigt som hon 
är syndens anstiftare och käril. Den ero-
tiska konsten centreras kring avbildningen 
av Eva, inte Mar ia — kurtisanen, inte 
hustrun — o c h detta är emotionellt sett 
fallet även när målningen nominellt gäl-
ler Venus och Diana eller Betsebas och 
Susannas toalettbestyr. Hustrun och mo-
dern är erotiska endast i en underförstådd 
våldtäkt på den husliga dygden (vilket 
ger al la dessa viktorianska kaukasier deras 
vällustrysningar på de barbariska slav-
marknaderna) . 

När vi väl ifrågasatt karaktären på kvin-
nan-sexualpartnern inser vi att även den 
'realistiska' traditionen ofta, på ett mera 
subtilt sätt, handlar om 'fantasi ' : dröm-
men om en icke hotande och sexuellt till-
gänglig kvinna. Kvinnans åtrå är omätt-
lig och provocerande endast så länge den 
väcker mannens åtrå, och ofta bara som 
inledning till hennes underkastelse för 
fallos. Huysmans' 'maskin för otukt, ett 
sunt och starkt djur', är inte någon för 
kvinnan attraktivare eller lättare igen-

kännbar stereotyp än 'lustans fruktans-
värda hondemon'. 

Den erotiska traditionens konventioner 
sträcker sig från det plausibla till det ab-
surda, från smickret till kvinnohatet, och 
i en bemärkelse tar de därmed oundvik-
ligen ut varandra. I en genomgång av den 
surrealistiska konstens kvinnobilder har 
Xavier Gauthier kommit fram till att 
kvinnan var symbol för både renhet och 
synd, en och många, ett förkroppsligande 
av vila och rörelse, offer och bödel, man-
nens livgivare och tillintetgörare, hans be-
skyddare och skyddsobjekt, hans mor och 
barn, himmel och jord, synd och dygd, 
hopp och förtvivlan, död och djävul.8 Vad 
kan vi då dra för slutsatser av att hon 
kan vara allt och insikten om att hon är 
intet? Hon tycks i konsten vara allestädes 
närvarande, men är i själva verket från-
varande. Hon är inget uttryck för kvinn-
lig erfarenhet, utan ett förmedlande tec-
ken åt mannen. 

Det är uppenbart att kvinnans sexuella 
roller och förväntningar dramatiskt har 
förändrats under de senaste sjuttio åren, 
och att Freud, Kinsey och Masters & 
Johnson alla markerat stadier i omvärde-
ringen av den kvinnliga sexualiteten.9 Den 
ökade sociala frihet för kvinnan som vi 
kunnat bevittna under de senaste tjugo 
åren eller så tillskrivs ofta det 'toleranta 
samhället', vilket samhälle dock är lika 
mycket verkan som orsak och förban-
nelse som välsignelse. Det har sanktione-
rat den växande offentliga exploateringen 
av kvinnans sexualitet, i synnerhet inom 
reklam och 'mjuk' pornografi. Kvinnors 
kroppar används till att säljas åt män och 
kvinnor, vilka senare därigenom upp-
muntras att bejaka sin reifikation och 
identifiera sig med egenskaperna exhibi-
tionism och narcissism. Genom annonser 
och tidningsfoton blir den förhärligade 
nakna kroppen av båda könen accepterad 
som en del av mediernas naturl iga språk. 

Det antas nu allmänt att kvinnorna i 
dessa förändringars efterföljd kommer att 
finna en kulturell väg att uttrycka sin 
sexualitet, och därigenom berika den hit-
tills existerande erotiska bildkonsten och 
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litteraturen och göra den 'fullständig'. 
Svagheten i denna tankegång är den un-
derförstådda förutsättningen att det finns 
en bestämt definierad manlig sexualitet 
som lätt kan finna uttryck och en på för-
hand existerande kvinnlig sexualitet som 
helt enkelt saknar det. Kvinnornas sociala 
och sexuella relationer har getts en plats 
inom den patriarkala kulturen, och deras 
identiteter har formats enligt de roller och 
bilder som denna ideologi har sanktione-
rat. Vi måste skilja mellan sann och alie-
nerad åtrå. För ögonblicket bör vi inte för-
våna oss över upptäckten att de starkt lov-
ordade samlingarna av kvinnors erotiska 
fantasier är spöklikt välbekanta och ten-
derar att avspegla de traditionella sexuella 
relationerna mellan män och kvinnor. Den 
mest berömda kvinnliga erotiska romanen 
är ju Historien om 'O', Pauline Réages 
berättelse om masochism och underkas-
telse som slutar med att hjältinnan maske-
rad och naken anländer till en bal förd 
i ett koppel, fäst i en ring genom hennes 
könsorgan. På samma sätt utger sig Nancy 
Fridays Aly Secret Garden för att öppna 
'ett helt nytt fält av sexuell erfarenhet', 
men merparten av fantasierna hör hemma 
under rubrikerna exhibitionism, våldtäkt, 
masochism/doininans och 'lesbianisin. Vi 
har, som Mary Ellman skrivit, försonat 
oss med vår alienation. Vi är påbördade 
mannens sätt att se oss och kan inte finna 
våra sanna jag — inte i bildkonsten, inte 
i litteraturen och ofta inte heller i livet. 

De som inte ha r något l and ha r he l l e r inget 
språk. Kv innorna ha r inga b i lder t i l l g äng l i g a 
— inget accepte ra t offent l ig t språk — med vi l -
ket de kan u t t r ycka sitt eget perspekt iv . 1 0 

— och därmed blir det första problemet 
att utifrån tillgängligt material förfärdiga 
ett sådant språk, och det andra att be-
stämma vad som ska sägas. 

De kvinnliga konstnärerna lever faktiskt 
i en kultur som fortfarande domineras av 
patriarkala värderingar, men inom denna 
är deras erfarenheter av livet — och ero-
tiken — annorlunda än männens. Dubbel-
moralen har utmärkt deras könsroller på 
både psykisk och social nivå. 

Det kan inte finnas någon rollomkastad 
motsvarighet till Degas' och Lautrecs bor-
dellscener, ingen 'nyckelhålskonst' som 
återger de intima och kanske homosexuella 
ögonblicken hos icke tjänstgörande man-
liga prostituerade. Det är för ögonblicket 
omöjligt att tänka sig en kvinnlig konst-
när i en situation motsvarande Picassos 
sena graf ik : 80—90 år, med ömsinthet 
och nostalgi återkallande skapande och 
sexuella stunder från sin ungdom. Och hen-
nes manliga musa, på samma gång kock. 
hushållsskötare och känslomässigt stöd? 
Vilken skulle mannens ikonografi varå om 
kvinnan gjorde bilderna, vilka paralleller 
och alternativ skulle det finnas till de 
jungfrur och kärleksgudinnor, mödrar och 
horor, femmes fatales, vampyrer och loli-
tor som är oss så välbekanta? Inte heller 
finns det någon motsvarighet till den mas-
kulina upptagenheten med den knoppan-
de flickan, som sträcker sig från Levvis 
Carroll till Balthus, Bellmer och Oven-
den. Fantasier om förförelse från äldre 
kvinnors sida är nästan alltid skrivna av 
män, hos vilka de kan tolkas som lätt be-
slöjade allusioner på den incestuösa åtrån 
efter modern. Voyeurismen, och än mer 
fetischismen, som båda utgör drivkraften 
för så stora mängder erotisk bildkonst och 
litteratur, är båda sällsynta bland kvin-
nor.11 Frågan är hur kvinnorna gentemot 
detta nedärvda ramverk ska kunna bygga 
upp nya innebörder, som också har möj-
lighet att bli förstådda. 

För närvarande är kvinnornas kropps-
konst till stor del reaktiv, vänder sig pri-
märt mot de gamla mästarnas och Play-
boys förhärligande reifikation, men även 
mot den antiakademiska konventionen i 
den mån som även den fortsatt att be-
trakta kvinnokroppen som en särskild mo-
tivkategori. 

Att leva i en kvinnokropp är något 
annat än att, som man, se på den. Även 
den urbinska Venus menstruerade, vilket 
kvinnor vet och män glömmer. Bröst, 
sköte, ägglossning, menstruation, gravidi-
tet och förlossning är, som de Beauvoir 
påmint oss om, till för andra och inte för 
oss själva.12 . Kvinnorna är ett naturligt 
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rov för släktet på ett sätt som mannen 
inte är, och dessa erfarenheter kommer 
nog närmare sitt uttryck i Mar tha Wil-
sons och Judith Clarks arbeten än i en 
nakenstudie från 1700-talet. 

Givet denna dubbla alienation, med 
kroppen som ockuperat territorium i både 
kultur och natur, finns det för kvinnliga 
konstnärer bara två konsekventa hand-
lingsvägar. Den ena är att ignorera hela 
fältet som alltför trassligt och riskfyllt för 
formulerandet av klara utsagor, den andra 
att ta fatt i arvet och bearbeta det — 
angripa det, vända på det, exponera och 
använda det för egna syften. Det koloni-
serade territoriet måste återerövras från 
den maskulina fantasin, de 'förlorade', 
aspekterna på erfarenheterna av kvinno-
kroppen måste göras äkta och få ett nytt 
sammanhang i opposition mot den mer 
kända och förledande rollen som råmate-
rial åt männen. 

Paradoxalt nog blir då den för dagen 
viktigaste delen av den kvinnliga och ero-
tiska konsten att aw-erotisera, ay-koloni-
sera kvinnokroppen, utmana de tabun som 
kringgärdar den, hylla dess cykler och 
smärtor, fruktsamheten och barnafödan-
det. Narcissism och passivitet måste ersät-
tas med en aktiv och äkta sexualitet, och 
vi måste upphöra att försona oss med, för 
att använda Elimans uttryck, vår aliena-
tions 'himmelssäng'.13 

Jag har delat in det arbete som det gäl-
ler i följande kategorier som naturligtvis 
inte utesluter varandra. Var och en av 
dem kan underbyggas med en mängd ma-
terial, men jag har varit ytterst selektiv i 
mina exempel. 
1. Mannen som motiv. 
2. 'Vaginal ikonologi'. 
3. Omvandlingar och processer. 
4. Parodi. 

M a n n e n som motiv 

Det fanns fram till 1900-talet, av brist på 
möjlighet, ingen tradition av att kvinnor 
gjorde manliga nakenstudier. Den surrea-
listiska konstnären Léonor Fini gjorde det 

visserligen, på ett sätt som kunde förebåda 
de senare försöken, men hennes ikono-
grafi förblir till stor del dominerad av den 
olycksbringande sfinx-kvinnan och dennas 
makt över den omedvetne mannen. Hon 
är 'för en värld med föga eller ingen skill-
nad mellan könen',14 men hennes kvinno-
syn är i sista hand reaktionär, eftersom 
den kvinnlighet som hon hyllar är roman-
tikens arketypiska bild. Hon accepterar 
definitionen av kvinnan som 'annorlunda' 
och lyfter upp den, utan att ifrågasätta 
tecknets innebörd. 

Trots att hon även målar kvinnor och 
gruppbilder är Sylvia Sleigh bäst känd för 
sina bilder av nakna män, där många är 
omkastningar av välkända exempel på 
nakna kvinnor, som Botticellis Venus och 
Mars, Ingres' Det turkiska badet och Ve-
lazquez' Venus och Cupido (Philip Golub 
vilande). Referenserna till traditionen ska-
par en viss kontinuitet med det förflutna 
och utgör samtidigt en spirituell och i sista 
hand subversiv påminnelse om i hur hög 
grad den traditionens värderingar är omöj-
liga att överföra och om de modifikatio-
ner som hon valt att göra. Ett genom-
gående drag är att hon kombinerar por-
trättgenren med nakenstudien, och hennes 
modeller är därför högst individualiserade 
manliga vänner, inte anonyma kvinnor. 

Philip Golub vilande (bild 1) avbildar 
en drömmande tonårspojke i typiskt 'fe-
minin', halvliggande pose på en siden-
klädd soffa. Bakom honom finns spegeln 
som reflekterar konstnären: en smal men 
livligt energisk gestalt av obestämd ålder, 
kontrasterad mot hans avspända och ut-
tryckslösa, ungdomliga passivitet. På sam-
ma sätt mildrar Dubbelbild: Paul Rosano 
(bild 2) det 'våld' som enligt Berger upp-
står när man byter ut den kvinnliga naken-
modellen mot en manlig. Nycklarna man-
ligt/kvinnligt är dubbeltydiga, och den re-
sulterande sensualiteten hos kroppen är 
därför bitvis androgyn — behagfull men 
med massor av 'viril' kroppsbehåring, käns-
liga drag och cn mängd omsorgsfullt ord-
nat hår men väl utvecklat könsorgan — 
ja, posen bakifrån med dess koncentration 
på gestaltningen av ben och muskler och 
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den potentiella energin i deras spänning 
är i sig en kontrast till framsidans mer loja 
passivitet. 

Kvinnor brukar gilla Sleighs målningar. 
De finner dem både sensuella och ömsinta, 
och uppskattar deras lösning på 'proble-
met att göra mannen vekare utan att för-
störa hans — åtminstone potentiella -
potens'.15 Männens reaktion har varit 
mindre positiv, och Dubbelbilden inhös-
tade hundratals klagomål 1975 när den 
ställdes ut. 'Kvinnor ger igen genom att 
måla nakna män',16 löd en rubrik vid ett 
annat tillfälle, och ändå är det mest an-
märkningsvärda hur Sleighs målningar 
går utöver sådana grova omkastningar. 
Och eftersom subjektet är så unikt 'när-
varande' i detta porträtt blir kroppen inte 
objektifierad, även om den förhärligas. 

Colette Whiten är en ung kanadensisk 
konstnär som också använder män som 
motiv, fast på ett mindre traditionellt fi-
gurativt sätt. Hon gör avgjutningar av 
män, fast genom en process som innefat-
tar konstruktionen av invecklade appara-
ter för att hålla dem på plats, assistens 
av medhjälpare vid själva gjutningen som 
nästan är en 'föreställning' ( ja faktiskt en 
rit) och framlockande av 'vittnesbörd' 
från motiven.17 (bild 3 och 4 ) . Eftersom 
processen kräver en påtvingad passivitet, 
eftersom männen måste rakas och smör-
jas in, och eftersom, när de väl är fixerade 
i ställningen, de är beroende av kvinnligt 
bistånd för sympati, vatten och cigarret-
ter, är övertonerna av erotisk dominans 
ytterst starka och häpnadsväckande tyd-
liga. Samtidigt förnekar Whiten varje 
medveten 'fcministisk hämnd' ; männen är 
vanligen vänner till henne och obetalda, 
frivilligt medverkande i processens plåg-
samma eroticism. 

Det som Sleighs och Whitens osanno-
lika bilder har gemensamt sammanfattas 
kanske bäst med det uttryck som Joan 
Semmel brukat använda för att beskriva 
sina målningar : 'sensualitet med maktfak-
torn eliminerad'18 (eller i Whitens fall 
kanske omvänt) . Detsamma gäller Betty 
Dodsons kopulerande par - betydelsen 
ligger i att kvinnan återfår sin sexualitet. 

potens och åtrå, och i att man frigör dessa 
från det patriarkaliska samhällets makt-
relationer. 

Judith Bernsteins intresse för falliska 
bilder har vuxit fram ur sysslandet med 
först kalligrafi och sedan graffiti , vilka 
hon studerade på herrtoaletterna vid 
högre konstskolan i Yale. Hennes arbete 
består för närvarande av väldiga och hå-
riga kolteckningar av vitsigt falliska, me-
kaniska skruvar — monumentala i sin 
skala men känsliga i utförandet (bild 5) . 
Det hon tycks vara ute efter är att hylla 
men även åt kvinnorna återerövra en he-
roisk bild. att för deras njutnings skull 
skapa en ny känsla för den. Bilderna ut-
gör metaforer för kvinnor som är redo att 
erkänna de maskulina elementen hos sig 
själva och som är 'redo att erkänna länge 
dolda ting — att de har samma drift, 
samma aggressioner, samma känslor som 
män'.19 Detta kan låta som ett eko av 
Freuds syn på libidon som något 'masku-
lint' hos män eller kvinnor, och som ett 
återvinnande av den — att i vår kvinn-
liga kreativitet inkorporera det maskulina, 
på samma sätt som manliga konstnärer i 
allmänhet dragit nytta av sin 'kvinnliga' 
sensibilitet. 

Vag ina l ikonologi 

G r e e r : Kv innans könsorgan är h ö l j d a i my-
stik . . . N ä r små f l ickor bö r j a r s tä l l a f rågor 
ger de ras m ö d r a r dem , om de h a r tur, någ ra 
mycke t enk la och svävande svar om de kvinn-
l iga könsorganen, svar dä r de organ som skän-
ker n ju tn ing inte a l l s f r a m h ä v s på s a m m a sätt 
som v i r rvar re t av k ana l e r och äggs tockar . . . 
S m å f l i c k o r u p p m u n t r a s förvisso inte att under -
söka s ina egna könsorgan e l ler s tudera de väv-
nader de består av e l ler förstå mekan i smerna 
bakom s lemavsöndr ingen och erekt ionen. S j ä l -
va tanken på s ådana t ing a v f ä r d a s som osmak-
l i g t 

Accepterandet och reintegrationen till 
konst av kvinnans könsorgan har sålunda 
varit en mer politisk än direkt erotisk 
symbolhandling. Liksom det besläktade 
kränkandet av det menstruella tabut hy'l-
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lar det vår prägel av att vara 'annorlunda' 
och ersätter bibetydelser av underlägsen-
het med sådana av stolthet. Det är en 
kategori som främjar självkännedom (i 
likhet med de grupper för undersökning 
av den egna hälsan som den antagligen 
påverkats av) , och som Barbara Rose på-
pekat tillbakavisar den åtminstone reto-
riskt både det freudianska begreppet 'pe-
nisavund' och uppfattningen av kvinnan 
som det 'farl iga könet.'21 

Judy Chicago och Mir iam Schapiro har 
talat om ett omedvetet bruk av det 'cen-
traliserade tomrummet' i det kvinnliga 
bildspråket och använt arbeten av bland 
andra 0 'Keefe , Hepworth och Bontecou 
till stöd för sin argumentation.22 Detta 
har väckt avsevärd dispyt, och det är inte 
alldeles klart om Chicago ville betona 
detta bildspråk som biologiskt medfött 
(om än ofta förklätt för att anpassa sig 
till den maskulina kulturens krav) , eller 
som politiskt riktigt, ett sätt att stärka det 
kvinnliga på ett område där det enligt kon-
ventionerna förnekats. Amerikas östkust-
feminister har starkt reagerat mot tanken 
på en skötescentrerat bildspråk, och sett 
den som inget annat än den gamla sor-
tens biologiska determinism i ny förkläd-
nad. 

Men vad det gäller är ju inte bara att 
på något löst sätt 'ge uttryck åt' det kvinn-
liga utan att omdefiniera det. och här kan 
välkända symboler vara användbara vid 
uppbyggandet av nya, särskilt när de bru-
kas i förbindelse med mindre bekanta 
attribut. I till exempel Låt alltihop synas 
ville Chicago uttrycka förmågan att på 
samma gång vara kvinnlig och kraftfull ,23 

men problemet är här att bibehålla ut-
maningen och inte bara omforma en redan 
förut existerande uppsättning associatio-
ner (bild 6 och 7) . 

Shelley Lowells Återupptäckt (bild 8) , 
ett äpple med en vagina som mittpunkt, 
är en kraftfull bild som hyllar ett ännu i 
stort sett tabubelagt ämne, och genom sin 
titel antyder den de feministiska bibety-
delser av utforskning, förståelse och rein-
tegration som är så viktiga för Chicago. 
På samma gång frammanar den gamla 

förbindelser mellan kvinnor och läckra, 
passiva konsumtionsartiklar, mellan den 
kvinnliga sexualiteten och temat frestelse 
och synd, och väcker en uppsättning reak-
tioner mycket lika dem som kom fram 
genom Sam Haskins fotografi av ett äpple/ 
bröst. Den kan ha velat vara en anspel-
ning på sådana visuella vitsar, men ironin 
är tveeggad, eftersom klichéerna inte ut-
manas utan avnjuts. 

Betty Dodson är en erotisk målare som 
utvecklat en positivt missionerande attityd 
till onanin som 'egenkärlekens medita-
tion'24 och ser den som en 'sexuell bas' ut-
ifrån vilken kvinnorna kan uppnå sexuell 
och därmed också politisk frigörelse. Sedan 
hon konstaterat att det inte fanns någon 
samtida estetik för de kvinnliga könsorga-
nen beslöt hon bidra till skapandet av en 
sådan, och vid 1973 års N. O. W. Sexua-
l i t y Conference i New York presenterade 
hon en serie diabilder: först av sina tidi-
gare arbeten, sedan av anatomiska plan-
scher från medicin och undervisning och 
slutligen bilder på deltagarna i hennes 
egna body workshops, vilkas könsorgan 
ömt kategoriserades som 'Barock', 'Skan-
dinavisk funktionalism', 'Gotisk', 'Klas-
sisk', 'Naivt romantisk' (bild 9) .2 5 Tusen 
kvinnor, av vilka många aldrig sett sin 
egen vagina, långt mindre någon annans, 
gav henne stående sin hyllning. 

Suzanne Santoro, amerikan bosatt i 
Rom, har på samma sätt kommit att kom-
mentera och rätta till frånvaron av kvinn-
liga könsorgan i den manliga kulturen: 
När jag såg hur detta ämne tidigare behand-
lats så insåg jag att det också i olika historiska 
framställningar hade utelämnats, tonats ner 
och, i sista hand, idealiserats.26 

Santoros avsikt i sin bok Towards New 
Expression är att finna ett sätt att 'förstå 
de kvinnliga könsorganens struktur' (när 
hon 1970 gjorde en avgjutning av sina 
egna blev hon förbluffad över deras nog-
granna uppbyggnad och form), och att 
skapa 'en inbjudan till det sexuella själv-
uttryck som hittills förnekats kvinnor-
na, . . . inte . . . att tillskriva det ena eller 
andra könet några specifika egenskaper' 
(bild 10).27 
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Arts Council strök denna bok från 1976 
års utställning av 'konstnärsböcker' (till 
vilken de ursprungligen beställt fem exem-
plar) , 'av skälet att det kunde komma 
anklagelser om obscenitet'.28 Däremot tog 
de med Allén Jones' Projects och bekräf-
tade därmed omedvetet Laura Mulveys29 

och Suzanne Santoros åsikt, att medan en 
bild av kvinnan som fetischerat objekt, 
föremål för mannens sexuella fantasier 
och fruktan, är 'acceptabel' i vårt sam-
hälle, är den bild av själva vulvan som 
fetischen söker ersätta 'obscen'. 

Det är dock bara i den västerländska 
kulturen som påpekandet gäller och bilden 
på detta sätt kan upprättas. Ingenstans 
har vaginan avbildats i noggrannare, mer 
å s k å d l i g d e t a l j ä n i d e n j a p a n s k a U k i y o -
e-traditionens album. Många av dem till-
hör genren 'kurtisanrecensioner' — väg-
visare till de berömda kurtisanerna för 
dagen med detaljer om deras skönhet och 
brister, var de finns och vad de kostar, 
och som ibland kompletterar en ansikts-
bild med en bild av könsorganen (bild 
11). Om nu vaginan har avestitiserats 
eller utelämnats som en del av kvinnans 
avsexualisering och fetischeringen av hen-
nes bild, är en betoning av det genitala 
bildspråket naturligtvis bra som parallell 
till kvinnans återerövring av sin sexuella 
identitet. Implikationerna är där rätt 
uppenbara. Men om det vaginala bild-
språket, hur vackert det än må vara, 
existerar i ett mansdominerat samhälle — 
associeras till de kurtisanrecensioner som, 
i en relation av köpt äganderätt, identi-
fierar kvinnan med hennes könsorgan — 
är detta något annat, och .symbolen står 
inte som i västerlandet öppen för 'åter-
erövring'. 

Omvand l inga r och processer 

Det kan hävdas att kvinnorna jämfört 
med männen står närmare de kroppsliga 
processerna och omvandlingarna. Deras 
fysiska cykler är mer påträngande, och 
de är vana att behandla sina kroppar som 
råmaterial för manipulation och uppvis-

ning. Kvinnor accepteras aldrig för vad 
de är, utan är som de Beauvoir påpekat 
antingen råmaterial för sina egna kosme-
tiska omvandlingar, i vilken Naturen lever 
kvar men som fånge och 'formad av en 
mänsklig vil ja' , eller för konstnärens.30 

Alternativt, och på ett djupare plan, är 
de (vi) på något sätt medfött frånstötande 
och måste med deodoranter, hårborttag-
ningsmedel, krämer och smink ges den 
finess som anstår vårt kön. 

Att undersöka sminkningsprocessen är 
ett sätt att återupptäcka vår identitet. 
Sminkningsstudier (environmental perfor-
mances) var rätt vanliga i början av 1970-
talet, och en av de första var Leas rum, 
inspirerat av Colettes Chéri där sovrum-
met ' u t g ö r g r ä n s e n f ö r kvinnans liv', en 
del av programmet för Californian Arts 
Womanhouse. (Womanhouse var ett ut-
ställningsprojekt i Los Angeles 1971. I 
husets 17 rum byggdes olika kvinnomil-
jöer upp. Red. anm.) En kvinna i skärt 
siden och antika spetsar sitter vid ett spe-
gelförsett toalettbord i ett luxuöst, atlas-
bolstrat och parfymerat rum, lägger på 
makeup, tar missnöjt bort den, lägger på 
ny . . . (bild 12).31 ' 

Den engelska konstnären Sue Madden 
utgick i en 'rengöringsrituaP från Bergers 
kommentar om kvinnan som både iakt-
tagare och iakttagen och Robin Morgans: 
'Alla systrar som för att överleva bär mas-
ker av Revlon, Clairol, Playtex.' Hon 
tänkte fi lma 'borttagningsritualer', plock-
ning av ögonbryn, rakning av armhålor 
och ben, applicering av ansiktsinpack-
ningar och ansiktsvatten — som hon ser 
som ett 'borttvättande av kvinnans identi-
tet' — och genom att på detta sätt arbeta 
sig igenom dem skapa enhet inom sig 
mellan betraktaren och den betraktade.32 

Dessa exempel, hur excentriska de i för-
stone än må förefalla, ifrågasätter priset 
för och meningen med kvinnan som ett 
sexuellt objekt i världen, på samma sätt 
som Sleighs konstnärligt mer konventio-
nella målningar av manliga nakenmodel-
ler lyfter fram frågan om kvinnan som 
föremål i konsten. De försöker utforska 
en identitet som förutsätts vara skild från 
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och dold av den yttre framträdelsen. 
Adrian Piper talar om 'medvetenhet om 
gränserna för min personlighet' och Antin 
om att 'f lytta ut till, in i, upp och ner till 
mina egna gränser'.33 

Kvinnor som arbetar direkt med sina 
egna kroppar, inte bara för att under-
stryka omvandlingsprocessen utan också 
för att göra 'konst' av detta material, är 
ute efter båda sakerna — det vill säga 
kvinnan som föremål i livet och konsten 
— på en och samma gång, och även av 
att smälta samman rollerna som konstnär, 
modell och konstverk (bild 13). Ta till 
exempel Eleanor Antins Snideri: en tradi-
tionell skulptur, som bestod av 144 foto-
grafier av hennes nakna kropp, framifrån, 
bakifrån och från båda sidorna, som do-
kumenterade en viktminskning av fem 
kilo på trettiosex dagar. 

Den här saken gjordes faktiskt när Whitney 
Museum frågade vad jag tänkte använda för 
en av de årliga utställningarna . . . eftersom jag 
föreställde mig att Whitney var akademiskt 
orienterat, beslöt jag att göra en akademisk 
skulptur. Jag fick fatt på en bok om grekisk 
skulptur som är det mest akademiska som 
finns. (Hur skulle de kunna refusera en gre-
kisk skulptur?) Den här grejen gjordes med 
samma metod som de grekiska skulptörerna 
använde . . . de högg runt, runt figuren, hela 
lager föll bort åt gången tills det estetiska idea-
let slutligen uppnåtts.34 

De andra omvandlingarna gäller de fy-
siska processerna, inbegripet åldrande och 
förfall, (till exempel Athena Tachas kon-
tinuerlig katalog över tidens effekter på 
hennes kropp),35 ett kalkylerat äckel som 
är förfinat i sitt trots, en besvärjelse av 
den föreskrivna kvinnorollen. 

Betty Dodson känner att kvinnorna 
inte lever avspänt i sina kroppar förrän 
de lärt sig att inte förtrycka deras minsta 
'feminina' fysiska processer. Det skulle 
vara svårt att finna ett rikhaltigare ut-
tryck för detta, eller ett mer extremt/sati-
riskt förkastandet av all polityr och puts, 
än Adrian Pipers /^a^/yj-föreställningar. 
I Katalys I till exempel 'dränkte jag i en 
veckas tid in en uppsättning kläder med 
en blandning av ättika, ägg, mjölk och 

levertran, bar den sedan på pendeltåget 
i eftermiddagsrusningen och därefter när 
jag gick runt i en bokhandel på lördags-
kvällen', och i Katalys V spelade hon för 
full volym upp bandinspelade rapningar 
under forskningsarbete i Donellbibliote-
ket.36 

Menstruationen har varit så hemlighål-
len att den inbjuder till tabukränkning37 

('Blodstrålen är poesi/Inget kan hejda 
den', som Plath har skrivit) — dels för 
offentligt erkännande och omvärdering, 
dels som en sinnebild för den hyllade 
kvinnligheten, ett anammande av vår 
underlägsenhet, dels som en antydan om 
forna matriarkala krafter38 och dels i reak-
tion mot det som Ellmann har kallat 'den 
moderna kvinnlighetens inneboende ljuv-
het ' .^ 

Bilder av menstruationen har varit ännu 
sällsyntare i bildkonsten än i l i tteraturen: 
i den förra formen kan man svårligen 
diskret alludera på den eller maskera den 
i en metafor. Judy Chicagos ökända foto-
litografi Röda Fanan (bild 14), ett själv-
porträtt från midjan och neråt som visar 
avlägsnandet av en blodig tampong, gjor-
des avsiktligt 'för att introducera en ny 
nivå för vad som är tillåtet för kvinnliga 
konstnärer och för att höja värdet på ett 
kvinnligt ämne genom att använda en 
"finkonstnärlig" process'.40 ( Jämför också 
Menstruationsbadrummet i Womanhouse 
som sökte utforska klyftan mellan hemlig-
hållandet, obehaget och nedsölningen å 
ena sidan och det prydligt inhöljda för-
nekandet å den andra.) 

Gina Pane är ett unikt exempel på en 
kvinnlig body-artist som faktiskt skadar 
sin egen kropp. Hon talar mycket om att 
'nå fram till' människorna i ett estetiskt 
okänsligt samhälle och är beredd att lida 
för detta, trots att hon betonar att hon 
inte njuter av smärta och i själva verket 
är optimist (bild 15). Under en föreställ-
ning i maj 1972 hade hon skurit sig på 
ryggen med ett rakblad medan hon vände 
sig bort från publiken, men 

plöts l igt v ände j a g mig mot publ iken och när-
m a d e r akb l ade t t i l l ans iktet . Spänn ingen va r 
explosiv och bröts nä r j a g skar mig i b å d a 
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k inderna . 'Ne j , skrek de, inte ans iktet , ne j , 
n e j ! ' . . . Ansiktet ä r t abu , det ä r k ä rnan i den 
mänsk l i g a estet iken, det enda som behå l l i t en 
narcissist isk mak t . 4 1 

Möjligen med undantag för det som Bar-
bara Rose döpt till 'vaginal ikonologi'42 

är det omöjligt för kvinnor att bekräfta 
sin identitet direkt genom sitt yttre. De 
har redan ett rykte för narcissim. Efter-
som kvinnor inte förväntas vara motbju-
dande, symboliserar kränkningen av vissa 
etablerade tabun, till exempel ett offent-
ligt omnämnande av menstruationen, en 
vanvördnad för den sociala ordningen och 
ett förkastande av de normala dominans-
och underordningsmönster som ligger inne-
slutna i den. Vulgariteten kan vara ett 
medel att öka värdigheten 'när obscenite-
terna bara är signaler som överför ett icke 
obscent budskap'.43 

Parodi: j age t som objekt 

Nedanstående citat från John Berger har 
redan nämnts av flera av de diskuterade 
konstnärerna och är centralt för ett stu-
dium av de motsättningar mellan subjekt 
och objekt vilka möter kvinnor som ar-
betar med kvinnokroppen. Tiden tycks nu 
vara mogen att återge det i dess helhet: 

En kv inna mås te a l l t i d v a r a på sin vakt . . . 
F rån de första b a r n a å r e n ha r hon bl ivit l ä rd 
och fostrad att i a l l a s i tuat ioner ge akt på sig 
s jä lv . Och dä r i g enom k o m m e r hon att ta hän-
syn ti l l iakttagaren och den iakttagna inom sig 
såsom två s amve rkande men ä n d å sk i lda de l a r 
av sin ident i te t som kv inna . 4 4 

Carolee Schneemann är en konstnär som 
använt den egna kroppen i sitt arbete 
och sedan början av 1960-talet framträtt 
naken i egna, Oldenburgs och andras före-
ställningar. Personlig:, sexuell och konst-o o" 

närlie: frihet blandas i 'ett beslut att dra 
in den nakna kroppen i allt mitt arbete' 
det vill säga föreställningar, film, mål-
ningar och collage. 
I viss bemärke l s e gör j a g min kropp ti l l en 
g åva åt a n d r a kv innor : vi ger oss våra krop-
par tillbaka. J a g ser s tändigt för mig b i l de rna 
av de kretensiska t j u r d a n s a r n a — l yck l i ga , f r ia , 

barbrös tade , sk ick l iga kvinnor som m e d prec i -
sion gör ett hopp f r ån f a r a t i l l r äddn ing . . , 4 5 

— en vederbörlig påminnelse om att vi i 
vårt förkastande av männens syn på oss 
inte har råd att samtidigt förlora krop-
pens verkliga glädjeämnen, särskilt om vi 
genom något slags besvärjelse kan foga 
samman vår inre söndring mellan iaktta-
gare och iakttagen. 

Hannah Wilkes Åskådnings-objekt-serie 
innefattar en föreställning där hon förser 
publiken med tuggummi att tugga, för att 
sedan koketterande ta dem tillbaka, for-
ma dem till små vaginall iknande öglor 
och kleta fast dem i mönster över sin 
nakna kropp. I videon Gester från 1974 
manipulerar hon sina anletsdrag och om-
vandlar munnen till en vaginametafor 
genom att exponera dess inre läppstruk-
tur.46 I Lil Picards Livsskulptur utförde 
hon rollerna som kelet sexobjekt och Ve-
nus och hon slutade sin egen föreställning 
Soppa och bakelse med en korsfästnings-
gest som, i likhet med mun/vaginameta-
foren, Penny Slinger också har använt. 

Lynda Benglis är en etablerad konst-
när som sedan en tid tillbaka delat sitt 
arbete mellan abstrakt, om än sensuell, 
formplastskulptur och mera direkt själv-
biografiska och själverotiska videostycken. 
1974 parodierade hon avsiktligt bilden av 
skulptören från amerikanska västkusten 
som en ständig bohem i fyra efter var-
andra publicerade fotografier som fram-
stod som notiser och/eller annonser om 
utställningar. Den sista och mest kontrover-
siella var en helsides färgbild i Artforum47 

med den aggressivt sexuella bilden av en 
inoljad, naken kropp med ett par solglas-
ögon och en väldig penisattrapp i latex 
som enda accessoarer (bild 16). Benglis 
avsåg den uppenbarligen som en 'medial 
u t saga . . . för att göra slut på alla lik-
nande. den slutgiltiga driften med pinup-
och machobilder'48 (och attrappbilden är 
ju en bisarr blandning av de båda) . Reak-
tionerna var blandade. En grupp inom 
redaktionen fördömde annonsen som 'ett 
föremål av ytterlig vulgar i tet . . . som krän-
ker oss och . . . våra läsare',49 och spelade 
henne alltså i händerna genom att bevisa. 
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för att tala med kritikern Lucy Lippard, 
'att det fortfarande finns vissa saker som 
kvinnor inte får göra'.50 

Samtidigt är det så att de som kräver 
erkännande av en konstform utöver att 
den 'avsiktligt' exploateras, som COUM-
gruppen Cosey Fanni Tutti , eller komplet-
terar sina aktiviteter med den märkliga 
posen i Knekt (Penny Slinger), gör att 
arbetet skiftar innebörd, hur seriösa dess 
ursprungliga eller tänkbara intentioner än 
må vara, från parodi till kittling. 

När kvinnor avbildar kvinnor (ibland 
sig s jä lva) på detta halvt könsförtryckan-
de sätt är det en politisk yttring, som po-
tentiellt blir starkare ju mer den närmar 
sig den faktiska exploateringen, men en 
hårsmån från denna kollapsar den i tve-
tydighet och förvirring. Ju attraktivare 
kvinnorna är desto större är risken, efter-
som de kommer närmare de konventio-
nella stereotyperna.51 

Det är svårt att se hur detta bäst kan 
summeras, särskilt som vi så uppenbart 
befinner oss mitt i en process av föränd-
ring (och en som fortfarande kan vän-
das) . Några påpekanden kan emellertid 
göras. 

Den kvinnliga bilden är i alla sina olika 
former den mytiska konsekvensen av att 
kvinnan utestängts från konst skapandet. 
Det kan med fog sägas att kvinnan som 
sådan, trots sin allestädes närvaro, i stort 
sett är frånvarande i konsten. Det vi där 
har att göra med är i stället tecknet 'kvin-
na', tömt på sitt ursprungliga innehåll och 
därefter fyllt på nytt med maskulina motiv 
och önskningar. Ingenstans är detta tyd-
ligare än på erotikens område, och kvin-
norna ser sig reflekterade i kulturen dun-
kelt, såsom i en spegel.52 

• Men verktyget för att objektivera deras 
erfarenhet är ändå kulturen, är själva den 
process som förvränger erfarenheten och 
i sig inte är värderingsfri. 

Den enda lösningen är att ta fatt i och 
omforma den, trots den exponering och 
de motsägelsefulla innebörder som den för-
medlar. Vi kan inte ur intet skapa en ny 
och utopisk konst — eller en ny och uto-
pisk sexualitet: båda måste uppnås genom 

kamp med den situation i vilken vi befin-
ner oss. Det är väl inte så att konsten gör 
ideologin uttalad men den kan, i ett givet 
historiskt sammanhang, användas till att 
arbeta om den. J ag tror det finns all an-
ledning tro att feminismen, och i sista 
hand ett övervinnande av de patriarkala 
värderingarna, kommer att omvandla 
konsten på ett lika dramatiskt sätt som 
de borgerliga revolutionerna. 

På ett sätt behöver kvinnorna inte bli 
'sexuellt' befriade för att kunna fram-
bringa erotiskt konst, utan de behöver fri-
göras in i själva den konstskapande pro-
cessen — för många av skälen till att de 
inte frambringat något erotiskt bildspråk 
är desamma som hindrat dem från att 
göra konst överhuvudtaget. Hur önskvärt 
ett fritt uttryckande av den mänskliga 
sexualiteten än må vara är det i sig ingen 
förutsättning för konstskapande — i så 
fall skulle vi ha haft ytterst lite av detta. 
Konstskapandet är emellertid en förutsätt-
ning för uttryckandet av även en så för-
virrad eller förtryckt sexualitet som Mo-
reaus eller Beardsleys. Båda dessa frågor 
har för kvinnorna uppstått samtidigt efter-
som det rent allmänt är så att de i stort 
antal kommit in i konsten först på sam-
ma gång som de sökt att omdefiniera sina 
sexuella relationer, och i mycket av sam-
ma skäl. De kan uttrycka sin sexualitet 
först i det ögonblick som de förändrar den, 
och det är utifrån en omstrukturering av 
kvinnornas sexuella situation (och minns 
att detta är något helt annat än en all-
män 'tolerans') som vi kan förvänta oss 
den revolution på den erotiska framställ-
ningens område om vilken Linda Nochlin 
har talat. 

Processen ses kanske, här som annars, 
bäst som dialektisk. Tesen utgörs av den 
mansdoinincrandc kulturens erotiska konst 
och antitesen av kvinnornas aktuella reak-
tion på denna — ett angrepp på de möns-
ter av dominans och underordning som 
finns i den, ett förkastande av eller en 
parodi på de normer enligt vilka kvinnor 
bedöms som sexuellt åtråvärda, ett åter-
vinnande för vårt eget bruk av den 'kolo-
niserade' och förfrämligade kvinnokrop-
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pen och prövande steg mot att uttrycka 
en sensuell uppskattning av mannen. Syn-
tesen är ännu inte här, och det är en helt 
annan sak att man förvisso hoppas på en 
sant androgyn mänsklig kultur, och på 
det slags äkta erotiskt uttryck som skulle 
vara dess naturliga följd. Att på detta 
stadium diskutera den skulle uppenbar-
ligen vara förhastat. 

Översättning: Gunnar Sandin 

Fackgranskning: Anna Lena Lindberg 

Artikeln är en lätt förändrad version av för-
fattarens paper för sektionen 'Erotisk konst' 
vid AAH-konferensen 1977. Den har tidigare 
publicerats i Art History 1978:2. Mot bak-
grund av kvinnorörelsens dynamiska utveck-
ling, inte minst inom konstområdet, har Lisa 
Tickner sedan artikeln skrevs vidareutvecklat 
några av aspekterna i sin analys. Artikeln mot-
svarar därför inte helt författarens nuvarande 
ståndpunkt. 
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S U M M A R Y 

T h e recent work of a n u m b e r of w o m e n art -
ists has t aken as its s tar t ing point the h u m a n 
body. Th i s p ape r is concerned to pursue some 
of the impl i ca t ions that ar ise f rom this; to 
suggest some categor ies for the m a t e r i a l ; and 
to invest igate its s i gn i f i cance in the l ight of 
L i n d a Nochl in ' s observat ion that 

T h e g rowing power of w o m a n in the pol i t ics 
of both sex and ar ts is bound to revolut ionize 
the r e a l m of erot ic representa t ion . 

It does not a p p e a r to me possible, at this 
moment , to discuss the work of w o m e n in this 
f i e ld without sketching an out l ine of the m a n y 
pressures and contrad ic t ions bea r ing upon it. 
These need to be discussed, f i rs t ly in re l a t ion 
to the t rad i t ion of Wes te rn erot ic ar t and the 
nude (man the m a k e r a n d specta tor , w o m a n 
the passive object of desire) ; and secondly 
in re la t ion to the last phase of the femin is t 
movement , beg inn ing in the 1960s, w i th wh i ch 
women ' s body art has been l a rge l y co-inci-
dent . 

I h ave d iv ided the work into the fo l lowing 
categor ies , wh i ch are not of course m u t u a l l y 
exc lus ive . Each could be subs tant i a ted by a 
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quantity of material, but I have had to be 
highly selective in my examples. 
1. the male as motif 
2. 'vaginal iconology' 
3. transformations and processes 
4. parody. 

In one way, women do not need to be 
'sexually' liberated in order to produce erotic 
art, they need to be liberated into the art-
making process itself — many of the reasons 
why they have not produced an erotic image-
ry being the same as those which have pre-
vented them from making art at all. Desirable 
as the free expression of human sexuality may 
be, it is not per se a precondition for the ma-
king of art, or we might have had precious 
little of it; but the making of art is a pre-
condition for the expression of even a confu-
sed or repressed sexuality such as Moreau's or 

Beardsley's. Both these questions have arisen 
simultaneously for women because broadly 
speaking they only entered art in large num-
bers at the same time as they sought to re-
define their sexual relations, and for much 
the same reasons. They are able to express 
their sexuality only at the point of changing 
it, and it is from a restructuring of their sexual 
situation (bearing in mind that this is quite a 
different thing from generalized 'permissive-
ness'), that we may expect that revolution in 
the realm of erotic representation of which 
Linda Nochlin has spöken. 
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