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LISA TICKNER

Kroppspolitiken

Det passiva kvinnoidealet har speg-
lats ocksd i den erotiska konsten. Denna
har hittills varit helt manlig och patriarkaliskt
definierad. Men kvinnornas 1970-talskonst visar
nu_fram en sjalvmedveten kvinnlig sexualitet.
Bland uttrycken finns mannen som motiv
och en vaginal tkonolog:.

Ett antal kvinnliga konstnédrer har pa se-
nare tid tagit minniskokroppen till ut-
gangspunkt for sitt arbete. Syftet med
denna uppsats dr att utveckla nagra im-
plikationer av detta, foresla en viss kate-
goriindelning av materialet och underséka
dess betydelse utifran Linda Nochlins ob-
servation att

Kvinnornas vixande makt inom bade kons- och
konstpolitiken maste komma att revolutionera
den erotiska framstallningens omrade.1

Det tycks mig for 6gonblicket inte vara
mojligt att diskutera kvinnornas insatser
pa detta omrade utan att skissera en bild
av de skiftande stromningar och motsitt-
ningar som det dr féremal {6r. Dessa maste
forst och framst diskuteras i relation till
den visteridndska traditionen av erotisk
konst och nakenstudier (mannen som ska-
pare och askadare, kvinnan som passivt
foremal for begirelse),2 och darefter i for-
bindelse med kvinnordrelsens senaste fas
som inleddes pa 1960-talet och med vil-
ken den kvinnliga kroppskonsten 1 hog
grad dr samtidig.3

Man kan indela den visterlandska tra-
ditionen av erotisk bildkonst i tva om &n
inte varandra uteslutande kategorier sa
dock polariteter, som lite 16st kan beteck-
nas som den ’fantastiska’ och den ’realis-
tiska’. T sin diskussion av Rops’ fortjanster
framfor Rowlandson har ocksa Huysmans
indirckt definierat skillnaden:

Man maste medge att Rowlandsons kvinna, hur
atravird hon idn ar, helt och hallet ar ett djur

utan nagra intressanta komplikationer {ér sin-
nena. Hon ir kort och gott en maskin for otukt,
inte en lustans fruktansvirda hondemon.4

Uttryckandet av erotiska fantasier dr ka-
raktaristiskt for romantiken och dekaden-
sen, men kan inte uteslutande identifieras
med dem. Bilderna giller ofta en ensam
kvinna (vilket isolerar henne till en verk-
ningsfullare symbol), en kvinna som do-
minerar eller 4r undergiven en man, eller
kvinnor som onanerar eller dr sysselsatta
med lesbisk erotisk lek. Bilderna brukar
pa nagot sitt vara fragmentariska, for-
vringda eller pa annat sitt fetischerade,
och spianner fran bespejad oskuld (Susan-
na 1 badet, Diana och Aktacon) till den
sexcullt medvetna femme fatale som, 1
form av Circe, Medusa, Delila, Judit eller
Salome, kanske dr det typiska forkropps-
ligandet av genren. Huysmans’ "intressanta
komplikationer for sinnena’ har verkat pa
olika siitt och skilda plan hos konstnirer
som Fissli, Burne-Jones, Moreau, Klimt,
Munch, Beardsley, Lindner och Allen Jo-
nes, men associationerna gar vanligen ut
pa vald, fruktan och dod.

Det dr inte svart att se bade de sadis-
tiska och de masochistiska inslagen 1 denna
bildvirld som projektioner av manlig fan-
tasi och fruktan, blandad med skuld och
overdriven vordnad, och de kan 1 freu-
dianska termer tolkas som stammande
fran fortrangd kastrationsangest eller for-
kvivd homosexualitet. Denna sida av tra-
ditionen betonar framfoér allt mysteriet
kvinnan (med ritta, i den man som hon
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ar inkarnationen av sjilsliga krafter och
motsdttningar som konstndren inte for-
star), nagot gatfullt att nalkas med fasci-
nation eller skrick.’

Traditionens realistiska’ sida tycks déar-
emot lagga storre vikt vid kvinnan som
sexualpartner. Romanos ’Aretino’-grafik,
Rowlandson, Picasso, mycken pornografi
och annan bildkonst av underground-
karaktir som avbildar kopulerande par
tycks gora kvinnan till en jamlik och rent-
av aktiv partner i en Omsesidig sexuell
fornojelse.

Man bor emellertid inte begd misstaget
att se denna skenbara Sppenhet om den
kvinnliga sexualiteten som dennas direkta
uttryck. Dessa bilder ér alltsa producerade
av en manlig konstndr fér en maskulin
publik, och dven hir ’undantringer aska-
daren-dgaren i sin fantasi den andre man-
nen eller identifierar sig med honom’, som
Berger har pavisat.” I samlaget d4r man-
nen Envar. Det giller inte kvinnan, vars
kyskhet blivit alagd av ett patriarkalt och
kristet samhille, och som &r den for-
kroppsligade dygden samtidigt som hon
ar syndens anstiftare och kéril. Den ero-
tiska konsten centreras kring avbildningen
av Eva, inte Maria — kurtisanen, inte
hustrun — och detta dr emotionellt sett
fallet @ven ndr malningen nominellt gil-
ler Venus och Diana eller Betsebas och
Susannas toalettbestyr. Hustrun och mo-
dern ar erotiska endast i en underforstadd
valdtikt pa den husliga dygden (vilket
ger alla dessa viktorianska kaukasier deras
vallustrysningar pa de barbariska slav-
marknaderna).

Nar vi val ifragasatt karaktiren pa kvin-
nan-sexualpartnern inser vi att dven den
‘realistiska’ traditionen ofta, pa ett mera
subtilt sdtt, handlar om ’fantasi’: drom-
men om en icke hotande och sexuellt till-
ganglig kvinna. Kvinnans atra dr omaitt-
lig och provocerande endast sa linge den
vacker mannens atra, och ofta bara som
inledning till hennes underkastelse f{or
fallos. Huysmans’ 'maskin for otukt, ett
sunt och starkt djur’, dr inte nagon for
kvinnan attraktivare eller ldattare igen-

kdnnbar stereotyp @n ’lustans fruktans-
varda hondemon’,

Den erotiska traditionens konventioner
stracker sig fran det plausibla till det ab-
surda, fran smickret till kvinnohatet, och
1 en bemirkelse tar de dirmed oundvik-
ligen ut varandra. I en genomgang av den
surrealistiska konstens kvinnobilder har
Xavier Gauthier kommit fram till att
kvinnan var symbol {6r bade renhet och
synd, en och manga, ett forkroppsligande
av vila och rorelse, offer och bodel, man-
nens livgivare och tillintetgérare, hans be-
skyddare och skyddsobjekt, hans mor och
barn, himmel och jord, synd och dygd,
hopp och fértvivlan, déd och djiavul.® Vad
kan vi da dra for slutsatser av att hon
kan vara allt och insikten om att hon ar
intet? Hon tycks 1 konsten vara allestdades
narvarande, men ar i sjialva verket fran-
varande. Hon dr inget uttryck for kvinn-
lig erfarenhet, utan ett féormedlande tec-
ken at mannen.

Det dr uppenbart att kvinnans sexuella
roller och forvantningar dramatiskt har
forindrats under de senaste sjuttio aren,
och att Freud, Kinsey och Masters &
Johnson alla markerat stadier i omvérde-
ringen av den kvinnliga sexualiteten.9 Den
okade sociala frihet for kvinnan som vi
kunnat bevittna under de senaste tjugo
aren eller sa tillskrivs ofta det ’toleranta
samhaillet’, vilket samhille dock ar lika
mycket verkan som orsak och forban-
nelse som vilsignelse. Det har sanktione-
rat den vixande offentliga exploateringen
av kvinnans sexualitet, 1 synnerhet inom
reklam och mjuk’ pornografi. Kvinnors
kroppar anvinds till att sdljas at méan och
kvinnor, vilka senare didrigenom upp-
muntras att bejaka sin reifikation och
identifiera sig med egenskaperna exhibi-
tionism och narcissism. Genom annonser
och tidningsfoton blir den férhirligade
nakna kroppen av bada kénen accepterad
som cn del av mediernas naturliga sprak.

Det antas nu allmidnt att kvinnorna i
dessa forandringars efterfoljd kommer att
finna en kulturell vig att uttrycka sin
sexualitet, och darigenom berika den hit-
tills existerande erotiska bildkonsten och



litteraturen och gora den ’fullstindig’.
Svagheten i denna tankegang dr den un-
derforstadda forutsdttningen att det finns
en bestamt definierad manlig sexualitet
som ldtt kan finna uttryck och en pa for-
hand existerande kvinnlig sexualitet som
helt enkelt saknar det. Kvinnornas sociala
och sexuella relationer har getts en plats
inom den patriarkala kulturen, och deras
identiteter har formats enligt de roller och
bilder som denna ideologi har sanktione-
rat. Vi maste skilja mellan sann och alie-
nerad atra. For 6gonblicket bor vi inte for-
vana oss 6ver upptackten att de starkt lov-
ordade samlingarna av kvinnors erotiska
fantasier dr spoklikt vdlbekanta och ten-
derar att avspegla de traditionella sexuella
relationerna mellan mén och kvinnor. Den
mest berémda kvinnliga erotiska romanen
ar ju Historien om °O°, Pauline Réages
berdttelse om masochism och underkas-
telse som slutar med att hjaltinnan maske-
rad och naken anldnder till en bal ford
i ett koppel, fist i en ring genom hennes
konsorgan. Pa samma sitt utger sig Nancy
Fridays My Secret Garden for att 6ppna
‘ett helt nytt falt av sexuell erfarenhet’,
men merparten av fantasierna hér hemma
under rubrikerna exhibitionism, valdtakt,
masochism/dominans och lesbianisin. Vi
har, som Mary Ellman skrivit, férsonat
oss med var alienation. Vi dr paboérdade
mannens sitt att se oss och kan inte finna
vara sanna jag — inte i bildkonsten, inte
i litteraturen och ofta inte heller i livet.

De som inte har ndgot land har heller inget
sprak. Kvinnorna har inga bilder tillgingliga
— inget accepterat offentligt sprak — med vil-
ket de kan uttrycka sitt eget perspektiv.10

— och darmed blir det férsta problemet
att utifran tillgdngligt material forfardiga
ett sddant sprak, och det andra att be-
stamma vad som ska sagas.

De kvinnliga konstnirerna lever faktiskt
i en kultur som fortfarande domineras av
patriarkala varderingar, men inom denna
ar deras erfarenheter av livet — och ero-
tiken — annorlunda 4n méannens. Dubbel-
moralen har utmirkt deras konsroller pa
bade psykisk och social niva.
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Det kan inte finnas nagon rollomkastad
motsvarighet till Degas’ och Lautrecs bor-
dellscener, ingen ’nyckelhalskonst’ som
aterger de intima och kanske homosexuella
ogonblicken hos icke tjanstgérande man-
liga prostituerade. Det ar for Sgonblicket
omdjligt att tdnka sig en kvinnlig konst-
niar 1 en situation motsvarande Picassos
sena grafik: 80—90 ar, med omsinthet
och nostalgi aterkallande skapande och
sexuella stunder fran sin ungdom. Och hen-
nes manliga musa, pa samma gang kock,
hushallsskotare och kédnslomdssigt stod?
Vilken skulle mannens ikonografi vara om
kvinnan gjorde bilderna, vilka paralleller
och alternativ skulle det finnas till de
jungfrur och kérleksgudinnor, modrar och
horor, femmes fatales, vampyrer och loli-
tor som dr oss sa vilbekanta? Inte heller
finns det nagon motsvarighet till den mas-
kulina upptagenheten med den knoppan-
de flickan, som striacker sig fran Lewis
Carroll till Balthus, Bellmer och Oven-
den. Fantasier om f{orforelse fran aldre
kvinnors sida dr néstan alltid skrivna av
man, hos vilka de kan tolkas som latt be-
slojade allusioner pa den incestudsa atran
efter modern. Voyeurismen, och an mer
fetischismen, som bada utgor drivkraften
for sa stora mingder erotisk bildkonst och
litteratur, dr bada sillsynta bland kvin-
nor.11 Frigan dr hur kvinnorna gentemot
detta nediarvda ramverk ska kunna bygga
upp nya innebdérder, som ocksa har moj-
lighet att bli forstadda.

For narvarande ar kvinnornas kropps-
konst till stor del reaktiv, vinder sig pri-
mart mot de gamla mistarnas och Play-
boys forhirligande reifikation, men aven
mot den antiakademiska konventionen 1i
den man som &dven den fortsatt att be-
trakta kvinnokroppen som en sirskild mo-
tivkategori.

Att leva 7 en kvinnokropp dr nagot
annat an att, som man, se pﬁ den. Aven
den urbinska Venus menstruerade, vilket
kvinnor vet och min glémmer. Brost,
skote, dgglossning, menstruation, gravidi-
tet och forlossning dr, som de Beauvoir
pamint oss om, till f6r andra och inte for
oss sjalva.l2. Kvinnorna ar ett naturligt
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rov for sldktet pa ett sitt som mannen
inte dr, och dessa erfarenheter kommer
nog narmare sitt uttryck 1 Martha Wil-
sons och Judith Clarks arbeten 4n i en
nakenstudie fran 1700-talet.

Givet denna dubbla alienation, med
kroppen som ockuperat territorium i bade
kultur och natur, finns det for kvinnliga
konstnarer bara tva konsekventa hand-
lingsvigar. Den ena &dr att ignorera hela
faltet som alltfor trassligt och riskfyllt for
formulerandet av klara utsagor, den andra
att ta fatt i arvet och bearbeta det —
angripa det, vinda pa det, exponera och
anvdnda det for egna syften. Det koloni-
serade territoriet maste atererévras fran
den maskulina fantasin, de ’forlorade’.
aspekterna pa erfarenheterna av kvinno-
kroppen maste goras dkta och fa ett nytt
sammanhang 1 opposition mot den mer
kdnda och férledande rollen som ramate-
rial at ménnen.

Paradoxalt nog blir da den fér dagen
viktigaste delen av den kvinnliga och ero-
tiska konsten att awv-erotisera, av-koloni-
sera kvinnokroppen, utmana de tabun som
kringgiardar den, hylla dess cykler och
smartor, fruktsamheten och barnafodan-
det. Narcissism och passivitet maste ersat-
tas med en aktiv och dkta sexualitet, och
vi maste upphora att férsona oss med, for
att anvianda Ellmans uttryck, var aliena-
tions "himmelssang’.13

Jag har delat in det arbete som det gal-
ler 1 foljande kategorier som naturligtvis
inte utesluter varandra. Var och en av
dem kan underbyggas med en mangd ma-
terial, men jag har varit ytterst selektiv 1
mina exempel.

1. Mannen som motiv.

2. ’Vaginal ikonologi’.

3. Omvandlingar och processer.
4. Parodi.

Mannen som motiv

Det fanns fram till 1900-talet, av brist pa
mojlighet, ingen tradition av att kvinnor
gjorde manliga nakenstudier. Den surrea-
listiska konstniaren Léonor Fini gjorde det

visserligen, pa ett sdtt som kunde férebada
de senare forsoken, men hennes ikono-
grafi forblir till stor del dominerad av den
olycksbringande sfinx-kvinnan och dennas
makt 6ver den omedvetne mannen. Hon
ar 'for en varld med foga eller ingen skill-
nad mellan kénen’,14 men hennes kvinno-
syn 4ar i sista hand reaktionar, eftersom
den kvinnlighet som hon hyllar dr roman-
tikens arketypiska bild. Hon accepterar
definitionen av kvinnan som ’annorlunda’
och lyfter upp den, utan att ifragasitta
tecknets innebord.

Trots att hon dven malar kvinnor och
gruppbilder ar Sylvia Sleigh bast kdnd for
sina bilder av nakna mén, dar manga ar
omkastningar av vilkdnda exempel pa
nakna kvinnor, som Botticellis Venus och
Mars, Ingres’ Det turkiska badet och Ve-
lazquez’ Venus och Cupido (Philip Golub
vilande). Referenserna till traditionen ska-
par en viss kontinuitet med det forflutna
och utgér samtidigt en spirituell och i sista
hand subversiv paminnelse om i hur hog
grad den traditionens varderingar ar omoj-
liga att 6verféra och om de modifikatio-
ner som hon valt att gora. Ett genom-
gaende drag ar att hon kombinerar por-
trattgenren med nakenstudien, och hennes
modeller ar darfér hogst individualiserade
manliga véanner, inte anonyma kvinnor.

Philip Golub vilande (bild 1) avbildar
en drommande tonarspojke i typiskt ’fe-
minin’, halvliggande pose pa en siden-
kladd soffa. Bakom honom finns spegeln
som reflekterar konstnidren: en smal men
livligt energisk gestalt av obestamd alder,
kontrasterad mot hans avspanda och ut-
tryckslosa, ungdomliga passivitet. Pa sam-
ma sitt mildrar Dubbelbild: Paul Rosano
(bild 2) det 'vald’ som enligt Berger upp-
star nar man byter ut den kvinnliga naken-
modellen mot en manlig. Nycklarna man-
ligt/kvinnligt ar dubbeltydiga, och den re-
sulterande sensualiteten hos kroppen ar
darfor bitvis androgyn — behagfull men
med massor av ’viril’ kroppsbeharing, kans-
liga drag och en mingd omsorgsfullt ord-
nat har men vil utvecklat konsorgan —
ja, posen bakifran med dess koncentration
pa gestaltningen av ben och muskler och



den potentiella energin i deras spdnning
ar 1 sig en kontrast till framsidans mer loja
passivitet.

Kvinnor brukar gilla Sleighs malningar.
De finner dem bade sensuella och 6msinta,
och uppskattar deras 16sning pa ’proble-
met att gora mannen vekare utan att for-
stora hans — atminstone potentiella —
potens’ 1> Minnens reaktion har varit
mindre positiv, och Dubbelbilden inhos-
tade hundratals klagomal 1975 nidr den
stalldes ut. ’Kvinnor ger igen genom att
mala nakna man’,16 16d en rubrik vid ett
annat tillfalle, och anda ar det mest an-
markningsviarda hur Sleighs malningar
gar utover sadana grova omkastningar.
Och eftersom subjektet dr sa unikt 'nér-
varande’ i detta portratt blir kroppen inte
objektifierad, dven om den forhirligas.

Colette Whiten dr en ung kanadensisk
konstnar som ocksa anvinder min som
motiv, fast pa ett mindre traditionellt fi-
gurativt siatt. Hon gbr avgjutningar av
main, fast genom en process som innefat-
tar konstruktionen av invecklade appara-
ter for att halla dem pa plats, assistens
av medhjdlpare vid sjdlva gjutningen som
nastan ar en forestdllning’ (ja faktiskt en
rit) och framlockande av ‘’vittnesbord’
frin motiven.17 (bild 3 och 4). Eftersom
processen kriaver en patvingad passivitet,
eftersom minnen maste rakas och smor-
jas in, och eftersom, niar de val dr fixerade
1 stillningen, de dr beroende av kvinnligt
bistand fér sympati, vatten och cigarret-
ter, ar overtonerna av erotisk dominans
ytterst starka och hidpnadsvickande tyd-
liga. Samtidigt foérnekar Whiten varje
medveten feministisk hamnd’; minnen ar
vanligen vinner till henne och obetalda,
frivilligt medverkande 1 processens plag-
samma eroticism.

Det som Sleighs och Whitens osanno-
lika bilder har gemensamt sammanfattas
kanske bist med det uttryck som Joan
Semmel brukat anvinda for att beskriva
sina malningar: ’sensualitet med maktfak-
torn eliminerad1® (cller i Whitens fall
kanske omviint). Detsamma giller Betty
Dodsons kopulerande par —— betydelsen
ligger i att kvinnan aterfar sin sexualitet,
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potens och atra, och i att man frigér dessa
fran det patriarkaliska samhillets makt-
relationer.

Judith Bernsteins intresse for falliska
bilder har vuxit fram ur sysslandet med
forst kalligrafi och sedan graffiti, vilka
hon studerade pa herrtoaletterna vid
hégre konstskolan 1 Yale. Hennes arbete
bestar for ndarvarande av vildiga och ha-
riga kolteckningar av vitsigt falliska, me-
kaniska skruvar — monumentala 1 sin
skala men kédnsliga 1 utférandet (bild 5).
Det hon tycks vara ute efter ar att hylla
men dven at kvinnorna dtererévra en he-
roisk bild. att for deras njutnings skull
skapa en ny kidnsla for den. Bilderna ut-
gor metaforer {or kvinnor som ar redo att
erkinna de maskulina elementen hos sig
sjdlva och som ir 'redo att erkidnna linge
dolda ting — att de har samma drift,
samma aggressioner, samma kinslor som
man’19 Detta kan lata som ett eko av
Freuds syn pa libidon som nagot 'masku-
lint” hos mén eller kvinnor, och som ett
atervinnande av den — att 1 var kvinn-
liga kreativitet inkorporera det maskulina,
pa samma sdtt som manliga konstnirer i
allmdnhet dragit nytta av sin 'kvinnliga’
sensibilitet.

Vaginal ikonologi

Greer: Kvinnans konsorgan dr holjda 1 my-
stik... Nir smad flickor borjar stilla frigor
ger deras modrar dem, om de har tur, nagra
mycket enkla och svivande svar om de kvinn-
liga konsorganen, svar dir de organ som skin-
ker njutning inte alls framhivs pa samma sitt
som virrvarret av kanaler och dggstockar ...
Smaflickor uppmuntras {orvisso inte att under-
soka sina egna konsorgan eller studera de viiv-
nader de bestar av eller forsti mekanismerna
bakom slemavsondringen och erektionen. Sjil-
va tanken pa sadana ting avfirdas som osmak-
lig.20

Accepterandet  och  reintegrationen  till
konst av kvinnans konsorgan har salunda
varit en mer politisk dn direkt erotisk
symbolhandling. Liksom det besliktade
krinkandet av det menstruella tabut hyl-
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lar det var prdgel av att vara ’annorlunda’
och ersitter bibetydelser av underldgsen-
het med sddana av stolthet. Det dr en
kategori som framjar sjdlvkdnnedom (i
likhet med de grupper for undersckning
av den egna hilsan som den antagligen
paverkats av), och som Barbara Rose pa-
pekat tillbakavisar den atminstone reto-
riskt bade det freudianska begreppet 'pe-
nisavund’ och uppfattningen av kvinnan
som det 'farliga konet.’21

Judy Chicago och Miriam Schapiro har
talat om ett omedvetet bruk av det ‘cen-
traliserade tomrummet’ 1 det kvinnliga
bildspraket och anvint arbeten av bland
andra O’Keefe, Hepworth och Bontecou
till stéd for sin argumentation.22 Detta
har viackt avsevird dispyt, och det ar inte
alldeles klart om Chicago ville betona
detta bildsprak som biologiskt medfott
(om an ofta forkldatt fér att anpassa sig
till den maskulina kulturens krav), eller
som politiskt riktigt, ett sdtt att starka det
kvinnliga pa ett omrade dar det enligt kon-
ventionerna férnekats. Amerikas Ostkust-
feminister har starkt reagerat mot tanken

pa en skotescentrerat bildsprak, och sett -

den som inget annat dn den gamla sor-
tens biologiska determinism i ny forklad-
nad.

Men vad det géller dr ju inte bara att
pa nagot 10st sédtt "ge uttryck at’ det kvinn-
liga utan att omdefiniera det, och har kan
vilkidnda symboler vara anvindbara vid
uppbyggandet av nya, sarskilt nir de bru-
kas 1 forbindelse med mindre bekanta
attribut. I till exempel Lat alltihop synas
ville Chicago uttrycka férmagan att pa
samma gang vara kvinnlig och kraftfull,23
men problemet dr hir att bibehalla ut-
maningen och inte bara omforma en redan
férut existerande uppsdttning associatio-
ner (bild 6 och 7).

Shelley Lowells Aterupptickt (bild 8),
ett dpple med en vagina som mittpunkt,
ar en kraftfull bild som hyllar ett dnnu 1
stort sett tabubelagt Amne, och genom sin
tite! antyder den de feministiska bibety-
delser av utforskning, forstaelse och rein-
tegration som dr sa viktiga for Chicago.
Pa samma gang frammanar den gamla

forbindelser mellan kvinnor och lackra,
passiva konsumtionsartiklar, mellan den
kvinnliga sexualiteten och temat frestelse
och synd, och vicker en uppsittning reak-
tioner mycket lika dem som kom fram
genom Sam Haskins fotografi av ett apple/
brost. Den kan ha velat vara en anspel-
ning pa sadana visuella vitsar, men ironin
ar tveeggad, eftersom klichéerna inte ut-
manas utan avnjuts.

Betty Dodson dr en erotisk malare som
utvecklat en positivt missionerande attityd
till onanin som ’egenkirlekens medita-
tion’24 och ser den som en ’sexuell bas’ ut-
ifran vilken kvinnorna kan uppna sexuell
och darmed ocksa politisk frigorelse. Sedan
hon konstaterat att det inte fanns nagon
samtida estetik for de kvinnliga kénsorga-
nen beslot hon bidra till skapandet av en
sadan, och vid 1973 ars N. O. W. Sexua-
lity Conference 1 New York presenterade
hon en serie diabilder: forst av sina tidi-
gare arbeten, sedan av anatomiska plan-
scher fran medicin och undervisning och
slutligen bilder pa deltagarna i hennes
egna body workshops, vilkas konsorgan
omt kategoriserades som 'Barock’, ’Skan-
dinavisk funktionalism’, ’Gotisk’, 'Klas-
sisk’, "Naivt romantisk’ (bild 9).25 Tusen
kvinnor, av vilka manga aldrig sett sin
egen vagina, langt mindre nagon annans,
gav henne stdende sin hyllning.

Suzanne Santoro, amerikan bosatt i
Rom, har pa samma siatt kommit att kom-
mentera och ritta till franvaron av kvinn-
liga konsorgan i den manliga kulturen:
Nir jag sag hur detta amne tidigare behand-
lats sd insag jag att det ocksa i olika historiska
framstidllningar hade utelamnats, tonats ner
och, 1 sista hand, idealiserats.26
Santoros avsikt 1 sin bok Towards New
Expression ar att finna ett sitt att ’forsta
de kvinnliga kénsorganens struktur’ (nar
hon 1970 gjorde en avgjutning av sina
egna blev hon férbluffad éver deras nog-
granna uppbyggnad och form), och att
skapa ’en inbjudan till det sexuella sjalv-
uttryck som hittills fornekats kvinnor-
na, ... inte ... att tillskriva det ena eller

andra konet nagra specifika egenskaper’
(bild 10).27



Arts Council strok denna bok fran 1976
ars utstdllning av “konstnidrsbocker’ (till
vilken de ursprungligen bestillt fem exem-
plar), ’av skilet att det kunde komma
anklagelser om obscenitet’.28 Diremot tog
de med Allen Jones’ Projects och bekraf-
tade dirmed omedvetet Laura Mulveys29
och Suzanne Santoros asikt, att medan en
bild av kvinnan som fetischerat objekt,
féremal for mannens sexuella fantasier
och fruktan, dr ’acceptabel’ 1 vart sam-
hille, ar den bild av sjalva vulvan som
fetischen soker ersitta ’obscen’.

Det dr dock bara 1 den visterlindska
kulturen som papekandet géller och bilden
pa detta sdtt kan upprittas. Ingenstans
har vaginan avbildats 1 noggrannare, mer
askadlig detalj an i1 den japanska Ukiyo-
e-traditionens album. Manga av dem till-
hér genren ’kurtisanrecensioner’ — vag-
visare till de berémda kurtisanerna for
dagen med detaljer om deras skonhet och
brister, var de finns och vad de kostar,
och som ibland kompletterar en ansikts-
bild med en bild av konsorganen (bild
11). Om nu vaginan har avestitiserats
eller utelimnats som en del av kvinnans
avsexualisering och fetischeringen av hen-
nes bild, dr en betoning av det genitala
bildspraket naturligtvis bra som parallell
till kvinnans atererévring av sin sexuella
identitet. Implikationerna dr déar ratt
uppenbara. Men om det vaginala bild-
spraket, hur vackert det dn ma vara,
existerar 1 ett mansdominerat samhélle —-
associeras till de kurtisanrecensioner som,
1 en relation av kopt dganderitt, identi-
fierar kvinnan med hennes koénsorgan —
ar detta nagot annat, och .symbolen star
inte som 1 vasterlandet 6ppen for ’‘ater-
erovring’.

Omvandlingar och processer

Det kan hidvdas att kvinnorna jamfort
med minnen star narmare de kroppsliga
processerna och omvandlingarna. Deras
fysiska cykler dr mer patringande, och
de dr vana att behandla sina kroppar som
ramaterial fér manipulation och uppvis-
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ning. Kvinnor accepteras aldrig for vad
de dr, utan dr som de Beauvoir papekat
antingen ramaterial for sina egna kosme-
tiska omvandlingar, i vilken Naturen lever
kvar men som fange och ’formad av en
mansklig vilja’, eller for konstnirens.30
Alternativt, och pa ett djupare plan, ar
de (vi) pa nagot sitt medfott franstotande
och maste med deodoranter, harborttag-
ningsmedel, krdamer och smink ges den
finess som anstar vart kon.

Att undersoka sminkningsprocessen ar
ett sdtt att aterupptiacka var identitet.
Sminkningsstudier (environmental perfor-
mances) var ratt vanliga i bérjan av 1970-
talet, och en av de forsta var Leas rum,
inspirerat av Colettes Chéri dar sovrum-
met ‘utgdr gransen for kvinnans liv’, en
del av programmet for Californian Arts
Womanhouse. (Womanhouse var ett ut-
stallningsprojekt i Los Angeles 1971. I
husets 17 rum byggdes olika kvinnomil-
joer upp. Red. anm.) En kvinna i skart
siden och antika spetsar sitter vid ett spe-
gelforsett toalettbord i ett luxudst, atlas-
bolstrat och parfymerat rum, ligger pa
makeup, tar missndjt bort den, ligger pa
ny... (bild 12).31

Den engelska konstndren Sue Madden
utgick 1 en 'rengoringsritual’ fran Bergers
kommentar om kvinnan som bade iakt-
tagare och iakttagen och Robin Morgans:
"Alla systrar som for att 6verleva bar mas-
ker av Revlon, Clairol, Playtex.’ Hon
tankte filma ’borttagningsritualer’, plock-
ning av ogonbryn, rakning av armhalor
och ben, applicering av ansiktsinpack-
ningar och ansiktsvatten — som hon ser
som ett ‘borttvittande av kvinnans identi-
tet’ — och genom att pa detta sitt arbeta
sig 1igenom dem skapa enhet inom sig
mellan betraktaren och den betraktade.32

Dessa exempel, hur excentriska de 1 for-
stone dn ma forefalla, ifragasitter priset
for och meningen med kvinnan som ett
sexuellt objekt 1 virlden, pa samma sitt
som Sleighs konstnirligt mer konventio-
nella malningar av manliga nakenmodel-
ler lyfter fram fragan om kvinnan som
foremal 1 konsten. De forsoker utforska
en identitet som forutsitts vara skild fran
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och dold av den yttre framtridelsen.
Adrian Piper talar om ’medvetenhet om
grianserna for min personlighet’ och Antin
om att ’flytta ut till, in 1, upp och ner till
mina egna granser’.33

Kvinnor som arbetar direkt med sina
egna kroppar, inte bara for att under-
stryka omvandlingsprocessen utan ocksa
for att gora ’konst’ av detta material, ar
ute efter bada sakerna — det vill sdga
kvinnan som foéremal i livet och konsten
— pa en och samma géang, och dven av
att smalta samman rollerna som konstnar,
modell och konstverk (bild 13). Ta till
exempel Eleanor Antins Snideri: en tradi-
tionell skulptur, som bestod av 144 foto-
grafier av hennes nakna kropp, framifran,
bakifran och fran bada sidorna, som do-
kumenterade en viktminskning av fem
kilo pa trettiosex dagar.

Den hir saken gjordes faktiskt niar Whitney
Museum fragade vad jag tinkte anvinda for
en av de arliga utstillningarna . . . eftersom jag
forestillde mig att Whitney var akademiskt
orienterat, beslot jag att gora en akademisk
skulptur. Jag fick fatt pa en bok om grekisk
skulptur som #dr det mest akademiska som
finns. (Hur skulle de kunna refusera en gre-
kisk skulptur?) Den hir grejen gjordes med
samma metod som de grekiska skulptérerna
anvinde ... de hogg runt, runt figuren, hela
lager foll bort at gangen tills det estetiska idea-
let slutligen uppnatts.34

De andra omvandlingarna giller de fy-
siska processerna, inbegripet aldrande och
forfall, (till exempel Athena Tachas kon-
tinuerlig katalog 6ver tidens effekter pa
hennes kropp),3% ett kalkylerat dckel som
ar forfinat i sitt trots, en besvirjelse av
den foreskrivna kvinnorollen.

Betty Dodson kdnner att kvinnorna
inte lever avspant 1 sina kroppar forrin
de lart sig att inte fortrycka deras minsta
feminina’ fysiska processer. Det skulle
vara svart att finna ett rikhaltigare ut-
tryck for detta, eller ett mer extremt/sati-
riskt forkastandet av all polityr och puts,
an Adrian Pipers Katalys-forestdllningar.
I Katalys I till exempel ’drankte jag i en
veckas tid in en uppsittning klider med
en blandning av dttika, dgg, mjolk och

levertran, bar den sedan pa pendeltaget
i eftermiddagsrusningen och darefter nar
jag gick runt i en bokhandel pa lérdags-
kvallen’, och i Katalys V spelade hon for
full volym upp bandinspelade rapningar
under forskningsarbete i Donellbibliote-
ket.36

Menstruationen har varit sa hemlighal-
len att den inbjuder till tabukrankning3?
(’Blodstralen 4r poesi/Inget kan hejda
den’, som Plath har skrivit) — dels for
offentligt erkdnnande och omvirdering,
dels som en sinnebild for den hyllade
kvinnligheten, ett anammande av var
underldgsenhet, dels som en antydan om
forna matriarkala krafter38 och dels i reak-
tion mot det som Ellmann har kallat ’den
moderna kvinnlighetens inneboende ljuv-
het’.39

Bilder av menstruationen har varit dnnu
sallsyntare 1 bildkonsten dn 1 litteraturen:
i den forra formen kan man svarligen
diskret alludera pa den eller maskera den
1 en metafor. Judy Chicagos 6kidnda foto-
litografi Roda Fanan (bild 14), ett sjdlv-
portritt fran midjan och nerat som visar
avldgsnandet av en blodig tampong, gjor-
des avsiktligt ’for att introducera en ny
niva for vad som ar tillatet for kvinnliga
konstndrer och for att héja virdet pa ett
kvinnligt dmne genom att anvinda en
“finkonstnirlig” process’ .40 (Jamfor ocksa
Menstruationsbadrummet 1 Womanhouse
som sOkte utforska klyftan mellan hemlig-
hallandet, obehaget och nedsdlningen a
ena sidan och det prydligt inholjda for-
nekandet & den andra.)

Gina Pane ar ett unikt exempel pa en
kvinnlig body-artist som faktiskt skadar
sin egen kropp. Hon talar mycket om att
'na fram till’ manniskorna i ett estetiskt
okinsligt samhille och ar beredd att lida
for detta, trots att hon betonar att hon
inte njuter av smirta och 1 sjilva verket
dr optimist (bild 15). Under en forestill-
ning i maj 1972 hade hon skurit sig pa
ryggen med ett rakblad medan hon vinde
sig bort fran publiken, men
plotsligt vinde jag mig mot publiken och nir-
made rakbladet till ansiktet. Spinningen var
explosiv och brots nir jag skar mig i bida



kinderna. ’Nej, skrek de, inte ansiktet, nej,
nej! ... Ansiktet dr tabu, det dr kdrnan i den
minskliga estetiken, det enda som behallit en
narcissistisk makt.41

Mojligen med undantag for det som Bar-
bara Rose dopt till ’vaginal ikonologi42
ar det omdjligt for kvinnor att bekrifta
sin identitet direkt genom sitt yttre. De
har redan ett rykte for narcissim. Efter-
som kvinnor inte férvdntas vara motbju-
dande, symboliserar krinkningen av vissa
etablerade tabun, till exempel ett offent-
ligt omndmnande av menstruationen, en
vanvordnad for den sociala ordningen och
ett forkastande av de normala dominans-
och underordningsménster som ligger inne-
slutna 1 den. Vulgariteten kan vara ett
medel att oka virdigheten 'nir obscenite-
terna bara ar signaler som Overfor ett icke
obscent budskap’.43

Parodi: jaget som objekt

Nedanstiaende citat fran John Berger har
redan ndmnts av flera av de diskuterade
konstndrerna och &r centralt for ett stu-
dium av de motsdttningar mellan subjekt
och objekt vilka mdéter kvinnor som ar-
betar med kvinnokroppen. Tiden tycks nu
vara mogen att aterge det i dess helhet:

En kvinna maste alltid vara pa sin vakt...
Fran de forsta barnaaren har hon blivit lird
och fostrad att i alla situationer ge akt pa sig
sjalv. Och dirigenom kommer hon att ta hin-
syn till iakttagaren och den iakttagna inom sig
sasom tva samverkande men dnda skilda delar
av sin identitet som kvinna.44

Carolee Schneemann dr en konstndr som
anviant den egna kroppen 1 sitt arbete
och sedan borjan av 1960-talet framtritt
naken 1 egna, Oldenburgs och andras fore-
stiallningar. Personlig, sexuell och konst-
nirlig frihet blandas 1 ’ett beslut att dra
in den nakna kroppen i allt mitt arbete’
det vill siga forestillningar, film, mal-
ningar och collage.

I viss bemirkelse gor jag min kropp till en
gava at andra kvinnor: vi ger oss vdra krop-
par tillbaka. Jag ser stindigt for mig bilderna
av de kretensiska tjurdansarna — lyckliga, fria,
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barbrostade, skickliga kvinnor som med preci-
sion gor ett hopp fran fara till rdddning. . .45
— en vederbérlig paminnelse om att vi 1
vart forkastande av médnnens syn pa oss
inte har rad att samtidigt forlora krop-
pens verkliga gladjeamnen, sarskilt om vi
genom nagot slags besvérjelse kan foga
samman var inre sondring mellan iaktta-
gare och iakttagen.

Hannah Wilkes Askddnings-objekt-serie
innefattar en forestdllning diar hon forser
publiken med tuggummi att tugga, for att
sedan koketterande ta dem tillbaka, for-
ma dem till sma vaginalliknande &glor
och kleta fast dem 1 monster Gver sin
nakna kropp. I videon Gester fran 1974
manipulerar hon sina anletsdrag och om-
vandlar munnen till en vaginametafor
genom att exponera dess inre lappstruk-
tur.46 T Lil Picards Livsskulptur utforde
hon rollerna som kelet sexobjekt och Ve-
nus och hon slutade sin egen forestdllning
Soppa och bakelse med en korsfastnings-
gest som, i likhet med mun/vaginameta-
foren, Penny Slinger ocksa har anvint.

Lynda Benglis 4r en etablerad konst-
nar som sedan en tid tillbaka delat sitt
arbete mellan abstrakt, om 4n sensuell,
formplastskulptur och mera direkt sjalv-
biografiska och sjilverotiska videostycken.
1974 parodierade hon avsiktligt bilden av
skulptéren fran amerikanska vistkusten
som en stindig bohem i fyra efter var-
andra publicerade fotografier som fram-
stod som notiser och/eller annonser om
utstdllningar. Den sista och mest kontrover-
siella var en helsides fargbild i Ar¢forum4?
med den aggressivt sexuella bilden av en
inoljad, naken kropp med ett par solglas-
o6gon och en vildig penisattrapp 1 latex
som enda accessoarer (bild 16). Benglis
avsag den uppenbarligen som en 'medial
utsaga ... for att gora slut pa alla lik-
nande, den slutgiltiga driften med pinup-
och machobilder'#® (och attrappbilden ar
ju en bisarr blandning av de bada). Reak-
tionerna var blandade. En grupp inom
redaktionen foérdémde annonsen som ’ett
foremal av ytterlig vulgaritet... som krin-
ker oss och ... vara lisare’ 49 och spelade
henne alltsd 1 hinderna genom att bevisa,
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for att tala med kritikern Lucy Lippard,
‘att det fortfarande finns vissa saker som
kvinnor inte far gora’.50

Samtidigt dr det sd att de som kraver
erkinnande av en konstform utdver att
den ’avsiktligt’ exploateras, som COUM-
gruppen Cosey Fanni Tutti, eller komplet-
terar sina aktiviteter med den markliga
posen 1 Knekt (Penny Slinger), gor att
arbetet skiftar innebord, hur sericsa dess
ursprungliga eller tdnkbara intentioner dn
ma vara, fran parodi till kittling.

Niar kvinnor avbildar kvinnor (ibland
sig sjalva) pa detta halvt konsfortryckan-
de siatt dr det en politisk yttring, som po-
tentiellt blir starkare ju mer den niarmar
sig den faktiska exploateringen, men en
harsman fran denna kollapsar den i tve-
tydighet och forvirring. Ju attraktivare
kvinnorna ar desto storre ar risken, efter-
som de kommer ndrmare de konventio-
nella stereotyperna.5l

Det dr svart att se hur detta bist kan
summeras, sarskilt som vi s uppenbart
befinner oss mitt i en process av fordnd-
ring (och en som fortfarande kan van-
das). Nagra papekanden kan emellertid
goras.

Den kvinnliga bilden ar i alla sina olika
former den mytiska konsekvensen av att
kvinnan utestingts fran konstskapandet.
Det kan med fog sdgas att kvinnan som
sadan, trots sin allestides nédrvaro, i stort
sett dr franvarande 1 konsten. Det vi dar
har att gora med ar 1 stillet tecknet "kvin-
na’, tomt pa sitt ursprungliga innchall och
darefter fyllt pa nytt med maskulina motiv
och onskningar. Ingenstans dr detta tyd-
ligare dn pa crotikens omrade, och kvin-
norna ser sig reflekterade 1 kulturen dun-
kelt, sdsom i en spegel.52

Men verktyget for att objektivera deras
erfarenhet d@r Anda kulturen, dr sjilva den
process som forvringer erfarenheten och
i sig inte ar varderingsfri.

Den enda losningen ar att ta fatt i och
omforma den, trots den exponering och
de motsiagelsefulla inneborder som den for-
medlar. Vi kan inte ur intet skapa en ny
och utopisk konst — cller en ny och uto-
pisk sexualitet : bada maste uppnas genom

kamp med den situation i vilken vi befin-
ner oss. Det dr vil inte sa att konsten gor
ideologin uttalad men den kan, 1 ett givet
historiskt sammanhang, anvindas till att
arbeta om den. Jag tror det finns all an-
ledning tro att feminismen, och 1 sista
hand ett 6vervinnande av de patriarkala
viarderingarna, kommer att omvandla
konsten pa ett lika dramatiskt sdtt som
de borgerliga revolutionerna.

Pa ett sitt behover kvinnorna inte bli
sexuellt’ befriade for att kunna fram-
bringa erotiskt konst, utan de behover fri-
gbras in 1 sjalva den konstskapande pro-
cessen — fOor manga av skdlen till att de
inte frambringat nagot erotiskt bildsprak
ar desamma som hindrat dem fran att
gora konst 6verhuvudtaget. Hur 6nskvirt
ett fritt uttryckande av den minskliga
sexualiteten dn ma vara dr det i sig ingen
forutsittning for ‘konstskapande 1 sa
fall skulle vi ha haft ytterst lite av detta.
Konstskapandet @r emellertid en forutsitt-
ning for uttryckandet av dven en sa for-
virrad eller fortryckt sexualitet som Mo-
reaus eller Beardsleys. Bada dessa fragor
har f6r kvinnorna uppstatt samtidigt efter-
som det rent allmint dr sa att de 1 stort
antal kommit in 1 konsten forst pa sam-
ma gang som de sokt att omdefiniera sina
sexuella relationer, och 1 mycket av sam-
ma skdl. De kan uttrycka sin sexualitet
forst 1 det 6gonblick som de fordndrar den,
och det dr utifran en omstrukturering av
kvinnornas sexuella situation (och minns
att detta dr nagot helt annat dn en all-
mian “tolerans’) som vi kan forvinta oss
den revolution pa den crotiska framstill-
ningens omrade om vilken Linda Nochlin
har talat.

Processen ses kanske, hdr som annars,
bast som dialektisk. Tesen utgors av den
mansdominerande kulturens erotiska konst
och antitesen av kvinnornas aktuella reak-
tion pa denna — ett angrepp pa de mons-
ter av dominans och undcrordning som
finns 1 den, ctt forkastande av eller en
parodi pa de normer enligt vilka kvinnor
bedoms som sexuellt atravarda, ett ater-
vinnande [6r vart eget bruk av den ’kolo-
niscrade’ och foérframligade kvinnokrop-




pen och provande steg mot att uttrycka
en sensuell uppskattning av mannen. Syn-
tesen ar annu inte har, och det ar en helt
annan sak att man {orvisso hoppas pa en
sant androgyn minsklig kultur, och pa
det slags dkta erotiskt uttryck som skulle
vara dess naturliga foljd. Att pa detta
stadium diskutera den skulle uppenbar-
ligen vara forhastat.

Oversattning: Gunnar Sandin
Fackgranskning: Anna Lena Lindberg

Artikeln dr en latt fordndrad version av for-
fattarens paper [or sektionen ’Erotisk konst’
vid AAH-konferensen 1977. Den har tidigare
publicerats 1 Art History 1978:2. Mot bak-
grund av kvinnororelsens dynamiska utveck-
ling, inte minst inom konstomrddet, har Lisa
Tickner sedan artikeln skrevs vidareutvecklat
ndagra av aspekterna i sin analys. Artikeln mot-
svarar dérfor inte helt [orfattarens nuvarande
standpunkt.

NOTER

1. Linda Nochlin, ’Eroticism and Female Ima-
gery in Nineteenth-Century Art’, i Thomas
B. Hess och Linda Nochlin (red), Woman
as Sex Object, Studies in Erotic Art 1730—
1970, Allen Lane, 1973, s 15.

2. Jag diskuterar primirt utifran vad som hiv-
dats av forfattare som John Berger och Lin-
da Nochlin, ndmligen att i den europeiska
nakenstudien dgandet kommer i forsta hand,
och att den avbildades sexualitet inte dr hen-
nes egen utan idgaren/betraktarens, och att
sjalva termen ’erotisk’ implicerar ’erotik for
min’, till och med (och i synnerhet!) niar
amnet dr lesbianism eller kvinnlig onani, som
avspegling av de sociala och dirmed kul-
turella relationerna mellan koénen. Se tex
Berger m fl, Sdatt att se konst, Stockholm,
1975, och Nochlin, a a.

3. Tva aspekter av detta dr hiir av sirskild vikt.
For det forsta ett fornyat intresse for och en
ny virdering av den kvinnliga sexualiteten,
med atfoljande forsok att uppleva den sa
’autentisk’ som mojligt, och for det andra
framviixten av en rorelse med kvinnliga bild-
konstnirer som understryker och uppmunt-
rar bruket av specifikt kvinnliga erfaren-
heter, sirskilt frin hemmet och sexuallivet,
som brukat ses som alltfor triviala eller
olimpliga foér att tjina som kreativt rama-
terial. Det ir kanske pa sin plats att betona,
att dessa biada aspekter dr sammankopplade
inte bara i den feministiska teori fran vilken
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de hirstammar, utan dven i praktiken hos
manga kvinnor som gor erotisk konst (tex)
Betty Dodsons uttrycksfulla och terapeutiska
aktiviteter). Detta arbete ar darfor till sin
verkan minst lika politiskt som sensuellt,
och vanligen alldeles avsiktligt.

God informatin om hur den amerikanska
rorelsen av kvinnliga konstndrer uppstatt
finns 1 Jacqueline Skiles och Janet McDevitt
(red), A Documentary Herstory of Women
Artists in  Revolution, andra rev uppl.,
KNOW, Pittsburgh 1973. Se dven Lawrence
Alloway, "Women’s Art in the ’70s’, Art in
America, maj—juni 1976, s 64 ff.

4. Huysmans, L’(Euvre Erotique de Felicien
Rop’s, La Plume, nr 172, den 15 juni 1896,
s 390 f.

5. Jfr Fellinis anmirkning att kvinnorna Aar
’den morkaste delen av oss sjalva, den under-
utvecklade delen, det verkliga mysteriet inom
oss’. Citerad 1 Mary Ellmann, Thinking
About Women, Harcourt Brace, New York
1968, s 22 (diar hon menar att det finns
nagot ’osmailt, ja gallspriangt, i denna an-
markning . ..").

6. Jag beklagar att bristen pa utrymme hind-
rar mig att mer 4n 1 forbigdende ndmna
Carol Duncans stimulerande uppsats ’Viri-
lity and Domination in Early 20th Century
Vanguard Painting’, Artsforum, december
1973, s 30—39. Hon menar att maleriet
under artiondet fore forsta virldskriget
‘priglades av konfrontationen mellan den
nakna kvinnokroppen och den manlige konst-
nidrens sexuella-artistiska vilja’. Den (kvinn-
liga) nakna kroppen forblev det grundlig-
gande estetiska ’objektet’, delvis pa grund
av vana och lang tradition och delvis for
att det blivit ett s anvidndbart grundtema,
med vars hjialp man kunde tillimpa ett for-
malt sprak eller bevisa idktheten i nya och
viktiga framstillningssitt. Det mojliggjorde
utvecklandet av en mangfald variationer
just ddarfér att det 1 6vrigt var ett sa kon-
servativt motiv. For att inte subjektivt be-
hoéva uppfinna sina abstrakta former anvan-
de De Kooning i stillet kvinnokroppen som
grundstruktur: ’Jag tyckte att jag gott kun-
de halla mig till idén att den har tva dgon,
ndsa, mun och hals.” (Ur David Sylvesters
intervju den 30 december 1960, citerad i
Thomas B Hess, ’Pin Up and Icon’, i Wo-
man as Sex Object, a a, s 228 f.

7. Berger m fl, a a, s 56.

8. Xaviere Gauthier, Surréalisme et sexualité,
Gallimard, Paris 1971, s 194.

9. Samtidigt som det ansetts nodvindigt att
skydda kvinnor fran att utsiittas for erotiskt
material, har de paradoxalt nog ansetts vara
likgiltiga for det. Kinsey drog slutsatsen
(Kvinnors sexuella beteende, Prisma 1963),
att hogst fa kvinnor hade producerat vad
som kan kallas erotiska figurer, att fa over-




62

10.
11,

13.
14.

. Simone

. Linda

huvudtaget var intresserade av den masku-
lina folktraditionens sexuella graffiti, att det
ar mycket begrinsad erotisk litteratur som
faktiskt dr skriven av dem, dven om en stor
del gor ansprak pa att vara det, att de inte
sarskilt ofta anvidnder sexuellt material som
stimulans vid onani och att kvinnlig feti-
schism dr ytterligt sédllsynt. Han var emeller-
tid férbluffad 6ver den mirkliga bristen pa
logik, tex att fler kvinnor dan man pastod
sig bli stimulerade av erotisk film, och att
detta kan ha att gora med nedbrytningen
av etablerade tabuforestillningar. Senare ex-
periment har antytt att detta delvis avspeg-
lar vad kvinnorna kint att det forvdntats av
dem att uppleva, och dven vad de varit be-
redda att avsloja for intervjuaren. The Re-
port of the U. S. Commission on Obscenity
and Pornography (Bantam, 1970, s 28)
sammanfattade:

Senare forskning vill ifragasitta den all-
minna forestillningen att kvinnor paver-
kas patagligt mindre dan min av erotiska
stimuli. Den pastadda bristen pa kvinn-
liga reaktioner kan mycket vial bero pa
sociala och kulturella spidrrar mot att be-
ratta om sddana retningar, och pa det
faktum att erotiskt material vanligen ar
inriktat pa en manlig publik.

Man kan ocksa papeka att det inte finns
nagon visuell motsvarighet till subtraditio-
nen av oppen kvinnlig eroticism inom blue-
sen, som Bessie Smiths 'I’'m wild about that
thing’, ’You’ve Got to Give Me Some’ och
’Empty Bed Blues’.

Linda Nochlin, a a, s 11.

Eftersom 1 strikt freudianska termer man-
nen, i sin kastrationsskrick, sitter upp en
fetisch som ersidttning for den fallos som
kvinnan ’saknar’, dr det inte sa konstigt att
fetischismen dr ytterligt sdllsynt bland de
redan ’kastrerade’ kvinnorna. Men dven om
vi enligt schemat dirfor inte bor vinta oss
att finna den pa exakt samma siitt, ir det
faktiskt mojligt att vissa kvinnor — ma-
hinda genom manlig identifikation — pa ett
omedvetet plan skulle kunna hallucinera en
fallos och férkroppsliga den till en fetisch.
Det forblir dock fortfarande osannolikt att
en kvinnlig konstnir, annat dn av rent poli-
tiska skil, skulle framstidlla nagra verkliga
motsvarigheter till Allen Jones’ fetischistiska
bildvirld. Nancy Grossman iar kanske den
som har kommit nidrmast, se Cindy Nemser,
Art Talk: Conversations with 12 Women
Artists, New York 1975, s 327--346, dar
det finns en anvidndbar intervju.
de Beauvoir, Det andra
AWE-Gebers, 1976, s 31 f.

Mary Ellmann, a a, s 199.

Leonor Fini, citerad i Constantin Jelenski,
Leonor Fini, Lausanne 1968, s 15.
Nochlin, ’Some Women Realists.

konet,

16.

1,7

18.

20

2

—

22.

27
28.

. Barbara Rose,

Painters of the Figure’, Arts Magazine, maj
1974, s 32.

Feminist Art Journal, varen 1975, s 36, och
urklippt rubrik fran en oidentifierad Wash-
ingtontidning i ms Sleighs samling (1974).
John Noel Chandler, Colette Whiten: her
working and work’, Artscanada, varen 1972,
s 42 ff, och Connie Hitzeroth, *Colette Whi-
ten’, Artscanada, maj 1973, s 45—49.

Joan Semmel, citerad i Dorothy Seiberling,
’The Female View of Erotica’, New York
Magazine, februari 1974, s 55.

. Cindy Nemser, 'Four Artists of sensuality’,

Arts Magazine, mars 1975, s 73—75, och
aven Feminist Art Journal, varen 1975, s 49
— korta notiser av Rose Hartman om Phila-
delphia Civic Centers vigran att visa Bern-
steins arbete pa utstdllningen Focus. Fore-
standaren John Pierron strok bort och av-
firdade hennes arbete som ’helt enkelt en
penis utan kompenserande socialt virde’.

Germaine Greer, Den kovinnliga eunucken,

Stockholm 1971, s 39.

’Vaginal Iconology’, New
York Magazine, februari 1974, s 59. Ma-
hinda indirekt tillbakavisar denna kategori
ocksa tanken att det skulle kridvas fallisk
energi [or en kulturellt kreativ handling —
som den kommer till uttryck i Mailers for-
sikran att ’en god romanforfattare kan vara
av med allt utom en sista rest av ballarna’,
och det pastaende som omvixlande tillskri-
vits van Gogh, Gauguin och Renoir: ’Jag
malar med picken.’

Jag har behallit Roses ritt svivande och

allmidnna sitt att anvinda ordet ’vagina’.
Den egentliga skillnaden mellan inre vagina
och yttre vulva suddas alltmera ut i icke-
medicinska texter.
Se Judy Chicago och Miriam Schapiro, ’Fe-
male Imagery’, Womanspace Journal, arg.
I, nr 3 (sommaren 1973) s 11-—14, och
Judy Chicago, Through the Flower, Double-
day, 1975, s 142—144.

. Judy Chicago, Through the Flower,s 181 f:

’Jag hade aldrig forut sett de bigge attri-
buten forenade till en bild. Det fick mig att
skimmas — det var nagot fel med att vara
kvinnlig och stark samtidigt. Anda kiinde
jag mig littad over att dntligen ha uttryckt
min styrka. Jag skulle aldrig ha kunnat visa
den obesviarat om det inte varit f{or det
vixande stodet fran den kvinnliga konst-
gemenskapen.’

. Betty Dodson, Liberating Masturbation, «

Mediation on Self Love, New York 1974.

.Ibid, s 25—27.

. Suzanne Santoro, Per una espressione nuoval

Towards New Expression, Revolta Femmi-
nile, Rom 1974.

Ibid.

Robin Campell citerad av Roszika Parker



29;

30.

3

—

32.
33.

34.

35.
36.
37.

38.

39.
. Judy Chicago, a a, s 135—137.
41.

i ’Censored’, Spare Rib, januari 1977, nr
54, s 44.

Se Laura Mulvey, ’You don’t know what
is happening, do you, Mr Jones?’, Spare Rib
februari 1973, nr 8, s 13—16.

Simone de Beauvoir, Det andra konet, a a,

s 130.

. Lucy Lippard, From the Center. Feminist

Essays on Women’s Art, New York 1976,
s 129, och Judy Chicago, Through the Flo-
wer, a a, s 162.

Rosie Parker, 'Housework’, Spare Rib, nr 26,
s 38.

Citerat i Lippard, a a, s 105. Man skulle till
hennes exempel pa ’expanderande identitet’
kunna ligga Carolee Schneemanns Up to
and Including Her Limits — en atta timmar
lang forestdllning med film och video, fram-
ford i Berkeley Art Museum i april 1974
och senare utgiven av henne sjidlv som bok,
1975.

Cindy Nemser, Art Talk: Conversations with
12 Women Artists, s 281.

Lucy Lippard, a a, s 130.

Adrian Piper, citerad i Lippard, a a, s 167.
Aspekterna av skam och nedsmutsning lever
kvar 1 en rik mingd forskénande omskriv-
ningar vad giller menstruationen (dar kvin-
nornas tenderar att vara skygga och min-
nens att vara sexuella och nedvirderande)
i olika grad av omfattning av traditionens
forbud mot bad och samlag, och i annon-
serna for hygienmedel som haller forlagen-
heten vid liv for att kunna lugna kvinnorna
med att de annonserade produkterna mini-
merar forodmjukelsen. Det 4dr intressant att
notera att, i ett overflod av offentliga
sexuella bilder, annonser for mensskydd har
forbjudits av de kommersiella brittiska radio-
och TV-stationerna, delvis pa grund av den
starka reaktion fran allminheten som motte
ett diskret experiment for atskilliga ar sedan.
Enda undantaget dr nagra forséksannon-
ser pa sirskilt utvalda radiostationer, noga
forhandsgranskade f6r att garantera mot
’osmaklighet’ och hidnvisade till vissa tider.
Ett liknande amerikanskt forbud upphivdes
i slutet av 1972.

T ex Mary Beth Edelsons Blood Mysteries,
som 1nbjod kvinnor att direkt dela och be-
arbeta menstruationserfarenheter. Bilden av
en miktigt byggd naken kvinna med en cir-
kel kring skotet och boljande har runt hu-
vudet var ritad pa viggen till en trilada
med fyra avdelningar: Menstruation Stories,
Blood Power Stories, Menopause Stories och
Birth Stories.

Mary Ellman, a a, s 142.

Gina Pane, intervjuad av Effie Stephano,
Art and Artists, apri 1973, s 23. Se dven
Lucy Lippard, *The Pains and Pleasures of
Rebirth: Women’s Body Art’, Art in Ame-

63

rica, maj—juni 1976, s 73—81. Omtryckt
i From the Center, a a.

Barbara Rose, a a, s 59.

Shirley Ardener, Perceiving Women, Mala-

by Press, 1975, s 47.

John Berger mfl, a a, s 46.

Carolee Schneemann, Cézanne she was a
great painter, The Second Book, Tresspuss
Press, januari 1975, s 24: ’Otdmjda ord till
kvinnor — det sexuellt kreativa sprakets
konsthistoria’.

Lucy Lippard, a a, s 135. Se dven Cindy
Nemser, ’Four Artists of Sensuality’, Arts
Magazine, mars 1975.

47. Artforum, november 1974, s 5.

. Lynda Benglis citerad i Lucy Lippard, a a,
s 195.

49. Ibid, s 104.

50. Ibid, s 127.

51. Det finns fortfarande mycket fa sitt pa vilka
en kvinna otvetydigt kan bli s& uppskattad
som for sin fysiska och sexuella skonhet —
eller tjina hela 60 000 pund fér en annons
at Farrah Fawcett-Majors. Det ligger myc-
ket lite sjdlvparodi i detta.

. Simone de Beauvoir: "Den symboliska fram-
stillningen av viarlden #r liksom vérlden
sjalv ett verk av min. De beskriver den ur
sitt eget perspektiv, som de forvixlar med
den absoluta sanningen.’

42,
43.

44.
45.

46.

SUMMARY

The recent work of a number of women art-
ists has taken as its starting point the human
body. This paper is concerned to pursue some
of the implications that arise from this; to
suggest some categories for the material; and
to investigate its significance in the light of
Linda Nochlin’s observation that

The growing power of woman in the politics
of both sex and arts is bound to revolutionize
the realm of erotic representation.

It does not appear to me possible, at this
moment, to discuss the work of women in this
field without sketching an outline of the many
pressures and contradictions bearing upon it.
These need to be discussed, firstly in relation
to the tradition of Western erotic art and the
nude (man the maker and spectator, woman
the passive object of desire); and secondly
in relation to the last phase of the feminist
movement, beginning in the 1960s, with which
women’s body art has been largely co-inci-
dent.

I have divided the work into the following
categories, which are not of course mutually
exclusive. 'Each could be substantiated by a
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quantity of material, but I have had to be
highly selective in my examples.

1. the male as motif

2. ’vaginal iconology’

3. transformations and processes

4. parody.

In one way, women do not need to be
’sexually’ liberated in order to produce erotic
art, they need to be liberated into the art-
making process itself — many of the reasons
why they have not produced an erotic image-
ry being the same as those which have pre-
vented them from making art at all. Desirable
as the free expression of human sexuality may
be, it is not per se a precondition for the ma-
king of art, or we might have had precious
little of it; but the making of art is a pre-
condition for the expression of even a confu-
sed or repressed sexuality such as Moreau’s or

Beardsley’s. Both these questions have arisen
simultaneously for women because broadly
speaking they only entered art in large num-
bers at the same time as they sought to re-
define their sexual relations, and for much
the same reasons. They are able to express
their sexuality only at the point of changing
it, and it is from a restructuring of their sexual
situation (bearing in mind that this is quite a
different thing from generalized ’permissive-
ness’), that we may expect that revolution in
the realm of erotic representation of which
Linda Nochlin has spoken.
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