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CILLIE RENTMEISTER

Yrkestforbud for muserna

Sedan antiken har kvinnogestalter
fatt forkroppsliga abstrakta begrepp som
visheten, ldkekonsten, rittvisan, friheten, kons-
ten. Det var en kvarleva fran matriarkatet. Men den
patnriarkala verklighetens kvinnor har utestangts frdan bdde
Srihet, rattvisa och konstutooning. An i dag mdste vi
kampa mot en tillvaro som passiv musa, som
dekorativ allegori och for en sjilvstandig
kuvinnlig identitet.

Prolog

I en framtid d& patriarkatet tillhérde det
férgangna.

Utgrdavningar i Europa ldgger 1 dagen
fynd som dateras till det 19:e arhundra-
det efter Kristus — statyer, fragment av
vaggmalningar, tavlor. Mdngden av repre-
sentativa framstédllningar av kvinnor vic-
ker forvaning. Kvinnor utrustade med
herravildets, maktens och kunskapens alla
insignier; kvinnor med spiror, vagar och
svard, eld och blixtar, paletter, passare och
lyror, med hammare, mejslar och maskin-
delar. Midn ligger pa knd framfér dem,
bekransas av dem, hyllar dem. Man be-
skyddas, leds och anfors av dem i strid.

Det motsdger all historisk kunskap.
Hirskade da inte det manliga sliktet pa
den tiden? Den konstvetenskapliga ana-
lysen avsléjar allt fler egendomligheter i
dessa bilder. Det ar omojligt att undga
att marka, att dessa kvinnor har ett myc-
ket daligt underbyggt, nédstan stort forhal-
lande till de féremal och attribut de till-
delats. Dels tycks de mindre visa upp sig
sjalva dn de foremal de haller fram som
sakrament for dyrkan. I andra fall haller
de dessa foremal ratt tafatt, de verkar
alltfor svaga for att sjalva orka svinga
svirdet eller hammaren. Inskriptioner och
anletsdrag anger inte att de dr bestimda
historiska personligheter, vilket forefaller
vara sarskilt underligt for detta av indivi-

dualism och genikult besatta arhundrade.
Ofta verkar de hogdragna, stela, majesta-
tiska.

En jamforelse av klidedrikterna visar
att mannen i dessa framstdllningar, savida
de forekommer, alltid dar klidda 1 den
tidens klader, och i varje fall 1 klader som
passar situationen och ar praktiska, medan
kvinnorna, om de 6verhuvudtaget ar klad-
da, alltid dr héljda i tidlgsa, antikiserande
vida drakter, som emellanat utlamnar
brost eller ben at vara blickar. De bar
aldrig yrkeskldader, som skulle gora att man
lattare accepterade de redskap de tillde-
lats. Och medan médnnen star stadigt pa
marken med skobeklidda fotter, sa svia-
var kvinnorna barfota 6ver tillvaron.l

Dessa iakttagelser visar slutligen att
motsdttningen mellan de stolta kvinnobil-
derna och det historiska faktum att man-
nen hade makten, bara ar skenbar. Ty
det handlar om allegorier.

Varfor ar sa manga allegorier
kvinnliga?

Sedan antiken framstélls 1 den bildande
konsten abstrakta filosofiska begrepp, evi-
ga sanningar och minskliga egenskaper sa-
som levande varelser, personifierade 1 alle-
gorier: rattvisa och vishet, dygd och last,
konst och natur, arstider och virldsdelar.
Varje epok har med en forindrad vérlds-
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Muserna framfor konsthallen i Diisseldorf. Fr v: *Musiken’, Maleriet’, *Skulpturen’

och ’Arkitekturen’.

askddning dven skapat nya allegorier over
sina nya begrepp och utdkat sitt forrad.

Om nu begrepp ska avbildas 1 mén-
niskogestalt, maste man sjilvfallet ocksa
besluta sig for det ena eller andra konet.
Valet har oproportionerligt manga ganger
fallit pa kvinnan. Oproportionerligt, eme-
dan man dock maste undra i vilket for-
hallande kvinnans verkliga betydelse 1 pa-
triarkatet star till hennes dominerande roll
1 allegorin. Hur hon, om man betinker
hennes maktléshet i samhillet, 1 konsten
ska kunna forkroppsliga nistan allt be-
finthigt 6verhuvudtaget, alla andliga och
materiella varden, alla livets fenomen
genom artusenden? Denna fragestillning
ar ny inom konstvétenskapen. Hittills har
man foretradesvis diskuterat denna konst-
forms existensberidttigande. For just den
grundliggande egenskapen hos allegorin
(ordagrant o6versatt: den som talar 1 bil-
der), att gora en tydlig utsaga, 1 nodfall
med cen tillagd text av nagot slag, upp-
fattas av konstkritikerna som alltfor litte-
rar och charlatanmissig. De menar att

bildkonsten hiar alltfor patagligt sdnker
sig till att vara en filosofiernas och ideo-
logiernas tjdnarinna.2 Men ingen har en
tanke pa att en ideologi skulle kunna
dolja sig dven bakom allegoriernas kon.
Den kortfattade meningen 1 'Reallexikon
zur Deutschen Kunstgeschichte’ pastar,
hittills oemotsagd, att: ’allegoriernas koén
ar godtyckligt, likval rattar det sig van-
ligtvis efter det latinska ordets genus —
nagot som visar pa dess ndra forbindelse
med spraket’.3 Att vilja forklara allego-
riernas kon med latinens genus skulle bara
mnebira att man hianskjuter fragan till
ctymologin. Jag utgar diaremot fran upp-
fattningen att allegoriernas kén ingalunda
ar godtyckligt. Som den forste — och hit-
tills nog ende — som 6verhuvud sett pro-
blemet, har sexualpsykologen Ernest Bor-
nemann foljt de kvinnliga allegorierna till-
baka till deras ursprung: om all kunskap
och all makt en gang lag hos kvinnorna
1 matriarkatets avligsna tid, sa berdvas
kvinnorna all denna makt, all sjalvbestam-
manderitt och all handlingsfrihet av varl-
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dens nya herrar under artusendenas lopp
1 den patriarkaliska revolutionens strider.

Varfor framstillde da romarna over-
huvudtaget rattvisan som kvinna? Augus-
tus dgnade den forkroppsligade rittvisan,
gudinnan Justitia, en helgedom och en
staty. Aven Ceres, fruktbarhetens gudin-
na, dyrkades av patriarkatet som Ceres
Ligifera, som lagstifterska. Leges aere in-
cisae, de 1 koppar skrivna lagarna, sattes
upp 1 Ceres’ tempel, inte i nagon manlig
gudoms. Aven visheten dyrkades i en kvin-
nas gestalt savdl av grekerna (Sophia)
som av romarna (Sapientia). Borgerlig-
heten har dnda in i vara dagar Gvertagit
dessa gestalter’.4

Bornemann kommer fram till féljande
tes om de kvinnliga allegoriernas funktion
1 patriarkatet: 'Ingenstans framtrdder pa-
triarkatets motsdattningar tydligare an i
dessa gestalter, som Overtagits fran ma-
triarkatet och som rattfardigar patriarka-
tets fortryck av kvinnan. Ty om man
hyllar kvinnan som symbol, slipper man
dara henne 1 egenskap av levande varelse.
Om man later henne symbolisera rittvisa,
frihet, kunskap, behéver man inte ge
henne frihet och rittvisa 1 verkligheten
och kan lugnt fortrampa hennes vishet.
Hir avslojar alltsa patriarkatet sitt daliga
samvete och visar samtidigt hur man lug-
nar det genom att blotta det’.> Borgerlig-
heten har bade 6vertagit de traditionella
kvinnliga allegorierna och personifierat
industrisamhillets nya begrepp 1 kvinno-
gestalt. Ett tilltagande behov av allego-
riska utsmyckningar uppstar a ena sidan
ur 1800-talets framvixt av offentliga re-
presentationshbyggnader (universitet, par-
laments- och domstolshyggnader, konst-
akademier och flera andra), a andra sidan
inte minst genom virldsutstdllningarna,
i vilkas industri-, handels- och kommunika-
tionspalats konsumtionssamhillet sjdlvbe-
latet firar sina missor over framatskridan-
det och till dessa ocksa maste skapa nya
gudabilder.

Naivt primitiva epoker har inget med
allegorin att goéra. Den blir emellertid
oumbirlig i spekulationens, den filosofiska
varldsaskadningens, teoriernas tidsalder.

Dess visen dr visserligen annorlunda men
en oundginglig ersittning for religionens
olika former och for den omedelbara naiva
kanslans ideal, som nu blivit sa urholkade.
I vilken av dessa bada tidsaldrar vi lever,
behover vi inte undra. Allegorin ar ett
vialkommet uttrycksmedel 1 var konst; den
lyckas i bild gestalta de tusentals begrepp
som eoners kulturarv skdnkt oss — liksom
de tusen och ater tusen som var egen
framstegsverksamhet skapat — och kla
dem 1 skonhetens drakt’. Sa forklarar Mar-
tin Gerlach, utgivare och initiativtagare
till det omfattande samlingsverket ’Alle-
gorien und Embleme’, som utkom 1884 i
Wien, sitt arhundrades behov av allego-
riska framstidllningar som ett slags ’reli-
gionsersiattning’. Vad det innebdar nar
kvinnor far forkroppsliga de centrala be-
greppen inom dessa bada omraden, det
’traditionella’ och ’framatskridandets’, ska
jag forsoka forklara i féljande avsnitt med
nagra fa exempel och mot bakgrund av
Bornemanns teser. I varje enskilt fall ska
kvinnornas allegoriska form av tillvaro
stillas mot deras verkliga liv. Kan den
borgerliga tidens verkliga kvinnor kidnna
igen sig i sina allegoriska systrar?

Genom den relativa ndrheten 1 tiden
och genom att de patriarkala och kapita-
listiska forutsidttningarna foér uppkomsten
av dessa allegorier lever kvar, blir det
sedan mojligt att dven dra aktuella pa-
ralleller.

Traditionella allegorier 6ver
"konsten’ och ’vetenskapen’

Yrkesforbud for muserna.
Musernas makt.

Alltsedan antiken har konstnirer och ve-
tenskapsmin  till synes haft ett sdrskilt
beroendeférhallande  till  kvinnorna; de
sager sig vara beroende av de nio muser-
nas inspiration och tinker sig Minerva
som ett skydd vid sin sida. Deras olika
skran och fack personifieras av kvinnor,
som delvis ar identiska med muserna. Ar
detta inget annat dn en elegant bugning



for de ’verkliga muserna’ vid deras sida,
for livsledsagarinnorna och modellerna?

En aterblick pa musernas och Minervas
forpatriarkaliska forflutna i enlighet med
den ovan citerade Bornemann-tesen, av-
sléjar hiapnadsvickande saker. De forra ar
ursprungligen bara tre, senare nio, ma-
triarkaliska gudinnor, en kvinnlig helig
treenighet, som inte vet av nagon far: det
ir Moder Jordens och Luftens dottrar.
Muserna vet allt och behérskar allt. Nar
maktskiftet mellan de bada jordiska
konen sker och inférandet av monogami
1 mainnens intresse sakrar faderskapets,
och diarmed fadernas, herravalde, da de-
graderas ocksa de dittills sjalvstindiga gu-
dinnorna till blott gemaler eller gudadott-
rar. Likasa blir muserna, fran att ha varit
modrars barn, fiders barn genom att Zeus
helt enkelt adopterar dem. Dessutom far
de dnnu en man Gver sig, Apollo. Och
hur blir han en ’musagetes’, en ’'manlig
prast i en kvinnlig kult’?7

Den marxistiske antikhistorikern Thom-
son tror att inférandet av Apollo som mu-
sernas ledare motsvarar ett sarskilt
stadium 1 det sonderfallande matriarkatet
och utmirker den viandpunkt di sidana
kulter, som tidigare var férbehallna kvin-
nor, stilldes under en manlig prists kon-
troll’.8 Apollo uppnadde denna stillning
via ‘'mimicry’: ’Genom att han forkladde
sig till kvinna ... Det var det naturligaste
1 virlden att midnnen klddde sig i kvinno-
klader vid de dionysiska festligheterna.
Det lydiska pristerskapets kldadsel var
egentligen en kvinnodrdkt. Det bor inte
vara sa helt 6verraskande. Vi borde hellre
betrakta mitrorna, stolorna och kaporna
hos dagens pristerskap med kritiska 6gon.
Over hela virlden skedde overforandet av
den religigsa auktoriteten fran ett kon till
ett annat genom att pristen klidde sig
som prastinna. Orsaken star otvivelaktigt
att soka i att man ville gora bytet accep-
terat genom att latsas att ingen forand-
ring 6verhuvud dgt rum. Men det ligger
innu nagot mer i det. Den traditionella
drikten var helig, laddad med trollkraft
och darigenom oumbirlig’.?

Aven Athena, vishetens gudinna, veten-
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skapernas och konstarternas beskyddarin-
na, genomgar en liknande utveckling.
Hon hidrstammar fran en tid da faderska-
pet dnnu inte var erkdnt:10 jungfrufodd
dotter till Metis och forhistorisk moders-
gudinna som hon ar,11 genomgar hon en
patriarkalisk hjarntvdtt i bokstavlig me-
ning och pa ett verkligt absurt satt genom
att en man nu ska ha foétt henne och till
pa kopet genom huvudet — hon stiger
fram i full rustning ur Zeus’ huvud. ’Jane
E Harrison kallar historien om Athenas
fodelse ur Zeus’ huvud "en fortvivlad teo-
logisk utvdg for att befria henne fran hen-
nes matriarkaliska bakgrund . ..” Darefter
blev Athena ett Zeus’ lydiga redskap och
undertyckte helt avsiktligt sitt forflutna’.12

Under de féljande drygt tre artusen-
dena forblir Athena, muserna och dven
alla andra en gang sa miktiga gudinnor
— tex Themis som foérvandlas till Justi-
tia — bundna till de roller patriarkatet
dikterat for dem: att endast vara dess for-
medlare av tidlés kunskap och forkropps-
liga begreppsinnehall som skapats ute-
slutande av den manliga viljan. Den for-
trogna kvinnliga formen anvinds for att
fa de nya patriarkaliska forestdllningarna
att framsta som etablerade och drevordiga.
Anda in pa 1900-talet har inte deras ge-
stalter och funktioner genomgatt nagon
grundldggande foérvandling: i en oavbru-
ten tradition utévar Minerva och muserna
aven i industrialismens tidsalder sitt in-
spirerande yrke for konstnirer och veten-
skapsman.

Muserna i den borgerliga tidsaldern

Niar konstndrer pa 1800-talet personifie-
rar savil de fria konsterna som brukskonst
och vetenskap 1 form av kvinnokroppar,
ar de sdkerligen lika lite som en rends-
sans- eller barockkonstndr medvetna om
ursprungshistorien, om den matriarkaliska
inneborden 1 sina allegorier. Genom att
oreflekterat overta de traditionella allego-
riska kvinnogestalterna fortsitter de bara
den patriarkaliska traditionen, som inne-
biar fortringning av det forflutna. Aven
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pa 1800-talet belaggs ’yrket’ musa med det
kategoriska forbudet att i verkliga livet
fa vara sjdlvstindigt utévande inom alla
dessa omraden som kvinnan far personi-
fiera. Men om kvinnorna anda tranger sig
in 1 konstnarliga eller vetenskapliga yrken,
gor man mycket snart klart for dessa
kvinnliga hybrider, att de bara duger till
att inspirera. Just detta klargérande syfte
tjdnar ocksa konsthistorikern Karl Scheff-
lers lilla bok fran 1908, *Die Frau und die
Kunst’.13 Forfattaren, som visst inte vill
raknas till kvinnohatarna, gor en oforlik-
nelig sammanstillning av dnnu idag vil-
bekanta fordomar om kvinnans kreativa
och andliga impotens: hennes skapande
formaga ar uttémd i och med fodelse-
akten; ingen av konstarterna kan hon ut-
Ova, allra minst arkitekturen och musiken,
bara dansens kroppssprak behidrskar hon;
kvinnorna ar just sa medelmattiga och di-
lettantiska som méinnen menar.14 Att de
kvinnliga prestationerna pa konstens om-
rade prdglas av medelmattighet — om
man nu vill midta med mans mattstockar
— dr visserligen ett faktum men ett latt-
forklarligt sadant, vilket ska visas med ett
exempel fran yrkesforbudets praxis: nar
kvinnorna under det féregaende arhundra-
det hade den enastaende lyckan att kom-
ma in vid en konstakademi, den ndstan
enda vigen till yrkesmaissigt utdvande,
uteslots de likafullt fran en ytterst viktig
del av undervisningen. Linda Nochlin
redogér for detta, for diskrimineringen av
kvinnan sa karakteristiska forhallande, 1
sin bok Why Have There Been No Great
Women Artists?:

'Den formella akademiska undervisningen var
uppbyggd 1 tre steg: fran att kopiera teck-
ningar och gravyrer, till att teckna av gips-
avgjutningar av beromda skulpturer, fram till
att teckna efter levande modell. Att vara ute-
sluten fran detta sista stadium av undervis-
ningen betydde inget mindre dn att vara ute-
stangd fran mojligheten att skapa betydande
konstverk. Eller man hinvisades helt enkelt
till de ’ligre’ och inte sa ansedda konstfor-
merna portritt-, genre-, landskaps- eller stille-
benmaleri, vilket hinde med de flesta av de
fa kvinnor som ville bli konstnérer.’15

Nochlin fortsatter :

’Vad jag vet finns det ingen framstillning av
konstnarer i fird med att mala naket dir
kvinnor forekommer i nagon annan roll in
modellens — en intressant kommentar till
agandeforhallandena, dvs det dr helt riktigt
att en kvinna, (en ’enkel’ sadan, naturligtvis)
upptrider naken, som objekt, och utsitter sig
for en grupp mins blickar, men det ar otillat-
ligt att en kvinna deltar aktivt 1 studiet och
avtecknandet av man eller kvinnor, som stal-
ler upp nakna och- som objekt’.16

For muserna finns det, 1 enlighet med
deras roll, bara en enda mdgjlighet att bli
till kott och blod: modellens. Med en
adekvat formildrande omskrivning bely-
ser Scheffler denna roll och upphgjer mo-
dellen till musa ’... 1 den 6verférda be-
mirkelsen att hennes visens harmoniska
helhet lockar till efterbildning, att hon
oavbrutet genom sin blotta nidrvaro upp-
manar konstnidren att med viljans hjilp
soka bli vad hon utan egen vilja ar. I
denna sin stillning till konsten, som inspi-
rationsgiverska, har kvinnan ocksa blivit
odédlig, under det att hennes produktion
ringaktas av den rittvist domande tiden’.17

Analogin modell-musa 1 saval verklig
som metaforisk mening pekar vidare pa
en annan viktig aspekt, namligen att for-
hallandet mellan musa och man, i reali-
teten och allegoriskt, fortfarande utspelas
enligt alla de patriarkalisk-heterosexuella
konsrelationernas regler, dir mannen &r
aktiv och subjekt, kvinnan passiv och
objekt.

Schefflers bok édr en pldadering for att
dessa forhallanden ocksd matte fa besta,
emedan de 4r ’naturliga’. Hans analogi
ar bestickande logisk: om kvinnan trots
allt motstand likvil dgnar sig at skapande
verksamhet, sa paverkar detta med ndéd-
viandighet konslivet. Hon blir antingen
hetir eller lesbisk, badadera de enda for-
mer av sexualitet som kriver aktivitet fran
kvinnans sida.

'Se dd pa dessa glidjelosa, manhalftiga, bittra
flickor 1 ateljén, lyssna pa deras samtal, be-
trakta deras sjilvmedvetna och likvil livstrotta
gester. Se hur osundhet och perversa kons-
instinkter allt oforskricktare vigar sig fram,
hur konstnirinnan pa manga hall drivs till
prostitution, av nod eller bojelse. .. Dirfor



Jacques-Louis David: °Portritt av makarna

Lavoisier’, 1788.

forvandlas snart den kvinna som tar upp kam-
pen med mannen till en outhirdlig hybrid.
Hon ir inte lingre en ren artvarelse och just
darfor inte nagon personlighet; hon pendlar
mellan de bida naturliga konen, som en som
tillhor det “tredje konet”.18

Om man bortser fran Schefflers viirde-
ringar, sa innchaller hans iakttagelser {6r-
visso en kdrna av sanning: manga konst-
nirinnor levde faktiskt dven pa hans tid
1 lesbiska forhallanden, fran George Sand
till Kithe Kollwitz.19 De klidde sig ofta
verkligen som min och upptridde som
sadana, spelade ’byxrollen’.2? Det har inte
sa mycket med ’excentricitet’ eller "perver-
sitet’ att gora, utan dessa kvinnor upp-
repar bara under omvianda maktférhallan-
den den ’apolloniska mimicryn’: de drar
pa sig det hirskande konets byxor {or att
1 denna ’forklidnad’ littare accepteras i
mannens  yrkesvirld, inte vara sa litta
att angripa. Kanske ville de ocksa genom
kladselns stillféretridande “trolldomsmakt’
tillskansa sig nagot av det forsta konets
verkliga makt. For konstniirinnor och
kvinnliga vetenskapsmiin har byxorna hu-
vudsakligen samma funktion som en man-
lig psecudonym.

Men all anpassning, all 'mimicry’. i kam-
pen for erkinnande medforde bara 1 fa
fall den efterstrivade framgangen. ’Manga
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namn pa en gang berémda romanforfatta-
rinnor under forsta hdlften av 1800-talet
har sparlést forsvunnit, nu finner man
deras namn bara i biografier Gver stora
man, som de hor till sasom murgronan
till tridstammen’.2l Si gick exempelvis
tecknarinnan Madame Lavoisier till efter-
virlden bara som den berémde naturve-
tenskapsmannen Lavoisiers maka (bild
2). Pa tavlan ’Portriatt av makarna La-
voisier’ av Jaques-Louis David (1788) har
hustrun uppenbarligen stor betydelse, det
avspeglas i hennes centrala placering 1 bil-
den. Det far sin foérklaring om man vet
... att fru Lavoisier var en av de otaliga
eleverna i Davids ateljé och stillde sin
konstniarliga begavning som tecknare helt
i sin mans tjanst. Hon illustrerade hans
vetenskapliga verk med férklarande bil-
der’.22

Liksom ’murgronan runt tradstammen’
~— 1 den hyllningsdikt som poeten Jean-
Francois Ducis skrivit till Madame Lavoi-
sier finns en liknande passande metafor:
'For Lavoisier, prisgiven at er makt / fyl-
ler ni pa en och samma gang ... musans
och sekreterarens roll’.23 Musa och sekre-
terare, maka och assistent — Madame
Lavoisiers smickrande centrala stillning 1
bilden forklaras av detta hennes hogt vir-
derade, trofasta uppfyllande av dubbla
roller. Men dven rent optiskt framgar det
att bilden inte agnas hennes verksamhet.
Betraktarens blick faller visserligen forst
pa kvinnan, men bara liksom den f{orst
faller pa nagons sekreterare, som sedan
visar vigen in till den verkligt miktige
— blicken vandrar vidare till mannen och
de vetenskapliga instrument, som omger
honom. Aven till sin status, i sin skenbara
maktstillning, dr sekreteraren och musan
besliktade. Och stillningen som maka har
1 detta fall hjilpt musan att fa en indivi-
duell fysionomi.

Genom den dktenskapliga relationen pa
Lavoisiers tavla far musans inspirerande
forhallande till vetenskapsmannen ocksa
priigel av en erotiskt firgad konsrelation.
For konsten liksom {6r vetenskapen giller
i lika man: 'Redan under antiken har idén
om inspirationen uppfattats som en kir-
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Berthold Loffler: *Vetenskaperna’ (detalj), 1899.

leksrelation ... Tanken kan inte &4dgna
nagot objekt ett rent teoretiskt betraktan-
de, utan det dar Eros som driver honom
ddarhdn’.24 Denna allegoriska forestallning
ingar ocksa i Lofflers allegori "Vetenska-
perna’ (bild 3) fran 1899.25 Vetenskaps-
mannen, 1 tidstypisk klddsel, med huvu-
det stott 1 hoger hand, har forsjunkit 1
begrundan av en stralkransomgiven knopp
(?), som halls fram mot honom av en
kvinnlig gestalt, kladd i tidlés kladedrakt.
Nagra forklarande attribut finns inte utan
den allegoriska utsagan byggs upp av tre
element: mannen (som tidnkande och
handlande subjekt), kvinnan (som me-
dium) och vixten 1 ljuset (som naturens
pars pro toto och féremal fér det natur-
vetenskapliga forskningsintresset). Darvid
tycks kvinnans kroppsligt direkta forhal-
lande till plantan tyda pa en djupgaende
sliktskap, ja, identitet, mellan de bada:
till den kvinnliga allegorin *Vetenskapen’
kommer den kvinnliga allegorin ’Natu-
ren’. Ty av hidvd forkroppsligar kvinnan
badda: hon har alltid representerat kun-
skapen (som musa inskrdnks hennes roll
till att formedla kunskap) och 1 kvinnan,
den historielosa, forkroppligas i enlighet
med de idealistiska forestidllningarna na-
turens eviga, ofordnderliga lagar, av vilka
det ’evigt kvinnliga’ dr en. Pa Lofflers
tavla ar savil naturen som kvinnan fore-
mal for mannens undersokning, en ikono-

grafisk variation pa temat 'Oidipus och
sfinxen’ — dédr den ’eviga kvinnan’ ger
industrialderns Oidipus livets och natu-
rens olosta gator och problem att tyda
— liksom sig sjdlv, den ’kvinnliga gatan’.
Under det att symbolister och dekaden-
ter vid sekelskiftet i Oidipus’ forhallande
till sfinxen foretradesvis sag en allegori
over ... den eviga striden mellan mannen
och kvinnan, som aldrig nagonsin kom-
mer att forstd varandra’26 — mannens
‘eviga problem’ med det stdndigt hotade
herravildet 6ver kvinnan liksom Over na-
turen — sa ldmnar Loffler det 6ppet, om
hans Oidipus kommer att l6sa gatan.
Om det 1 allegorier 6ver vetenskapen
gors en direkt hansyftning pa en bestamd
konsrelation genom att man stiller man
och kvinna mot varandra, som hos Loff-
ler, eller om man bara associerar till en
sadan 1 tankarna, sa star alltid kvinnans
hingivenhet och skenbara maktfullkom-
lighet som den personifierade vetenska-
pen 1 stark kontrast mot verkligheten.
Aterigen far vi klart for oss den over-
slitande funktionen hos kvinnliga alle-
gorier, ty kvinnans verkliga situation i den
vetenskapliga verksamheten pa 1800-talet
kinnetecknas av yrkesférbud inom alla
discipliner. Hir ska inte géras nagon fram-
stillning av kvinnorérelsens langa kamp
i industrinationerna for kvinnans ritt att
studera; det dr ocksd karakteristiskt for



den av manliga historieskrivningen astad-
komna kvinnliga ’historielosheten’, att de
historiska killorna till dessa héndelser 1
stor utstrickning dr begravda. I stdllet
darfor bara nagra sma exempel fran medi-
cinens omrade: pa socklarna till hundra-
tals monument &ver medicinska veten-
skapsmin, framfér och 1 de medicinska
fakulteterna. ser man medicinen personi-
fierad i kvinnogestalt, som "Hygieia’. Sam-
tidigt kastas kvinnorna under det senaste
seklet ut fran det medicinska utdvandet.
Léake- och framfor allt forlossningskons-
ten, hade dittills utévats huvudsakligen av
kvinnor (och man) som inte studerat och
som kom fran de lagre klasserna; de var
fran forsta borjan strangt uteslutna fran
studier 1 modern medicin vid universite-
ten — det vara bara man ur bourgeoisin
som antogs.2” Sa snart kvinnorna tar upp
kampen om tilltrdde till studier, stoter de
pa foérbittrat psykiskt och ofta dven fysiskt
motstand fran minnens och hela institu-
tionens sida Det stortyska kejsarri-
ket... var den sista europeiska staten
som Oppnade dorrarna till universiteten
for kvinnorna. Under det att kvinnor fatt
tilltrade redan pa 1870-talet 1 Schweiz,
England, Frankrike och Sverige, sa kunde
tyska riksdagen dnnu 1893 kosta pa sig
att forbigd en med nidstan 60 000 under-
skrifter forsedd petition fér oppnande av
de medicinska studierna och 6verga till
dagordningen ... Att universiteten Opp-
nades innebar dock inte nagot slut pa mot-
sittningarna, de antog bara nya former.
Lakarforeningen 1 Berlin 1it 1901 stindigt
ta ner sina kvinnliga kollegers skyltar, trots
att de avlagt alla prov i enlighet med fore-
skrifterna’ 28

Listan 6ver patryckningar och knep for
att hindra kvinnors studier dr lang: ’Sjuk-
hus och medicinska hdogskolor dndrade
sina intradesvillkor enbart i sylte att halla
kvinnorna borta. Nir formella juridiska
metoder inte hjdlpte lingre forsékte medi-
cinstudenterna att driva bort sina kvinn-
liga kamrater genom fysisk misshandel
och forolampningar’.2? Annu idag spelar
sjukskoterskan den. verkligt underordnade
’kvinnliga’ rollen inom medicinen, den
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medicinsk-tekniska assistentens eller lika-
rens ‘musa’. Omfattningen av kvinno-
diskrimineringen visas av att sa snart kvin-
norna erovrat en plats i det borgerliga
yrkeslivet, de strax igen forbinds med sin
roll som 'musa’, en roll som med dagens
sprakbruk motsvaras av ’assistentens’.

’Frihet kallar de det’

Aven den borgerliga epokens politiska be-
grepp personifieras ndstan uteslutande av
kvinnor, om det nu giller ’frihet’, 'repu-
blik’, ’demokrati’ eller ’socialism’. Manga
har redan duperats av Delacroix’ malning
"Friheten pa barrikaden’ (bild 4) och dess
overslitande funktion, foér dn idag kan
man héra argumentet, att ddr har ju i alla
fall kvinnan en framtridande roll. Hon
ar ju tecknad som en mycket stark och
kdmpande, nidstan androgyn gestalt. Jo
— men vid ett noggrannare betraktande
visar hon sig ocksa formalt vara en typisk
allegori. Trots geviret deltar hon inte
aktivt i skeendet, hon liksom svivar over
den uteslutande manliga stridstruppen,
hennes antikiserande drakt har sikert inte
glidit ner fran skuldran under en verklig
strid. Och hennes androgynitet forhojer
till sist bara lockelsen att ’erévra’ henne
— det finns tillrdckligt med beldgg for
detta i de litterdra allegorierna over fri-
heten:

’Hon ir en stark kvinna med stora brost, /
med grov stimma och kirvt behag; / mork-
hyad med eldiga 6gon / skrider hon vigt fram
med stora steg / hon tycker om folkets larm,
/ det blodiga virrvarret, / trummornas ihal-
lande dan, / krutroken, den avligsna klangen
/ frin klockorna och de dova kanonerna. /
Sin kiirlek soker hon bara hos folket / hon
oppnar sitt breda -skéte bara {6r min / som
ir henne lika i styrka, och vill bara omfam-
nas / av blodiga armar’.30

Eller som Carducci beskriver ’Friheten’:

’En hird manskvinna dr hon; hon kriver har-

da, / overtygande bevis i fara som i kirlek:

/ mitt 1 hennes blodiga krans / gloder rosor-
) 31

na’.
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Eugeéne Delacroix: *Friheten pa barrikaden’,
1830.

Sitt ikonografiska stamtrad harleder *Fri-
heten’ till stammdodrarna Athena, Miner-
va, Bellona och andra,32 de ’bevipnade
gudinnorna’.Liksom alla dessa anmodrar
bryter hon visserligen, med tanke pa hen-
nes krigiskhet, mot regeln om den kvinn-
liga vdrnlosheten, men hon forblir en posi-
tivt tecknad gestalt. Hon framstiller nam-
ligen ett ideal, som liksom Athena ur Zeus’
huvud, sprungit fram ur minnens huvud,
en lydig andlig dotter, som kdmpar med
dem for deras mal och inte stiller nagra
egna krav — pa en egen kvinnoarmé t ex.

Honoré Daumier: Forsta bladet 1 serien *Skils-
mdssoforkamparna’, 1848.

(Kvinnoarméer, vilka t ex 1789 helt visst
spelade en viktig roll i revolutionen, har
bara lockat konstndrerna till satiriska
framstdllningar, hur villkorslgst de @n
tjanat de av minnen uppstillda kamp-
malen.) Och eftersom hon inte sjdlv och
1 eget intresse forsoker definiera vad hon
egentligen dr och vad hon kanske ocksa
skulle kunna betyda for sitt eget kon.
Men sa snart kvinnorna sjilva borjade
stalla krav for egen del, rdatt till skils-
massa, rostratt, ratt till arbete — som fal-
let var pa Delacroix’ tid och sérskilt under
revolutionsperioderna i Frankrike — da
tar konstndrerna strax ner dem fran alle-
gorins och idealets sockel och foérvisar dem
som fula megiror, ’kvinnoréttshaverister’,
till karikatyrens virld. Som man drastiskt
kan se pa Daumiers litografi (bild 5) be-
tydde kvinnans frihet, kvinnlig frigorelse-
langtan, for honom och andra datida,
kaos, libertinism, rasande manshat, ’bla-
strumpor’.33 Kvinnans frigorelsekamp pa
1800-talet dgnas inga allegoriska framstall-
ningar och inga statyer av sina hjaltinnor.
(Och vill vi 6verhuvud ha nagra?)

Kvinnan, industrin och arbetet

Till den hidr avbildade detaljen 'Den nya
tiden’ ur en allegori 6ver “Tre tidsaldrar’
av Simm (bild 6) go6r utgivaren denna
kommentar: 'Den nya tiden uppenbarar
sig som en ljusets och upplysningens bac-
kantinna ... Hér forsmar den nya tiden
sléjorna, vilka hon medvetet kastat av,
sasom fordomar. Nakenheten hos realis-
men belyser hon sjilv med férnuftets hogt
svingade ljus, telegrafstolparna represen-
terar denna moderna menads thyrsos-
stav, laddade artilleripjaser, maskinhjul,
fabriksskorstenar, kemiska apparater, bil-
dar gestaltens bakgrund; konstnidren har
skildrat, om paradoxen tillats, en — nyk-
terhetens orgie med fin forstaelse, ndstan
med humor’.34

Da kvinnans gestalt som sadan dr god-
tycklig, gor denna enda, med symboler
overlastade allegori det onddigt att hir i
bild visa olika allegorier for industrial-



derns centrala begrepp. Vi later alltsa allt-
jamt samma kvinna ta ett grepp i sitt att-
ributlager och bara representera ett attri-
but i taget, sa personifierar hon: med fack-
la "Fornuftet’, med telegrafstolpe ’Elektri-
citeten’, med Krupp-kanoner "Krigsveten-
skapen’ eller 'Kriget’, med Erlenmeyer-
kolvar ’Kemin’, med bevingat hjul och
foten pa den langsamma skoldpaddan det
segerrika, snabba 'Framatskridandet’; med
kugghjul, skorsten och pendelregulator ar
hon ’Industrin’ och slutligen, med haret
fladdrande 1 fackelrékens motsatta rikt-
ning, dessutom 'Kvinnan’ ritt och slitt . . .
Det finns odndligt manga exempel pa
dessa allegorier Over industridldern, av
vilka nastan alla dr av kvinnligt kon. Nar
det giller kvinnliga allegoriers funktion
ska hir bara tas upp personifieringar av
"Industrin’ och ’Arbetet’, narmare bestamt
1 samband med industri- och varldsutstill-
ningar. For dar finner kvinnan, som per-
sonifikation av den nya tidens landvin-
ningar, ja, i allegorin under 1800-talet
overhuvud, ett allt vidare verksamhetsfalt
och sina mest representativa uppgifter.
Bara undantagsvis forkroppsligas indu-
strin (fem. genus 1 tyska, 6. a.) av man-
nen, fastin, atminstone vad giller metall-
industrin, den humanistiskt bildade val
genast maste fa en patringande associa-
tion till smideskonstens gud Vulkanus —
nagot som ocksa i undantagsfall férverk-
ligades.3> Den kvinnliga allegorin 6ver
industrin kan emellertid knytas till en av
traditionen nagorlunda belagd figur, nim-
ligen ’kvinna med slinda’, i ursprunglig
mening en sinnebild av yrkesflit, alltsa ’In-
dustria’ i ordagrann betydelse.36 T denna
gestalt uppenbarar hon sig pa baksidan
av en bronsmedalj utférd av Leonard C
Wyon f{or den forsta virldsutstillningen
i London 1851 (bild 8). ’Industrin’, som
kndbdjer framfér Britannia och bekransas
av henne, utmarks inte bara av slandan
1 sin vinstra hand utan ocksa av texten
pa harbandet och av bikupan som syns
mellan de bada kvinnornas fotter som yt-
terligare en symbol {6r (den industriella)
fliten. Bakom ’Industrin’ ses de kvinnliga
allegorierna over de fyra virldsdelarna.37

/7
Om ocksa hela virldsskeendet utspelas pa
detta sitt mellan kvinnorna pa det alle-
goriska omradet av detta slag, sa vet dnda
en varldsutstidllningsbesckare pa 1800-talet
hur lite dessa figurer ska tas pa allvar —
aven om de, som allegorin 6ver industrin
pa virldsutstdllningen 1889 i Paris (bild
7), flankerar huvudingangen till det cen-
trala utstillningspalatset 1 Overnaturlig
storlek,38 eller om de som pa affischerna
till ’Berliner Gewerbe-Ausstellung 1889’
(bild 9) skulle uppmana till ett besok.39
For att komma fram till mitt pastaende
om detta slags allegorityps betydelse och
kon, ska jag gora en kortfattad beskriv-
ning av den bild av kvinnans roll f{or
ekonomin, som under féregaende arhund-
rade gavs en virldsutstillningsbesokare ;40
det sker & ena sidan genom de sa kallade
Kvinnopalatsen, som inrdttats pa nagra
varldsutstdllningar, & andra sidan genom
det sitt pa vilket begreppet 'Arbete’ —
i motsats till begreppet ‘Industri’ — dar
(och dven principiellt) personifieras, nim-
ligen som man.

Om ’kvinnopalatsen’

Bakom nistan alla produkter som visas
pa industri- och virldsutstillningarna pa
1800-talet ligger ocksa kvinnoarbete. *An-
talet kvinnor sysselsatta i1 fabrikerna steg,
absolut och relativt, under hela forsta
hilften av seklet. 1816 var ungefir fem
ganger fler min dn kvinnor sysselsatta,
trettio ar senare var det bara tre och en
halv gédng s manga’. 41

1882 dr de bara tva och en halv gang
sa manga (24 9o av den kvinnliga be-
folkningen dr yrkesverksamma mot 60 9o
av den manliga), 1907 bara tvd ganger
sa manga min som kvinnor (61 9% av
den manliga, 30 % av den kvinnliga be-
folkningen ar yrkesverksamma).42 Kvin-
norna ar emellertid inte yrkesverksamma
pa samma villkor som minnen; for dem
satts ofta som villkor fér en anstdllning
att de skall vara ogifta, och fér samma
arbetstid och sysselsittning far de som
regel bara en tredjedel av minnens lon.
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Darfor kan odndligt manga kvinnor sikra
ett existensminimum bara genom bisyssel-
sattning: genom prostitution. Uppskatt-
ningsvis fanns det pa slutet av 60-talet
under forra seklet i London cirka 80 000
prostituerade, 1889 1 Paris 120 000, 1890
i Berlin minst 50 000!43

Tar vi hidnsyn till dessa fakta nir vi
ser pa kvinnliga industriallegorier, sa kan
de, med tanke pa kvinnans betydelsefulla
roll for industrin, ingalunda forknippas
med ett verkligt yrkesforbud’ — tvirtom,
1 oOverensstaimmelse med ovan namnda
siffror skulle kvinnan med visst “beritti-
gande’ personifiera industrin. Men — de
personifierar industrin inom den borger-
liga ideologin, dir kvinnans uteslutande
uppgift ar att vara husmoder och mor,
vilket dan idag dr det radande idealet hos
man och kvinnor i alla klasser.4 Det vill
saga, de kvinnliga allegorierna ska natur-
ligtvis inte forstas som hidnvisning eller
hyllning till kvinnans roll 1 industrin —
liksom ju kvinnans faktiska roll 1 produk-
tionen inte heller framstilldes just pa
varldsutstdllningarna. Paradoxalt nog tja-

nar inrdttandet av sdrskilda utstillningar
av kvinnoarbeten, "Dampaviljonger’, "Wo-
man’s Buildings’ eller "Kvinnopalats’ just
detta avledande syfte: 1 dessa och med
hjilp av dessa, dnda fram till 1893, pole-
ras glansen hos de traditionella konserva-
tiva forestallningarna upp. Sa har star det
i "Program for utstillnnigen av kvinnoar-
bete pa varldsutstidllningen 1 Wien’ 1873:

Utstallningen av kvinnliga arbeten omfattar
kvinnoarbetets alla omrdden i vidaste mening,
namligen:

a utstallning av skolor for det kvinnliga
konet . . .

b utstillning av kvinnoarbeten, fran nationell
eller regional hemindustri, som inte ir av-
sedda for varldsmarknaden;

¢ utstidllning av éverviagande industriellt kvin-
noarbete inom vitt och kulért broderi, till-
verkning av konstgjorda blommor och andra
industrigrenar, oavsett om de 4r amator-
arbeten eller fackmiissigt producerade;

d utstillning av kvinnoarbeten inom omradena
teckning, malning och skulptur. ..

e utstillning av kvinnors litterira produktion.

Utstédllningens syfte dr att ge en omfattande

bild av det kvinnliga konets verksamhet . . . att
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6. F Simm: Den nya tiden’ (detalj av en alle-
gori over *Tre tidsaldrar’), fore 1882.

7. ’Industrin’. Staty vid ingdngen till det cen-
trala utstdllningspalatset pa vdrldsutstall-
ningen i Paris 1889.

8. Leonard C Wyron. Bronsmedalj, baksidan
fran varldsutstillningen 1 London 1851 med
de allegoriska personifikationerna av ’Britan-
nia’, ’Industrin’ och ’De fyra virldsdelarna’.

9. Guido Frohberg. Utkast till affisch for in-
dustriutstillningen 1 Berlin 1896.

belysa kvinnoarbetets betydelse inom pedago-
gik, ekonomi, konst och litteratur och dirige-
nom fa en grund for reformstrivanden inom
den kvinnliga undervisningens omrade. Utstill-
ningens mal ir alltsi pedagogiskt och ekono-
miskt; den har inget att géra med samtidens
nebulosa kvinnofrigorelseidéer’ 45

Pa virldsutstdllningen i Chicago 1893,
men ocksa bara pa denna, ansldas andra
tongangar: pa foranstaltande av Susan B
Anthony, en ledande amerikansk kvinno-
sakskdmpe, upprittas ett ‘Board of Lady
Managers’ pa utstillningen {ér att orga-
nisera en "Woman’s Building” och detta
rad organiserar cn tivling (den forsta och
enda hittills) for kvinnliga arkitekter om
en plan {6r byggnaden. Vidare f{orverk-
ligas den 22-ariga bostonarkitekten Sophia
Haydens forstaprisforslag och ordféranden
i 'Kvinnomyndigheten’, mrs Bertha Potter
Palmer, éppnar utstillningen med orden:
’Av alla orittvisor dr ingen sa grym och
outhirdlig som den stillning kvinnan till-
delats vad giller det egna uppehillet. Om
mannen inte lingre kan uppriitthalla en
rittvis ckonomi, da ir kvinnorna hanvi-
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sade till sig sjalva. Vi forstar sa vl pre-
dikan om att kvinnans plats dr 1 hemmet,
fér hennes arbete inom kroppsarbetets om-
rade utgdr ett hot mot miannen. Man har
emellertid ocksd rest den invindningen,
att en utstillning 6ver kvinnans verksam-
het skulle vara skadlig for principen att
kvinnan ir skapad for hus och hem. Vi
vill hir ocksd genast siga att kvinnans
stillning som &verhuvud 1 hemmet och
over familjen dr den vackraste och lyck-
ligaste. Om varje kvinna hade en sadan
plats, da skulle ingen lockas till de in-
stingda fabrikerna. Men liget pa arbets-
marknaden 1 hela virlden visar emeller-
tid, att kvinnan ar tvingad att arbeta och
nirmare bestimt den storsta delen av
kvinnorna; de madste arbeta eller svilta,
och da de maste arbeta, maste de ta de
clindigaste och simsta arbetena. Dirfor
maste vi komma bort fran inrattningen
med Vden ddla modern och familjeflic-
korna” och soka skydd mot verklighetens
nakna clinde’.46

Utstallningsféremalen 1 Kvinnohuset 1
Chicago och hela dess inriktning tycks
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emellertid 1 bidsta fall priaglade av ’do-
mestic feminism’ och likafullt orientera sig
huvudsakligen mot ’den @dla moderns och
familjeflickornas’ intressen, i bidsta fall
med en ansats till vdlgérenhet och sociala
reformer: Vi finner dir bland annat mons-
tersjukhus, monsterbarntradgardar, mons-
terkck, utstidllning av verksamheten inom
uppfostrings- och barmhéartighetsinratt-
ningar.4?7 Si nir allt kommer omkring
tjanar t c m denna byggnad, trots sin rela-
tivt lovande uppkomsthistoria, inget annat
an att kanalisera den da starka kvinno-
rorelsen 1 USA. Ett liknande sockerpiller
ges det emancipationshungriga kvinnliga
sldktet 1 form av kvinnopalatset pa varlds-
utstillningen 1 Paris 1900. Inte lingre ett
spar av den amerikanska militansen at-
minstone verbalt — nu utstralar redan
byggnaden kvinnligt behag:

’Arkitekten, herr Poutremoli (har ar det redan
en man igen! forf.) har forstatt att forkropps-
liga den dlskviarda kvinnlighetens grace och
tjusning i stuck och sten’.48

Referenten Anne St Cere ar full av be-
undran:

’Vidare ger hir utstdllningen av toilettartiklar
och nya hygienartiklar den moderna koketta
kvinnan uppslag och tillfille till angendma
och nyttiga inkop.

I rummen pa bhottenvaningen med hogt i tak
finns utstallningsmontrar med kvinnoarbeten
av olika slag: maleri, skulptur, broderi, som-
nad, konsthantverk, mode osv, kort sagt allt
vad kvinnosinne och kvinnohdnder kan hitta
pa och (kan) tillverka... (hdr finns ocksa
den) ... elegantaste av kvinnoklubbar, som
kommer att bli ett ndstan oundgingligt till-
flykts- och rekreationsstille 1 synnerhet for de
frimmande damerna, som reser utan manligt
beskydd. Alla kongresser som giller kvinnofra-
gan ska naturligtvis hallas i ’Palais de la Fem-
me’, dessutom har stillts 1 utsikt foredrag om
barnuppfostran, hygien och medicin. Matlag-
nings- och hushallskurser star likasa pa pro-
grammet, som satts upp av direktionen for
detta originella féretag. Det hor verkligen till
feminismens triumfer att man gett kvinnorna
en sa framtridande plats i det framatskridan-
dets stora rike, som utstillningen utgor. Bara
den alltmer vixande andan av oberoende
bland kvinnorna kunde vicka idén till detta
fortjusande hem och forverkliga det’.49

Att forfattarinnan inte kan kalla en bygg-
nad med detta innehdll nigot annat an
en ’feminismens triumf’ tillhér den odnd-
liga raden av patriarkatets triumfer.

Om allegorier 6ver ’Arbetet’

Hur féga kvinnan mirks som arbetande
individ (helt fransett att hushallsarbetet
per definition inte ar nagot arbete) —
just 1 fraga om rent produktivt kroppsar-
bete — visar sig vid jimfdrelsen med alle-
gorierna Over begreppet ’arbete’. Ty allt-
jamt forkroppsligas ’arbetet’, 1 motsats till
‘industrin’, av man. Hir ska bara ges som
exempel den hogra av tva flyglar till Guil-
lots keramiska fris ’Arbete’ (1900). De
bada monumentala friserna — gestalterna
ar i mer an naturlig storlek och dessutom
i firg — var infogade 1 portalinfattningen
till huvudingangen till varldsutstdllningen
i Paris 1900, och ’ledde’ bestkaren in pa
utstdllningen.50 Denna framstéllning vill
med sitt innehall bara sdga att hiar fram-
bar arbetare ur alla yrken produkterna av
sitt arbete (som om det tillhérde dem!)
pa virldsutstdllningens marknad. Eller
rattare sagt, de arbetande minnen och
barn av manskon — for bland alla figu-
rerna 1 frisens bada hilfter finns inte en
enda kvinna. Denna allegori dr en hyll-
ning till kroppsarbetet, och eftersom ock-
sa det lagsta kroppsarbete atminstone sym-
boliskt far sta {or viardena styrka, aktivi-
tet och potens och det hirskande manliga
konet gor ansprak pa dessa egenskaper for
sin rakning, kan arbetet bara personifieras
av man. Det dr val ocksa orsaken till att
nagra sannolikt mindre muskelstarka (och
darmed egentligen omanliga) méan, som
arbetar med huvudet, ofta begeistras av
muskelsvillande proletarer. Ford Madox
Browns machistiska beskrivning av ett av
sina viktigare verk, "Work fran 1852—
1865, ar mycket avslojande:

> .. och da jag dagligen sag den brittiske gatu-
arbetaren ... i fullt arbete (i sin manliga och
maleriska prakt och med den glinsande sol-
branda hud som arbete i stekande sol ger)
tyckte jag att han var minst lika virdig en



engelsk malares uppmirksamhet som en adria-
tisk fiskare, en bonde fran campagnan eller
en neapolitansk lazzarone. Sa smaningom upp
kom ur denna idé detta verk, "Work”, med
den brittiske kroppsarbetaren i centrum, som
en konkret sinnebild f[or arbete. Hdr ser man
den unge arbetaren som stralar av manlig
[riskhet och skinhet; den starke, fullt utvuxne
arbetaren, som fullgor sitt verk och alskar sitt
ol: den egoistiske gamle ungkarlen, undersatsig
och kanske en smula trog pa det omrade dir
medkinslan ska finnas; den animaliskt natur-
starke arbetaren . . .51

I samband med Browns framstillning av
‘arbete’ forekommer faktiskt inte nagon
arbetande kvinna pa hans malning. Aven
den ovan niamnde sa nitiske Scheffler ska
fa komma till tals; han siger om kvinnans
arbete (dven det kroppsliga) :

"Flickan trdngs undan fran sin egentliga natur
in pa den manliga verksamhetens upptram-
pade vigar ... Med ritta fruktar kvinnan den
sociala deklasseringen mer dn mannen. Ndar allt
kommer omkring hedrar allt arbete mannen,
om han kan utfora det vil; for genom att gora
det vinner han alltid makt, direkt eller indi-
rekt. Och att vilja det dr hans ode. Han &r
med om att bygga helheten. Men kvinnan far
sallan annat an arbetslonen; hennes verksam-
het dr idélos i det allmdanna sammanhanget’.52

Klart dr att industriallegorierna pa sam-
ma siatt bidrar till (det ideologiskt ndd-
vandiga och 6nskade) bedrigeriet angaen-
de kvinnans verkliga roll i industrin —
helt 1 analogi med de speciella kvinnout-
stdallningarnas roll pa virldsutstillningar-
na, vilka bara tjanar till att sprida ett
konservativt kvinnoideal. Att industrialle-
goriernas kvinnliga kén ingalunda 4r god-
tyckligt visar sig da de kontrasteras mot
de manliga allegorierna &ver ’Arbetet’.
Detta kan alltid bara framstillas som en
bestaimd verksamhet, som en ’allégorie
réelle’, med naturalistiska drag. Ty ett
aldrig sa ringa kroppsarbete far, om det
blott utférs av mén, en aura av de man-
liga egenskaperna och kan bara i manlig
gestalt upplyftas till allegoriernas fjarran
hojder. Men industrin, som 1 den hirskan-
de ideologin férknippas med de positiva
begreppen framatskridande och rikedom
(likasa personifierade av kvinnor!) kan

8l

Jean Veber: *Allegori 6ver maskinen som slukar
mannen’, ca 1900. (Overst.)

George Scholz: *Kaétt och jarn’, 1923.

och maste férkroppsligas av kvinnan: av
kvinnan som en tom form som godtyck-
ligt kan fyllas och fungera passivt still-
foretradande, som forkroppsligande kropp
utan egen existens, som en tom form for
ideal ritt och slatt.

Kott och jarn
Om det erotiskt-sexuella hos kvinnokrop-
pen i de hittills betraktade allegorierna
bara anvints som ett slags ’sdljhjilp’, som
en bestandsdel bland andra, sa far det i
en annan grupp allegorier sjalvstindig
form och blir som sadan sjilvt féremal
for allegoriseringen. Tva allegorier over
begreppet 'sexualitet’ ska undersokas, dar
detta begrepp uttrycks symboliskt i en for
industridldern adekvat form: parningen
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mellan kvinna och maskin, eller med sam-
ma betydelse men mer metaforiskt utryckt,
1 kopplingen ’kétt och jarn’. Och det har
ocksa Georg Scholz kallat sin bild (bild
10), som tillkom 1923 och raknas till den
tyska ’nya sakligheten’.53 Den ca 20 ar
tidigare tillkomna ’Allegorin 6ver maski-
nen, som fortdr miannen’ (Allégorie sur la
machine dévoreuse des hommes) bild 11)
av den franske malaren Jean Veber Gver-
raskar genom sin formella Overensstam-
melse med Scholz’ malning: i badas hégra
bildhalva maskinen med ett stort sviang-
hjul, 1 badas vanstra bilddel nakna, de-
moniskt leende kvinnor som tycks std i
ett hemlighetsfullt, intensivt férhallande
till dessa maskiner. Enstaka ljuskdglor
fran kidllor som ligger utanfor bilden be-
tonar det magiska i sceneriet.54

Vilka associationer ger kvinna/kott och
jarn/maskin betraktaren, vilken allegorisk
betydelse far denna parning? For samtida
till de bada konstndrerna var det inte
svart att se likheter 1 bada bildelementen,
respektive beskriva deras symboliska inne-
boérd. Eduard Fuchs, konstsamlare och
konstkritiker, uttalade sig 1906 om Ve-
bers bild i ett kapitel om kvinnans sexua-
litet — eller biattre, om hennes egentliga
naturliga asexualitet och passivitet 1 kons-
livet, liksom om den manskrossande, ak-
tiva, abnorma kvinnotypen.55 Till sist be-
skriver han utifran Vebers bild mycket ut-
trycksfullt :

Symbol for den forfirliga, hemliga kraften
hos maskinen som krossar allt som kommer
in i dess hjul, som kommer i vigen for dess
vevar, med pistonger och remmar, eller som
rent av 1 vansinnigt overmod griper in 1 dess
ekrar — det dr kvinnan. Men ocksa omvént:
symbol for kvinnans mansslukande minotaurus-
karaktar ar maskinen, som kall och hemsk,
utan rast och ro, offrar hekatomber av min,
som vorde de intet!’56

Fuchs’ tolkning gor kvinna och maskin
till synonymer, men for honom tjinar
maskinen huvudsakligen till att forklara
den kvinnliga ’minotauruskaraktdren’.
Och jag tycker ocksa att bilden, trots att
den kallas *Allegori 6ver maskinen’ syftar
pa sexualiteten, ja pa sjdlva konsakten.

Brigitte Bardot och maskin. Affisch, 1967.

SR RC—

Den utspelas pa tva plan samtidigt: dels
sinnligt-konkret, férment naturalistiskt
framstillt, mellan den jattelika kvinnan
och de dvirglika méannen; dels mer for-
tackt, pa en metaforisk scen, dir sviang-
hjulet och vevstangen kan associeras till
manslemmen, huven till vinster till vagi-
nan och maskinens rorelse till samlagsro-
relsen. Djuppsykologiskt skulle tolkningen
kunna drivas dnnu ldngre : som en allegori
over mannens sexuella angest 1 patriar-
katet, angest for den frislippta kvinnliga
potensen, for Vagina Dentata, for kastre-
ring genom kvinnan.?” En symbolisk kons-
akt moter ocksa de datida méanniskorna
1 Scholz’ ’kott och jarn’, ’... 1 den upp-
hetsande sammanstillningen av blank na-
kenhet till en skarpsynt vision av det som
driver var virld...%8 Och det, fastin
Scholz inte pa langt nidr gor en sa en-
tydig anspelning pa ett allegoriskt sam-
lag som Veber. Dagens konstvetare beto-
nar likval allt mer de teknikkritiska insla-
gen 1 Scholz’ bild; Scholz skulle utéva



. en systemimmanent kritik mot tekni-
kens frammarsch under senkapitalismen
och mot alieneringen manniska — maskin,
dvs det dr bara tekniken 1 allmdnhet som
demoniseras’.5? Dessa kritiker 6verbetonar
1 sin tur teknikens betydelse pa bekostnad
av kvinnans; ty varfér symboliseras ’alie-
neringen mdnniska — maskin’ just av kvin-
nor? Man far inte heller forbise inslaget
av sexuell fetischism, i boorna, de svarta
strumporna och strumpebanden som de
bada kvinnorna béar.80 Man kunde at-
minstone tillskriva Scholz ett ambivalent
forhallande till ’kétt” och ’jarn’, vilket
kommer till uttryck 1 & ena sidan hans
varning for saval maskinen som for kvin-
nan, a andra sidan genom att han helt
uppenbart dras till badas magiska kraft
— for honom tycks bada inslagen, bortom
all kritik eller satir, omsesidigt forstarka
varandra pa ett fascinerande sitt.

Men varken hos Scholz eller Veber blir
kott och jarn, kvinna och maskin, iden-
tiska. De kan 6verhuvud taget bara fore-
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nas 1 allegorin, dir de kan symbolisera
nagot jamforbart inom sexualiteten: hos
maskinerna ar det det automatiska, sken-
bart sjalvgenerande$1 aktiviteten i deras
rorelse, som gor att de kan jamfoéras med
fallos. Med den ’demoniska’ fallos, som
genom sitt ‘sjalvstindiga’ liv standigt gor
mannen medveten om att han med allt
sitt fornuft @anda inte kan behidrska sin
drift och att han genom den rakar i ett
tvangsmassigt beroendeférhallande till det
andra konet. Darfor projicerar han sin
drifts obesegrade makt pa kvinnan och
hivdar att det ar hennes 'kvinnomakt’
som forfér honom (som Evas dpple) och
gbr honom sexuellt beroende. Hetdrerna,
femmes fatales, anklagas for att ha tillag-
nat sig maskinernas falliska kraft och ak-
tivitet, att vilja utdova makt 6ver mannen
1 stillet for att lata sig valdforas.

Fuchs viérjer sig mot dessa allegorier
dar relationen mellan konen praglas av
att makten utévas av kvinnan. Han rak-
nar visserligen Vebers bild till °. .. doku-
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menten O6ver dess skapares sedliga allvar,
men for den skull far man inte lata sig
vilseforas av den tendens som sadana bil-
der, sarskilt idag, ofta framkallar. Att all-
tid se det demoniska i kvinnan och pa ett
mystiskt och Overspint sdtt upphdja alla
kvinnor till olosbara gator, ar inte resul-
tat av nagot djupare intrangande 1 tingen,
utan i grund och botten en utvig for ofor-
magan hos en virldsaskadning pa nedat-
gaende’.62

Trots Fuchs’ berdttigade varning for
idealistisk mystifiering dokumenterar fore-
ningen av kvinna och maskin tva slags
frimmande forhallanden: mellan a ena
sidan dem som producerar alla varor och
produktionsmedel, och mellan kénen a
den andra. De bada hidr omnamnda bil-
derna uttrycker riadslan hos dem som inte
kan eller vill erkdnna orsakerna till alie-
nationen och beskriver pa ett for dem
konsekvent sidtt det automatiska och nar
allt kommer omkring, okontrollerbara, hos
maskinerna  (respektive fallos), alltsa
mannens skapelser och kultobjekt. Det
samma galler kvinnorna, som 1 patriarka-
tet ocksa dar midnnens skapelser och kult-
objekt, antingen de framstills som horor
eller helgon. Stindigt hotar faran att de
drar sig undan sina skapares vilja och for-
nuft. Sa uttrycker allegorierna 6ver kvin-
nan och maskinen, om man avser sexuali-
teten, dven en verklig, berdttigad ridsla:
slavdgarens radsla.

Den ikonografiska bildtypen ’kétt och
jarn’ har overlevt till vara dagar, utan
att for den skull fortfarande innehalla
element av rddsla och kritik: allegorin
har forfallit till blotta pin-upbilder och
ar fullstindigt reducerad till en sexuell
kliché. Denna fungerar emellertid pa sam-
ma sitt som for sjuttio ar sedan, och att
den traffar ratt, att dess verkan inte ar
forfelad hos betraktaren, tyder pa ett 1
stor utstrickning oférandrat mottagnings-
forhallande. For detta talar Brigitte Bar-
dot-affischens framgang fran 1967 (bild
12), liksom sammanstillningen av kétt och
jarn inom reklamen, hir exemplifierat
med Buick-reklam (bild 13). I bada fal-
len kan ’maskinen’ betraktas som fallos-

symbol.63 Brigitte Bardot ar lika lite tankt
som sjalvstiandig bilforare som att de bada
kvinnorna hos Scholz verkligen skulle tan-
kas sk6ta maskinen. Eller pa samma sdtt
som kvinnan i Buick-reklamen helt f6ljd-
riktigt inte sitter bakom ratten utan pa
kylaren. P4 denna punkt liknar bilderna
varandra, ndamligen i den ovan beskrivna
avsikten att genom sjdlva sammanstall-
ningen Oka de bada objektens, kvinnans
och maskinens, sexuella dragningskraft.
Pa dessa och otaliga liknande bilder
tillskriver man dn idag maskinerna sexuell
och fallisk magi och bilden av kvinnans
kott utgor ett 16fte om en framgangsrik
konsakt, om fullstindig sexuell njutning.
De sista unsen av kritik har forsvunnit,
nu uppmanas bara till konsumtion av tek-
nik och sexualitet. Kvar finns bara sex-
maskinens skenbara problemldshet.

Slut (pa allegoriernas liv)

Allegoriernas kon ar inte godtyckligt. Alla
kvinnliga allegorier, antingen de inkarne-
rar positiva virden i skyddsgestaltens skep-
nad, eller som horor sigs bedriva otukt
med all vidrldens ondska, har en princip
gemensam: att bekrdfta myten om kvin-
nans dualistiska vdsen och att stindigt
askadliggora detta.

Ocksa 1 allegorins form begrinsas kvin-
nan till objekt, dir kvinnokroppen utgdr
en for den manliga framstadllningsfor-
magan ldtthanterlig tom form. Kvinnan
maste, 1 konsten och 1 livet, 1 allegorin och
verkligheten, forkroppsliga det som man-
nen ser i henne.

'Darfor kommer vi i att i framtiden fa halla
tillgodo med de skildringar av kvinnan som
det manliga geniet skapar. Och med det far
bada konen vara néjda. Kvinnan sjilv skulle
aldrig kunna idealisera sig till nagot sa adelt
som mannan gjort si manga ganger’.54

— och inte heller, 1 ytterlighetens andra
ande, fornedra sig sa. Det som den ovan
redan flera ganger citerade Scheffler for-
mulerar pa foéljande positiva vis, kan av
en kvinna ocksa ses pa ett annat sdtt:



’Hans (mannens) sitt att se pa kvinnan inne-
bar alltid nagot mytiskt, vilket i samhillet far
den effekten att kvinnan blir ett dndamals-
lost offer... Trots alla forindringar som det
utvecklade industrisamhillet medfort, forblir
kvinnans liv en kult, vars subjekt ar man-
nen ... Hon maste uthirda siavil hans dyrkan
och tillbedjan som hans grymhet och for-
akt’.65

Kvinnor kdmpar an idag for att komma
ner fran helgonsockeln och upp ur horor-
nas rannsten. De for kampen mot en till-
varo som musa, som allegori, mot pa-
klistrade klichéer och fér en sjilvstindig
kvinnlig identitet. Att kvinnor har forstatt
vad det handlar om visar det slagord som
100 000 italienskor ropade i Rom den 3
april 1967 vid en demonstration mot for-
bud mot abort: 'Non siamo puttane, non
silamo sante, siamo donne tutte quante —
vi dr inga horor, vi dr inga helgon, vi ar
helt enkelt kvinnor!

Oversattning: Birgitta [onsson
Fackgranskning: Birgitta Hoguvall

Artikeln har tidigare varit publicerad i Asthe-
tik und Kommunikation, nr 25, 1976.

NOTER
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der Allegorie in den bildenden Kiinsten,
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Die Allegorie in Kunst, Wissenschaft und
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3. Otto Schmidt, Reallexikon zur Deutschen

Kunstgeschichte, Stuttgart 1937, band 1,

’Allegorie’. Och inte heller stimmer denna
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Ranke-Graves, a a, s 36, not 1.

. Thomson, a a, s 216.
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ter typiska: ’De hidr uttalade asikterna har
inte ansprak pa att vara nya och originella.
Vad vore de viarda om de inte vore lika
sjalvklara som naturen! (s 111)
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Ib s 25.
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Jfr har A Holtmonts monografi Die Hosen-
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Scheffler, a a, s 76.
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bildnis Lavoisier von David und die Ikono-
graphie der Museninspiration’. I: Wallraf—.
Richartz—]Jahrbuch, 36, 1974, s 200.

Pour Lavoisier, soumis a vos lois
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. Berthold Loffler, *Wissenschaften’. Avbildad
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Den star till héger om huvudportalen; till
vanster en Merkurius-staty som star for
’Handeln’. Bild ur: L’Exposition de Paris
1889, Band II, 2:a titelbladet. Uppstall-
ningen kan man se i supplementet till nr
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SUMMARY

Since classical antiquity, abstract philosophi-
cal concepts, eternal truths and human quali-
ties have been represented in creative art as
living and active beings, personified in alle-
gories: justice, wisdom, virtue and vice, art
and nature, seasons and parts of the world.
New allegories have been created as world-
views have changed. Disproportionately, the
female form has served to represent these alle-
gories. Cillie Rentmeister attempts to explain
the meaning of women personifying the cen-
tral concepts in the areas of ’tradition’ and
’progress’ by using a number of examples and
by using Bornemann’s thesis of patriarchal
oppression as a background. At the same time,
women’s allegorical existence is compared
with women’s real lives.

The role of the muses is examined first.
Traditionally, the nine muses have been con-
sidered an inspiration for artists and scientists.
It is interesting to note that in a pre-patriar-
chal period, these nine matriarchal goddesses
existed fatherless. They were mother earth’s
and the air’s daughters — all powerful and
cognizant. With the entrance of patriarchy, the
muses are degraded in standing, adopted by
Zeus and lose their power and might.

During the nineteenth century, it becomes
clear that the muse may inspire but not carry
out her profession. Women were systemati-
cally prevented from practising their art. For
example, women who were admitted to the
art academy were excluded from the decisive
part of the training, thus making it impossible
for her to create a work of importance.

Similarly within the sciences women were
excluded from pursuing professions. Medicine
was, for example, personified by the female
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figure *Hygeia’ and yet women were preven-
ted from following a medical training despite
the fact that earlier they had mastered con-
siderable knowledge within this field and espe-
cially within the area of child-bearing.

Cillie Rentmeister examines further how
industry and work have been allegorized. Inter-
estingly work, as opposed to industry, has
been personified by men, despite the fact that
women have been an important and growing
sector of the work force. Allegories concerning
sexuality are also addressed such as in the art
that can be designated by the term ’flesh and
iron’.

Cillie Rentmeister concludes by stating that
the sex of allegories is not arbitrary. All fe-
male allegories are an affirmation of the myth
concerning woman’s dualistic being, that of
either saint or whore. Woman is reduced to
an object. Part of women’s struggle today is
against being a muse, an allegory, a pin-up.
Instead we struggle towards an independent
identity.

Cillie Rentmeister
Burknerstr 6

D — 1000 Berlin 44
West Germany



