BARBRO WERKMASTER

Familjebildernas ideologiska funktion

Pa vilket sdtt framstdlls familjens utveckling
och fordndrade funktioner 1 bildkonsten? Hdr visar
Barbro Werkmdister hur familjebilden anvinds som ideologiskt vapen
mellan olika klasser och skikt i den historiska kampen om
makten och hegemonin i samhdllet. Hon diskuterar med
utgangspunkt fran Habermas’ teori hur familjens
Sfunktioner Gvergar alltmer fran

det privata till det offentliga.

Annandag jul avbrét jag en maltid for att se
ett TV-program. Jag ursiktade mig med att
det var noédviandigt for min forskning, en
forklaring som togs emot med skepsis av
min familj, som misstankte att skdlet mer lag
at det kanslomissiga hallet. Programmet
som jag maste se handlade om ’en smabarns-
familj fran Gamla stan’. Det var den nu re-
dan traditionella intervjun med kungaparet,
detta ar inspelad pa Stenhammar. Vi fick
lyssna till ett samtal som mycket kretsade
kring barnuppfostran och se pa hur famil-
jen forberedde julfirandet genom att till-
sammans baka pepparkakor och hugga gran
1 skogen. Nagra inslag fran kungens barn-
dom visade hur han i sin tur bakat med sina
systrar och firat Lucia som stjairngosse. Ett
annat inslag var soliga sommarbilder (filma-
de av kungen sjalv) fran prinsessan Victorias
tvaarsdag.

Pa en fraga vad han tyckte om allmidnhe-
tens stigande intresse for hans familj svara-
de kungen att "folk blir kriasna, de vill kom-
ma in i hemmet.! Han konstaterade att in-
tresset 6kat sedan han sjalv var barn och jag
uppfattade det sa att han fann detta helt
legitimt. Som offentliga personer stillde
kungen och drottningen upp pa allminhe-
tens 'behov’ att fa blicka in i deras privata
vardag.

Det ligger ndra till hands att inleda en
uppsats som ska handla om familjebilder
och deras funktion som férmedlare och for-
starkare av ideologier med att ta upp detta
julprogram. Det gav manga nyckelord rele-

vanta 1 sammanhanget: smabarnsfamilj,
hemliv, julfirande, fodelsedagsfirande, som-
marstille, kungligheter, familjealbum, pri-
vat, offentlig, massmedia. De forsta formed-
lar nagot av den emotionella kraft som lig-
ger 1 familjebegreppet medan ord som pri-
vat och offentlig antyder en teoribildning
och massmedia (har TV) det medium dar
familjebilderna framfor allt exponeras.

Var tids stora bildmedium ar TV. Dess
existens har dven forandrat vara julseder
och for manga svenska barn ar jul detsamma
som Walt Disney-programmet pa julaftons
eftermiddag. TV ar ndstan att likna vid en
veckotidning, med vissa inslag av nyheter,
och programmet med kungafamiljen smal-
ter val in. Hur ’privata’ var scenerna med
pepparkaksbaket och julgranen? Bigge till-
hor en julbildstradition som ofta féorekom-
mer i bocker och tidningar. Vil kidnda ex-
empel ar Elsa Beskows Petters och Lottas jul
(1947) och Astrid Lindgrens/Ilon Wiklands
Jul @ Bullerbyn (1963). (Men detaljer avslojar
forandringar, nu star tex den moderna
pappan i koket.) Nar kungen i programmet
tar upp sin kamera och forevigar mor och
barn vid bakbordet leder detta tanken till
vart eget fotoalbum, dir liknande scener
finns inklistrade. Kungafamiljen fungerar
som levande sagobilder som forebilder och
som stillféretradande familj eller slikt. For
sammanlagt 293 kronor kan jag abonnera
pa fotografier av denna lyckliga familj och
klistra in dem i ett medfoljande album med
plats dven for privata bilder.?



Konstvetenskaplig forskning om
familjebilder

Familj och massbild ar tva begrepp som dr
nara knutna till varandra och det ar omojligt
att studera det ena utan att komma in pa det
andra. Aven inom den bildkategori som kan
kallas konstbilden (inklusive skulptur) finns
tydliga avlasbara grupper av familjebilder.
Det ar darfor markligt att den konstveten-
skapliga forskningen har dgnat sa litet in-
tresse at detta amne och det finns ingen
motsvarighet till den forskning om familjen
som vixt fram det senaste artiondet inom
andra discipliner, framfor allt de samhalls-
vetenskapliga. Daremot har andra humanis-
ter som litteraturvetare, idéhistoriker, etno-
loger som studerat populdrpress eller famil-
jebegreppet dven utgatt fran bilder och ana-
lyserat dessa. Det ar tex en historiker, Phi-
lippe Aries, som tecknar framvixten av fa-
miljebilder inom konsten och en litteratur-
vetare Eric Johannesson, som ger det vikti-
gaste bidraget pa svenska till tolkningen av
familjebilder och deras ideologiska bak-
grund.? I Tyskland har etnologer med
Wolfgang Briickner som central gestalt gett
viktiga bidrag pa den illustrerade popular-
pressens och oljetryckets omrade och littera-
turvetaren Klaus Doderer pa barnbokens.
Socialhistorikern Ingeborg Weber-Keller-
mann har som komplement till sin under-
sokning Die deutsche Familie (1974) gett ut en
rikligt illustrerad praktvolym, Die Familie
1976.4

I mitt forskningsarbete om 1800-talets
svenska bilderboksutbud vicktes tidigt fra-
gan om familjen. Avhandlingen kommer att
ingad som en del av projektet Bildens och bild-
konstens kommunikationsproblem under 1800-
och 1900-talen. 1 uppsatser som skrivits av
medlemmar i projektet har familjebegrep-
pet tagits upp.®

Mitt intresse for familjen som historiskt
fenomen ar knutet till mitt arbete inom
kvinnorérelsen och det ar dar jag har fatt
mest gehor och néring for egna tankar.® Det
var pa en kvinnohistorisk konferens i Nij-
megen 1975, den foérsta som nagonsin hal-
lits, som jag moétte andra konstvetare med
liknande installning.”
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Feministiska konsthistoriker har an sa
linge mest varit sysselsatta med den primira
uppgiften att 6verhuvud gora kvinnors liv
och bilder synliga och pabérja arbetet med
att frigora oss ur det mansdominerande nat
som all bildforskning ar insnérjd i.

Det ar forst pa de allra senaste aren som
feministiska konstvetare och kritiker pa all-
var har borjat analysera bildernas ideologis-
ka innehall. Under 1970-talet har kvinnliga
konstndrer borjat bearbeta myterna kring
familjen 1 sina arbeten och dven beskrivit
tamiljelivets och vardagslivets realiteter.

En forklaring till att familjebegreppet inte
har diskuterats lika intensivt inom konstve-
tenskapen som inom andra vetenskapsgre-
nar tror jag beror pa att feministisk forsk-
ning ar sa sparsamt foretradd hos oss. Det-
samma kan sigas om marxistisk, nagot som
ocksa ar utslagsgivande i detta fall. En tredje
forklaring kan vara att forskning kring
massbilden annu inte har fatt den bredd och
det djup som motsvarar dess stora betydelse,
bade kvalitativt och kvantitativt som bildme-
dium.

Borgerlig offentlighet

Jag vill med denna uppsats inte géra an-
sprak pa att sjalv komma med nagon uttém-
mande beskrivning eller teorier om familje-
bilderna och deras funktion. Omradet ar
alltfor stort och obearbetat och kraver ett
eller flera projektarbeten. Vilka jag hoppas
kommer!

Har vill jag ta upp familjebilderna utifran
det begreppspar som jag snuddade vid i in-
ledningen: privat/offentligt. Ett arbete som
har haft betydelse fér mig ar Jirgen Haber-
mas’ Strukturwandel der Offentlichkeit, 1962
(norsk overs Borgerlig offentlighet 1971)8 1
Innanfor och utanfor modernismen (1979) gor
Gert Z Nordstrom ansprak pa att som den
forsta introducera offentlighetsteorierna i
bildsammanhang.? Jag har haft svarigheter
att anvanda hans uppsats pa mitt eget mate-
rial, eftersom den ar oklar och bortser fran
en historisk utveckling av offentlighetsbe-
greppet. Det ar just Habermas’ beskrivning
av denna utveckling som gor hans arbete sa
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anvandbart for de problem jag har kommit i
beréring med.

Jag kommer inte heller att ga in pa den
vidareutveckling av begreppet som gjorts av
Negt & Kluge'® eller arbeten inom littera-
turvetenskapen eftersom jag vill bérja med
de grundliggande begreppen, préva dem
pa bilder och askadliggora detta sa tydligt
som mojligt.

Fran representativ offentlighet till resonerande
Innan jag gar vidare och analyserar visuella
familjeframstallningar vill jag med hjalp av
Habermas beskriva den borgerliga offent-
lighetens uppkomst, utveckling och forfall.

I det feodala samhallet var offentligheten
representativ. Kungamakt och adel hade en
‘naturgiven’ hiarskarstatus som inte ifraga-
sattes och den demonstrerades utat bla i
byggnader, parkanliggningar, fester och
traktater. Overgangen till ett kapitalistiskt
samhille med en privat varumarknad ska-
par gradvis en ny offentlighet. Det som pa
sjalvhushallets tid var varje enskilt hushalls
angelagenhet blir till gemensamma angela-

genheter, som behover diskuteras. De som
en gang var myndigheternas adressater, blir
subjekt.

Framvixten av den borgerliga offentlig-
hetens institutioner beskriver en utveckling.
Det ’offentliga samtalet’ uppstar ur det pri-
vata: ca 1680-1730 kaffehusen i England
och salongerna i Frankrike (konversatio-
nen), fran ca 1700 tidningarna (brevet) och
fran 1750 romanen (dagboken). Ur detta
forgrenar sig en litterdr, kulturell och poli-
tisk offentlighet med ’kulturhus’, dar aska-
daren betalar for att lyssna till eller betrakta
det offentliga samtalet, och parlamentet.
Ord som publik, publicitet och opinion upp-
star.

Denna framviaxande borgerliga offentlig-
het hade tva funktioner. Dels skulle den reg-
lera forhallandet mellan det privata varu-
samhallet och staten, dels skulle den skapa
en klassidentitet som legitimerade borgar-
klassens maktansprak.

Habermas har skisserat relationerna mel-
lan det privata varusamhallet och staten i
foljande schema:

PRIVAT OMRADE
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borgerligt samhille
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SFAR FOR OFFENTLIG MYNDIGHET

stat
(omrade for politik)

hov

(hov-adligt samhiille)

Nar vi 1980 satter likhetstecken mellan
familjeliv och privatliv innebir det en redu-
cering av begreppet privat, vilken har sin
reella grund i utvecklingen av relationen
mellan varusamhille—stat. 1 detta schema
gar en markerad grians mellan det privata
omradet och den offentliga myndigheten.
Det som nu kallas familj heter intimsfaren,
som dr kdarnan i familjesfiaren, som i sin tur
ar kirnan i privatsfaren.

Bakom franska revolutionens honnérsord

frihet, jamlikhet, broderskap dolde sig ti-
dens stora politiska fragor: borgarklassens
frihet att utan inblandning fran staten fritt
disponera o6ver kapitalet, yttrandefrihet,
motesfrihet samt lika rdtt att erévra politisk
makt.

Den expanderande borgarklassen legiti-
merar sina maktansprak med principerna
som frivillighet, likvardighet, gemenskap
och kunskapstillgang. Manniskor (borgerli-
ga min) skulle erévra egendom och infly-



tande via varukonkurrens och debatt utifran
fornuftiga, rationella grunder.

Familjen (relationerna mellan man-hust-
ru-barn) far har en betydelsefull funktion
bade i realiteten och som idé. Det nyvunna
manniskovardet, som inte utgick fran bor-
den och fast jordegendom, maste befistas i
varje generation.

Kring familjen uppstar och odlas en kult
som forstarker de principer som legitimerar
den nya hegemonin, frivillighet, likvardig-
het, innerlighet (gemenskap och kirlek)
samt bildning. Bankirens, handelsmannens,
den liardes, konstnidrens identitet dr borga-
rens (yrkesmannens) och manniskans (famil-
jefaderns) i samma person. Den danske ma-
laren Jens Juel (1745-1802) askadliggor
denna utveckling i tva sjalvportritt. 1766 ser
vi honom ensam framfor sitt staffli, 1791
sitter han dar med sin hustru. Han betraktar
askadaren, hon hans tavla.'?

I realiteten byggde inte dktenskapet pa
likvardighet eller frivillighet. Mannen hade
husbondevilde 6ver kvinnan och de flesta
aktenskap ingicks som resonemangspartier
for att t ex knyta affarskontakter med andra
man eller fa kapitaltillskott eller ambeten.
Varusambhillet byggde lika litet som dkten-
skapet pa frihet och jamlikhet. Dess existens
vilade pa utnyttjande av arbetarklassen,
hansynsloshet och manipulationer. Sa har
skulle vi kunna teckna forhallandet mellan
familj och samhalle sa blir bilden av en iden-
titet dem emellan klarare:!?

FAMIL]J
idé realitet
frivillighet resonemangspartier
likvardighet husbondevilde
innerlighet lydnad
karlek straff

bildning

SAMHALLE
wdé realitet
frivillighet kapital
likvardighet utsugning
solidaritet slaveri
konkurrens genom hierarki
rationella beslut uteslutning

ekonomiskt maktsprak
utbildning
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I romaner, poesibocker, tidskrifter, mal-
ningar, gravyrer, tryckta bilder liar sig bor-
garklassen att se sig sjilva som goda, bildade
och humana ménniskor med egen livsstil.
Offentligheten blir ett medel att skapa ide-
ologier med utgangspunkt i familjen. Fa-
milj, kvinna, barn far givna symbolvirden.

Fran kulturresonerande till kulturkonsumerande
publik
Borgerlig offentlighet star och faller med
begreppet allmin tillgianglighet. I och med
att nagot blir offentligt blir det tillgangligt
for andra med motstridiga intressen. Nar
andra an borgarklassens min stiller kravet
att principerna om frihet, jamlikhet och soli-
daritet skall gélla dven dem forandras 'det
offentliga samtalet’. Jamsides med behovet
att upplysa kommer behovet att vilseleda.
Offentligheten, som under 1700-talet och
in pa 1800-talet framst var ett befrielsein-
strument fér borgarklassen gentemot
kungamakt och adel blir under 1800-talet
alltmer ett fortryckarinstrument gentemot
de arbetande klasserna.’Publicitet tjener like
mye til manipulasjon av publikum som till
legitimasjon for publikum. Kritisk publicitet
fortrenges av manipulativ publicitet.’**
Publiken blir intressant som kopare ju
mer dess kopkraft vixer. En innerlighet som
orienterade sig utat mot publicitet viker for
varor orienterade mot intimitet. Ju storre
publik en text eller bild vander sig till desto
tydligare avtecknar sig detta monster.
Forskjutningen mot monopolkapitalism
far till f6ljd att staten mer och mer blandar
sig in i det privata varusamhillets affarer
och vice versa. I stillet for en tydlig grans
daremellan far vi en socialsfar med flytande
granser. Familjens reella funktion férand-
ras. Dess betydelse for varureproduktionen
minskar och den glider 6ver till fritids- och
konsumtionssfiren. Det uppstar en motsatt-
ning mellan den sociala sfaren (yrket och
politiken) och intimsfaren (familjen och fri-
tiden). Vi far ett nytt schema:



SOCIALSFAR

‘yrket’
varureproduktionen

politisk
kulturell

offentlighet

Intimsfarens innehall blir familjen, det
privata samhillets sista privata rest, som
dessutom genom statliga myndigheters in-
gripande alltmer avprivatiseras. Dess funk-
tion som institution blir att konsumera varor
och reproducera arbetskraft. Dess mojlighe-
ter att paverka sin reella situation minskar.

Under 1900-talet accelererar utveckling-
en fran en kulturresonerande publik till en
kulturkonsumerande, som alltmer utgar
fran en massbas, dir den grupp som har
lagst utbildning ’styr’ innehallet.

Aven den politiska offentligheten absor-
beras av den konsumtionskulturella och av-
politiseras darigenom. I valkampanjerna
drunknar de politiska skiljefragorna och de-
ras verklighetsunderlag i miangden av latt-
fattliga slagord. 'Familjen’ och dess olika
medlemsgrupperingar fungerar aven i poli-
tiska sammanhang som symbol och ’siljar-
gument’ for skilda varden som trygghet,
lycka, gemenskap och pengar.

Sedan Habermas’ bok publicerades 1962
har konsumtionsmonstret forandrats. Fran
att ha varit inriktat pa familjens behov ar det
nu mer inriktat pa vissa gruppers behov, t ex
ungdomars, barns, kvinnors... Konsumtio-
nen utgar fran individen, men en individ
som ar flyttbar mellan skilda grupperingar.
Detta skapar en ny ideologi. Manniskan blir
en schackpjis, friheten dn skenbarare. I re-
klamen tar varorna minsklig gestalt och
manniskan sjalv forvandlas till vara.

Samtidigt har de konstniarer som agnar
sig at konstbilden i sina bilder analyserat
familjen och relationerna i den. Detta giller
i hog grad kvinnliga konstnirer.

‘politiken’
staten

INTIMSFAR

‘familjen’
konsumtion

fritid

’storstaden’

Familjebilder

Familjen som motiv, dvs manniskor for-
enade av sliktskapsband, fanns utbildad
som sjalvstindig genre redan under 1500-
talet. Forst under 1700-talet far den i konst-
historien en mer dominerande plats. Tva
huvudkategorier kan urskiljas: 1) portratt
och 2) scener ur familjelivet. Inom bagge
finns tva stora underkategorier, a) mor och
barn-framstillningar och b) barnframstall-
ningar.

Det ar inte latt att ur den stora mangd
familjebilder som kommit till under de tre
senaste seklen vilja nagra fa. Jag har anda
vagat mig pa forsoket att utifran representa-
tiva bilder belysa det forlopp som jag med
hjalp av Habermas har skisserat.

Nya dygder
Med god hushallning beholl borgaren sitt
valstand, med flit och erévring av nya kun-
skaper 6kade han det, med ordning skapade
han kontroll 6ver affirer och méanniskor,
med sammanhallning och kunskapsoverfo-
ring beholl han rikedomen inom familjen.
Dessa dygder gillde dven kvinnorna i den
uppatstigande borgarklassen. Den franske
malaren Jean Baptiste Chardin (1699-1779)
var den forste konstnar som i storre omfatt-
ning i sina bilder beskrev de nya idealen.'
Kvinnan intar dar en central roll. Hustrun
som for kassabok 6ver hushallet eller haller
efter dottern vid handarbetet dar n6dviandig
for familjens bestand. Malningarna 6verfor-
des till gravyrer och nadde en vaxande pub-



lik med sitt innehéll. T Bordsbonen (1740)
vantar modern omt men bestiamd att dot-
tern ska be sin bon fore maten. Det runda
bordet, som férenar familjemedlemmarna,
kommer sa smaningom att bli ett viktigt ele-
ment i familjebildens ikonografi, liksom det
rutiga golvet, den fasta ordnade grund som
familjen star pa. Den stillhet och ro som vilar
over bilden forstirker intrycket av en reli-
gi6s handling och 6verfor detta till familjen
som helhet.

Chardins malningar beskriver det arbete
som utfors i hemmet av kvinnorna (bade
hustrur och tjanstekvinnor) och ger detta
arbete dven ett immateriellt virde. Chardins
forhallande till vardagliga hemsysslor ater-
kommer hos framfér allt kvinnliga malare,
tex Anna Ancher, i decennierna kring
1900.

Jean Baptiste Greuze (1725-1805), ytterli-
gare en av den nya borgerlighetens malare,
sentimentaliserar och anekdotiserar de hus-
liga scenerna och ger dem en dold erotisk
anstrykning. Marguerite Gérard (1761-
1837) bidrar med sina moraliserande scener
till att utveckla denna genre.

Innerlighet

Den konst som var avsedd for den aristokra-
tiska publiken forestallde latt kladda alskan-
de par med runda former. Det ar f6r denna
publik, som nu ndrmat sig den borgerliga,
som Jean-Honoré Fragonard (1732-1806)
fr om 1770-talet malar Den lyckliga familjen,
Den lyckliga modern, Barnens lekar. .. Bilderna
ar fyllda av munterhet, lekfullhet, 6mhet,
narhet. Moderslycka och familjelycka blir
begrepp. Den sanna lyckan har gestaltad i
en gravyr av Moreau dy (1741-1814), ar att
sitta omgiven av hustru, barn och hundar i
det egna hemmet. Gravyrer som dessa
spreds till en vid publik utanfér den ur-
sprungliga.

Aven inom portrittgenren grupperas fa-
miljemedlemmarna i anekdotiska situatio-
ner, girna utomhus, alltid med samhorighe-
ten poingterad antingen genom berdring
eller gemensam syssla.'¢

Nir Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1842)
pa 1770-talet malar sjalvportratt som 6m
mor, 16st och ledigt kladd och med tydliga
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Gravyr efter malning av Jean Baptiste Chardin,
“Bordsbonen”, 1740.

influenser fran renissansens madonnabil-
der, ar de exempel pa hur kvinnor och barn
blir féretradare for den nya innerligheten,
den fran arbete befriade minniskan, den
‘naturliga’ manniskan. Precis som 1 de reli-
gi6sa madonnabilderna gestaltar Vigée-Le-
brun en idé mer dn hon malar ett portritt.
Det ar inom aristokratin och hégborger-
skapet som denna idé forst tar form och
framforallt Joshua Reynolds (1723-92) for-
mar ett monster. Hans efterfoéljare, Thomas
Lawrence (1769-1830) okar kinsloinnehal-
let och darigenom sin popularitet hos en
viaxande publik. Mrs Henry Baring med tva av
sina barn (1821) har den konstgjort spontana
gruppering, som forstarker intrycket av pri-
vatliv och intimitet. Bakom den i familjebil-
der sa ofta aterkommande soffan stod ur-
sprungligen fadern,'” kanske borttagen for
att han stoérde malningens idéinnehall. Mal-
ningar som dessa stalldes ut och blev offent-
liga. Intimsfaren gavs bokstavligt och bild-
likt *offentlig mening’. Idealen spriddes.
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Thomas Lawrence, "Mrs Henry Baring med tva av
sina barn”, 1821. Ur Michael Levey: Sir Thomas
Lawrence, London 1979.

Moreau d vy, Den sanna lyckan”,
wr L’Enfant dans les collections de
la Ville de Paris, Paris 1979.

Ordning och innerlighet

Omkring 1850 bérjar familjen bli ett be-
grepp och som institution malgrupp fér den
vaxande populira pressen.'® Familjens med-
lemmar forenade kring hogliasning eller
musik pryder omslagen pa familjetidskrifter
och upptrader som illustrationer inuti. Dar
apostroferas smaborgerliga viarden som
ordning, flit, gudsfruktan, fosterland, dygd.
I samma tidningar aterges ocksa reproduk-
tioner av tavlor fran konstsalongerna.'
Dessa har ofta familjemotiv, som framstéller
hoégborgerskapet ofta kladda i rokoko- eller
empirekostymering.?® Lisaren kan identifie-
ra sig med den egna klassens ideal, som ar
den uppatstravandes puritanska, och nira
sina drommar med den hogres lekfulla liv.
Den tyske konstnaren Ludwig Richter
(1803-84) ar den framste idoge foretrada-
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Ludwig Richter, "Hemmusik”, ur Das Ludwig Richter Hausbush, 1976.

ren fér smaborgerskapets idylliska genrebil-
der. I hans trasnitt Hemmusik (1858), ater-
finns komponenter bade fran Chardins sed-
liga allvar och Moreaus dy innerlighet. Ef-
ter dagens arbete forenas familjens med-
lemmar kring musik. Aftonvarden star
framstdlld pa bordet, som tillsammans med
soffan och tavlorna (borgerlighetens symbo-
ler) skymtar i bakgrunden. Syskonen haller
om varandra, dldsta dottern ligger armen
om far. Duken over taffeln ar provisoriskt
uppvikt, hundar och leksaker finns i narhe-
ten av de minsta barnen. Den gamla vinder
ryggen at gemenskapen, med men danda inte
med. Klockan miter tiden. Utanfor det trev-
na hemmet brakar ovidret l6st. Fageln i bu-
ren upprepar budskapet om tryggheten i
familjen.

Vardagliga familjescener har sitt upphov
bl a i manadsbilder och bilder som berittar
om minniskans aldrar.?' Bagge dessa finns
inrymda i Richters bild. Sa férenas i denna

till synes sa enkla teckning manga bildhisto-
riska trddar, som tillsammans berittar om
familjen som viarn mot yttre faror for alla
generationer. Vi kan dven paminna oss att
musiken allegoriskt framstilldes som en fa-
milj. Den som anger tonen ar fadern.

Familjen som varuforbrukare
Nya riter uppstod kring familjen. Hoglas-
ning och musik ar namnda. Annat som band
samman familjen var fodelsedags- och
namnsdagsfirande. Den hogtid som mer idn
nagot annat kom att manifestera familjekér-
leken ar julen. Julklappen som 6ppen sym-
bol for tillgivenhet och som dold for lydnad
(finns har nagra snilla barn?) kan dven ses
som uttryck for familjeinstitutionens alltmer
betydelsefulla roll som varukonsument.?? I
Jenny Nystroms jultidningsomslag (1910)
aterkommer soffan. Far haller armen be-
skyddande (dvs agande) om mor. Via beré-
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Jenny Nystrom. Omslag till tidningen Barnens julklapp, 1910.



57

Carl Larsson, "Frukost under stora bjorken”. Ur Ett hem 1899.

ringar gar det en gemenskapens ring mellan
alla. Den varma kinslan aterspeglas i gra-
nens tanda ljus. Familjen forenas kring jul-
klappskorgen, en sammansmaltning av fa-
milj, religion, konsumtion. Innerligheten ar
kopplad till saker (varor).

Intimitet som vara

Carl Larsson (1853-1919) gav ut albumet De
mina, toljt av Ett hem 1899, Larssons 1902,
Spadarfuet 1906 och At solsidan 1910. Forla-
gorna ar akvareller som aterger situations-
bilder fran familjens liv i Sundborn. Bocker-
na och reproduktionerna av samma motiv
fick stor spridning ocksa utomlands.

Carl Larsson utelamnar sin hustrus och
sina barns intima liv till offentligheten, inti-
mitet har blivit en vara som siljer. Vardags-
skildringar som forut varit anonyma blir
personliga, verkliga minniskor salufors till
en anonym publik. Griansen mellan det pri-
vata och det offentliga ar uppriven. Publi-
ken blir ’du’ med familjen Larsson. I dag har

Carl Larssons bilder natt ut till en masspu-
blik, och tusentals manniskor vallfardar till
hemmet i Sundborn foér att trampa ’helig’
mark.?

Jag har valt att visa Frukost under stora bjor-
ken ur Ett hem. Frukosten som en av familje-
livets mer informella maltider avbildas ofta
kring sekelskiftet. Kladseln ér ledig, hunden
sitter med vid bordet, pilsnerflaskorna lig-
ger pa marken. Akvarellen berittar ocksa
hur minniskorna lyckats gora den vilda na-
turen till ett hem, trygg och lagom kultive-
rad. Naturen for tanken till sommarstuga,
ledighet, familjesamvarons bista tid. Solen
skiner, hans och hennes initialer ar inskurna
i bjorken. Det ar i karlekens hagn den
otvungna maltiden ager rum.

'Den sanna lyckan’ som har klivit ur bilden
och in i bilden igen! Moraeus d y gravyr var
en genrebild med 6ppet idéinnehall. Carl
Larssons akvarell ar lika mycket en genre-
bild, men har doljer skenet av verklighet
idéinnehallet.
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Kungliga familjen

Carl Larssons sommaridyll fran Dalarna
moter oss 1980 i bilder fran kungaparets
sommaridyll pd Oland. Kungen framstills
som borgare. Precis som konstniaren har han
fattat om inte penseln sa kameran for att
fanga hustru och barn i naturliga poser och,
vilket dr viktigt i sammanhanget, offentlig-
gor sina bilder. Kungliga har under 1900-ta-
let varit levande barare av idén om den sma-
borgerliga familjelyckan.?* Samtidigt ar
kungafamiljerna inga vanliga borgerliga fa-
miljer, de forkroppsligar ocksa det ouppna-
eliga bords- och rikedomsidealet. Vi kan
identifiera oss med kungafamiljen, tar den
till vara hjartan och accepterar dairmed dven
monarkin. Kungafamiljen utan reell politisk
makt fungerar i offentligheten som ideolo-
gisk kraft. 1980 nar bilder som dessa langt
langt fler dn gravyrerna for tvahundra ar
sedan.

Mdnniskan som vara

Kungaparet ar forebild for den stabila fa-
miljelyckan. I ett samhille dar varaktig ge-
menskap mellan manniskor alltmer foérsva-
ras, haller de myten om paradiset levande.
Bladdrar vi igenom veckotidningarna finner
vi aven andra budskap. Dar ar paret viktiga-
re an familjen, 1700-talets aristokratiska
kiarleksmonster, dar kiarleken var bestandig
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A w  Vykort 1978. Foto HM Konung
= Carl XVI Gustaf.

men foremalen vixlande, formedlas oss via
filmstjarnor och andra noéjesartister. I famil-
jetidningarna aterfinns inte familjen ens i
reklamen. Dar upptrader i stiallet mest mor
och barn, far och barn, barn och barn, mor-
far och barn. Vecka 29 fanns en familjebild.
En paradisbild. Himmelen med sin bla farg
fyller néstan hela bilden, den géar nistan i ett
med havet, endast en smal sandremsa ar fast
mark. Minniskorna ar sma. De gar nakna
hand i hand ut 1 havet, mot himmelen. Men
havet ar lugnt, himmelen bla, inget skram-
mer. Bilden domineras av NIVEA. Minni-
skorna gér in i Nivea. Med Nivea ska deras
hud bli naturligt mjuk, paradisisk.

Familjen, manniskorna, utan varje an-
knytning till social verklighet, férminskas
under Niveas dominans. Endast genom att
ga upp 1 nivea, bli kram sjélva, blir de stora.
Varan ir tryggheten, kirleken, intimiteten,
lyckan.

Bara for nagra ar sedan var familjebilder
ett dominerande inslag i reklambilderna.
Ocksa i de politiska valaffischerna forekom
familjen. Redan p& mitten av 1930-talet dy-
ker de upp, men det ar forst pa senare ar
som de flitigt kommit till anvindning hos
samtliga partier.® 1976 salde bade center-
partister och socialdemokrater trygghet och
gemenskap med hjilp av familjen. Center-
partiets familj sitter férskansad bakom bor-
det medan socialdemokraterna vill att vi ska
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Lena Cronquist, "Isen” 1975.

kopa deras 'paket’ med samma tryggt avero-
tiserade parrelation som mjolkcentralen sil-
jer mjolk med. Bakom bilderna déljer sig en
verklighet, dar familjerna och generationer-
na splittrats 1 strukturrationaliseringens
tecken och under socialdemokraternas rege-
ringsinnehav.

Nya familjebilder
Under 1970-talet har bilden av den konflikt-
fria familjeidyllen diskuterats i den sista rest
av borgerlig offentlighet som existerar, litte-
ratur och konst. Lena Cronqyvist har i en svit
malningar utgatt fran portrattbilder i famil-



jealbumet. Malningen Isen (1974) leder tan-
ken till sondagspromenaden.

Ser vi narmare pa malningen upptacker vi
att den till synes sammanhallna gruppen de-
lar sig 1 tre, mor och lillasyster, far samt
storasyster i mitten, isolerad genom tom-
rummet mellan personerna. Deras hander
nar aldrig varandra, fadern har inga armar
utanfér kroppen. Fadern ar framstalld
mork, ansiktslos, en hotande figur utan per-
sonliga drag. Den stora flickan ar ’likblek’,
den lilla har boérjat anta samma farg. Det
enda som talar om liv ar den roda rosetten,
som bryter realismen i bilden. De 6vriga har
mossor, det ar vinter, kallt. Vattnet som
symbol for det levande, rorliga, har frusit till
1s. Rosetten kan ses som dess kontrast, en
trotsig symbol for kdrlek, men ocksa for
blod—dé6d och kvinnlighet.

Isen handlar om angest, en angest som har
sitt upphov i familjerelationerna. Det ir ett
tema som aterkommer i bocker och bilder av
forfattare och konstniarer under 1970-talet.
I den sista resten av en resonerande offent-
lighet, den konstnarliga och litterara debat-
ten, har inte familjelyckan utan dess motsats
blivit ett publicitetsorienterat och saljande
tema.?® Mélningarna alluderar ofta pa lyckli-
ga familjen-genrer.

Vi lever i en tid av genomgripande for-
andringar, dar begreppen frihet, jamlikhet
och solidaritet pa nytt granskas och provas.
1970-talets positiva forsok till alternativ fa-
miljebildning dr storfamiljen eller kollekti-
vet. Den finns gestaltad bade i dokumentira
och idébilder, som drunknar i mangden av
andra familjebilder. Storfamiljen har dn sa
lange en marginell samhillelig betydelse.

NOTER

1. Citat ur mina anteckningar. Tyvarr ar TV, var tids
dominerande informations- och underhallningsme-
dium, inte tillgiangligt for verifikation pa samma
satt som tryckta texter.

2. Albumet siljs av Allers, se tex annons i Femina nr
29/80.

3. Philippe Aries, L'enfant et la vie familiale sous Uancien
régime, Paris 1960, eng 6vers. Centuries of Childhood,
London 1962, kap Pictures of the Family, s 339-
364. Eric Johannesson, Den ldsande familjen. Familje-
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tidskriften 1 Sverige 1850-1880, Nordiska museets
Handlingar 96, Uddevalla 1980.

. Se tex Wolfgang Briickner, Elfenreigen und Hoch-

zeutstraum. Oldm('kfabn'kati(m 1880-1940, 1974;
Klaus Doderer: Das biirgerliche Bilderbuch im 19.
Jahrhundert i Doderer & Muller (red): Das Bilder-
buch, Weinham und Basel 1973 och Ingeborg We-
ber-Kellerman, Die Familie, Geschichte, Geschichten
und Bilder, Frankfurt am Main 1976.

. Projektet Bildens och bildkonstens kommunika-

tionsproblem under 1800- och 1900-talen pagick
1973-1977 med stod fran Humanistiska forsk-
ningsradet. Avslutande arbeten kommer att publi-
ceras 1981-82. Uppsatser relevanta ur aspekten
“familj” ar Hedvig Brander-Jonsson: Madonnan
som borgerligt kvinnoideal, Paletten 3/75, Konstnia-
rens kvinna, Forskning & Framsteg 7/77. Allan Elle-
nius: Massproducerad konst odlade familjekulten,
Forskning & Framsteg, 1977; Lena Johannesson:
Reklamens kvinna, Forskning & Framsteg 1977; Bar-
bro Werkmister: Barnet som tindrar i vara hjartan,
Konstvetenskaplig bulletin 16/76 (radioforedrag 12/5
75) Barnbokens kvinna, Forskning & Framsteg 7/77,
Kvinnan i konsten (tills med Christian Chambert &
Anna Lena Lindberg), Paletten 3/75. Kvinnan mani-
pulerad dven i bilden (om bl a Tomtebobarnen),
Paletten 3/73. 1 ett gemensamt dnnu ej avslutat arbe-
te om Adam & Eva-motivet med Hedvig Brander-
Jonsson for vi en fortlopande diskussion kring te-
mat familjen i bild.

.1 Maud Hagg & Barbro Werkmister: Kvinnor och

sex, Uddevalla 1973 analyseras dven familjen.

. Feminology, Dutch-Scandinavian Symposium on Wo-

man’s Position in Society, University of Nijmegen,
Holland, 8-11 juni 1975. Seminariet var det forsta
skandinaviska kvinnohistoriska seminariet och
kunde komma till stand endast tack vare att uni-
versitetet i Nijmegen inbjod till det. Dir deltog
féorutom Anna Lena Lindberg och jag fran Sverige
konstvetarna Hellen Lassen fran Danmark och El-
la Reitsma fran Holland. Foredrag finns publicera-
de i stencil med samma titel.

Jiirgen Habermas: Strukturwandel der Offentlichkeit,
Undersuchungen zu einer Kategorie der burger-
lichen Gesellschaft, 1962. Jag har anvant den nor-
ska 6versattningen Borgerlig offentlighet, dens fram-
vekst og forfall. Henimot en teorie om det borgerli-
ge samfunn, Oslo 1971.

. Gert Z Nordstrom: Offentlighetsteori och offentlig-

hetstyper i det borgerliga samhillet i Peter Cornell
m fl: Innanfor och utanfor modernismen, ss 212-39.

. Oskar Negt & Alexander Kluge, Offentlighet og erfa-

ring, mnorsk o6vers. Nordisk sommeruniversitets
skriftserie nr 3, 1974.
Habermas a a, sid 27.
Ellen Poulsen, Jens Juel, Képenhamn 1942, pl 2 och
24. Tavlorna hinger pa Statens museum for kunst,

Koépenhamn.

. De forsta avsnitten av Alex Haleys Ratter, som visa-

des 1 svensk TV varen 1980, kan anvindas som
illustration till detta schema. Dar kontrasterades de
vita ‘goda’ dgarna kirleksfullhet inom den egna fa-
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don 1931.
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vaxt se ss 61-98.
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Werkmaster 1 Vi 51-52/76.
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25. Lars Nittve & Bengt Lindahl, Svenska valaffischer,
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26. T ex av konstnarerna Lena Cronqvist, Gittan Jons-
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SUMMARY
The Ideological Function of Pictures of the Family
In the 18th and 19th centuries, the expanding
bourgeois class legitimated its claims to power in
society through such ideals as free will, equality,
brotherhood, and education. During this period,
the family (specifying the relations between man/
woman/children) took on new and important
functions — both in ideal and in real terms. The
family received a much wider role in the necessa-
ry succession of power between the generations;
in terms of ideals, a new cult developed around
the family as grounded in the values cited above:
free will (love), equality, brotherhood (intimacy)

and knowledge (education). For the first time,
descriptions of the family and of family life in
literature, art and popular culture, were used
both to bring about a new class identity, free from
the ideals of the nobility, and, later, as a device to
manipulate the ideas of workers and of people in
general.

With the help of ] Habermas’s theories of the
‘public’, in this article I discuss the way these
pictorial representations of the family evolve as
the public they are addressed to changes. The
ideological function of these representations are
analyzed — both in terms of form and content —
and are related to changes in the economic and
political structure of society.

My starting point is Chardin’s paintings and
etchings, which graphically present the virtues of
the new bourgeois life style. During the same
period, pictures aimed at the aristocracy were
also produced which focus on the family as a
symbol of success. Here, intimacy and natural-
ness are emphasized. With the shift to monopoly
capitalism, there is a shift in the function of the
family. The family is no longer a center for the
production of material goods, but becomes the
center for consumption and leisure activity.

Here success and happiness are no longer
identified with the family but become the ends to
be pursued in the family’s new leisure time func-
tion. The intimacy promised in the earlier ver-
sions of family life is transformed in this new
presentation. Intimacy becomes a product to be
sold and consumed. The result is that human
relations are transformed into things, and the
“family” into a product, a commodity. In this pro-
cess the family loses what little meaning it has
retained and ’'the couple’ with ever changing
partners takes the place of the family.

In the popular culture of the 1980’s many dif-
terent models of the family are offered. The roy-
al  family  comes to  represent  the
stable, traditional family, while the more flexible
is personified in the pop group ABBA. In con-
temporary art and literature, the
agony of the family has become a best-selling
product.
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