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Fran finrummet till vardagsrummet:
Transmedialt berattande som
litteraturdidaktisk underhallning
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ABSTRACT

This study explores re-creation processes, through transmedia storytelling, that are made visible in
the Swedish TV-programme Helt lyriskt (2018), where music artists transmediate Swedish poems
into songs. The aim is to analyse, through a close-reading method, two episodes of Helt lyriskt in
order to discuss how processes of transmedia storytelling make literary analyses visible and
accessible to the general public. The analysis shows that the episodes employ pedagogical strategies
to encourage the audience to partake in, and learn about, poetry and how to conduct literary
analyses. One strategy is to illuminate the artists” interpretation and analysis processes. Thus, the
audience experiences the textual and musical adaptations that the artist Molly Sandén makes in her
re-creation of Edith Sodergran’s “Vierge moderne” (1916), in which she transfers the main theme of
the poem, the early twentieth-century modern woman, to a song intended for the modern woman
of today. Another strategy, brought up in relation to Annika Norlin’s re-creation of Karin Boye’s “I
rorelse” (1927), is to question what liberties may be taken with a literary work, when she adopts the
main theme of the poem, to always strive for more, by adding self-composed lyrics to the poem.
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UNDERHALLNING MED LITTERATURDIDAKTISK
ANSATS

Berittelser i olika former, till exempel dikter, romaner, seriemagasin, datorspel, filmer och tv-serier
finns runt omkring oss och utgor en stor del av savil vuxnas som ungdomars och barns tillvaro
(Statens medierad, 2019a; Statens medierdd, 2019b). Det &r inte ovanligt att en berittelse, eller delar
dérav, omskapas i nya versioner, speciellt i olika medier ddr exempelvis en roman blir till film, tv-
serie, datorspel, och fanfiktion. Att skapa nya versioner av berittelser, speciellt i olika medier, dr
standigt pagaende processer.

Att gora underhallning av sadana omskapandeprocesser har visat sig vara framgangsrikt i svensk tv,
framférallt genom TV4:s programserie Sd mycket bittre (2010-), dar kinda musikartister under tio
sasonger tolkat och gjort om varandras ldtar. Dessa nya latar har i sin tur fatt stor spridning bortom
tv-serien i och med att de spelas i radio och formedlas genom olika musiktjinster dar populédrkultur

sprids.

Massmedia har potential att nd ut till manga ménniskor och att anvinda massmedia i bildande syfte,
savél formellt som informellt, har varit en del av svensk tv-tradition i 6ver 40 &r. Utbildningsradion
har sedan 1978 bidragit med utbildningsprogram som en del av public service. Det dr emellertid inte
bara utbildningsprogram som kan ha en didaktisk och folkbildande ansats; &ven underhéllningspro-

gram kan uppvisa sddana ansatser.

Ett exempel pa ett sadant program, som utgor grund for den foreliggande studien, &r underhall-
ningsprogrammet Helt lyriskt (2018). Programidén &r att ge nytt liv at svenska dikter som, enligt
programledaren Fredrik Lindstroms utsaga, “valdigt f4 manniskor laser idag” genom att lata kinda
svenska musikartister anvinda dem som lattexter och skapa nya latar (02.29-02.31). Genom
programmet far tv-tittarna f6lja musikartisternas ater- och omskapningsprocesser. I programmet
anvinds olika strategier dels for litteraturformedling, dels for att hjélpa tittarna ta till sig av det lit-
teraturvetenskapliga kunskapsinnehallet och for att iscensitta litteraturvetenskaplig bildning. Dessa
strategier kan saledes sdgas bidra till programmets litteraturdidaktiska ansats. Ann Lingebrandt,
recensent pd Sydsvenskan, ser programmet som ett led i att “6ka intresset och fora ut poesin till
folket” (2018, s. 15). Dikterna kan, vilket foreliggande studie visar, sédgas genomga en forflyttning
frén finrummet till vardagsrummet och de kan, med larares hjalp, i férlingningen dven flyttas till

klassrummet.

Mot bakgrund av att beréttelser stindigt omskapas och cirkulerar underséker vi den litteraturdidak-
tik som erbjuds eller mojligg6rs omkring oss. Syftet med unders6kningen ar att analysera tva avsnitt
av underhallningsprogrammet Helt lyriskt for att belysa och diskutera hur dessa avsnitt formedlar
skapandet av nya versioner i andra medieformat och det lirande som denna skapandeprocess erbju-
der, det vill sdga, programmets litteraturdidaktiska ansats. For att uppna detta syfte utgar vi ifran
foljande fragestéllningar:

e  Hur synliggors musikartisternas tolknings- och analysprocesser i programmet?

e  Vilka textuella och musikaliska val framtrader i omskapandeprocesserna och hur
motiveras dessa val?

o  Vilka reaktioner synliggors vid ifrdgasittandet av vad man far gora med ett litterart verk?

e  Vilken litteraturdidaktisk ansats framtrader i de tva avsnitten?
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LITTERATURDIDAKTIK: TRANSMEDIA
STORYTELLING, MAKEOVER OCH KNOWLEDGE-IN-
ACTION

Skonlitteraturens, framfor allt litteraturlasandets, roll och funktion har diskuterats och legitimerats
fran olika hall inom litteraturdidaktisk forskning i Norden (t.ex. Martinsson, 2018; Persson, 2007).

Det ir inte bara det formella larandet som utgdr grund for litteraturdidaktisk forskning, dven det
informella larandet, speciellt med fokus pé berittande i olika medier, har fatt allt storre utrymme
inom den litteraturdidaktiska forskningen (t.ex. Lundstrdm & Svensson, 2017b). Lyrikens roll och

funktion ar ett aktuellt litteraturdidaktiskt forskningsomrade dir poetiska ldspraktiker (Sigvardsson,
2020), sjalvbiografiska poetiska uttryck (Proitsaki Stjernkvist, 2020) och kreativa skapandeprocesser
genom video poetry (Hoglund, 2017) utgor nagra exempel.

Eftersom studiens primira fokus dr mediedverskridande och kreativt ater- och omskapande av lit-
terdra verk utgor transmedia storytelling, (Jenkins, 1992), transmedialt beréttande, det teoretiska
ramverket for analysen. Det som 4r utmarkande for transmedialt berédttande, vilket kan vara bade
fiktivt och icke-fiktivt berédttande, dr enligt Henry Jenkins att det “represents a process where
integral elements of a fiction get dispersed systematically across multiple delivery channels for
the purpose of creating a unified and coordinated entertainment experience” (2007,
“Transmedia Storytelling 1017, st. 1). Det 4r séledes inte friga om att dterskapa samma berat-
telse igen fast i ett nytt medium utan snarare ett sitt att i forflyttningen av innehall fran ett
medium till ett annat skapa en upplevelse genom att expandera berittelsen. Denna upplevelse
kan ses som processer av "world-building” (Jenkins, 2007, “Transmedia Storytelling 1017, st.
3), dér olika delar byggs ihop till nya enheter, produkter, som paverkar bade de som skapar
och de som anvinder berittelserna. I den foreliggande studien sker dessa processer av trans-

medialt berdttande, nér tva av deltagarna i Helt lyriskt tonsatter dikter.

I sitt arbete med transmedialt berdttande inom och genom olika fanprodukter askadliggér Jenkins
fanfiktionforfattares behandling av kédrntexten, vilken kan ses som ett sétt att vidga “its boundaries
to incorporate their concerns, [and] remolding its characters to better suit their desires” (1992,
s.156). En utvidgning av berattelsen som bjuder in lasarna och tar hansyn till deras perspektiv, syn-
punkter eller asikter kan fylla en rad olika funktioner, till exempel att gora om ett heterosexuellt par
till ett homosexuellt par eller att skapa starka kvinnliga karaktirer, och ddrigenom belysa svagheter
ikdrntexten sett fran dagens anvandare. Pa detta sitt skapar transmedialt berittande férutséttningar
for larande genom analys och perspektivforandringar. Nar det géller programserien Helt lyriskt ar
det inte fanproduktioner som fokuseras utan professionella musikartister som ater- och omskapar
dikter till latar, men &ven i dessa professionella transmediala processer visar det sig vara angelaget
att ta hiansyn bade till kirntexten och till dess fans pa samma gang som man tdnjer pa granserna for

att anpassa verket till nya (och gamla) mottagare.

I tidigare studier som fokuserar pé kreativt ater- och omskapande av fiktiva verk, re-presentationer,
genom bildande av textuniversum, anviands begreppen remake och makeover for att beskriva tva
olika processer av att skapa re-presentationer (Lundstrém & Svensson 2017a; Svensson 2013;
Svensson & Lundstrom 2019). En remake innebdr att beréttelsen gors igen, det vill sdga en repetition
av berittelsen i ny tappning, ofta i ett nytt medium (Lundstrom & Svensson 2017a; Svensson 2013;

Svensson & Lundstrom 2019). Pa detta sitt kan remake ses som ett fall av cross-media storytelling
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(Zazzera 1995, citerad i Giovagnoli, 2011, s. 24). Ett exempel pd en remake &r en filmatisering. I
skapandet av en remake finns saledes en intention att aterskapa kdrntexten och att samtidigt vara sé
ndra den som mojligt. En makeover innebdr i stillet att berattelsen gors om, det vill siga berittelsen
eller delar av berittelsen dndras, anpassas eller utvidgas (Lundstrom & Svensson 2017a; Svensson
2013; Svensson & Lundstréom 2019). Makeover kan ses som transmedia storytelling (Jenkins, 2007),
och det finns manga olika exempel pa& makeover, exempelvis uppfoljare, spin-offer och fanfiktioner.
Gemensamt for dessa ér att det finns en intention att omskapa kérntexten genom att exempelvis lita
en biperson bli huvudperson eller skapa en fortsattning som utspelar sig fore eller efter kirnberét-
telsens borjan eller slut.

Renira Rampazzo Gambarato (2013) utvecklar Jenkins tankar om ldsares eller anvindares perspektiv
genom att belysa mottagarens engagemang:

A transmedia narrative tells altogether one big pervasive story, attracting audience engagement. It is not
about offering the same content in different media platforms, but it is the worldbuilding experience,
unfolding content and generating the possibilities for the story to evolve with new and pertinent content (s.
82).

Pa detta sitt kan skaparen av den transmediala berittelsen ses som skapare av en narrativ varld som
dels gor nagot nytt med kirntexten, dels gor savil re-presentationen som kirntexten mer relevant

for skaparen sjalv och kanske dven f6r den nya mottagaren.

Enligt Gunther Kress (2003) har varje medium vissa strukturer for hur innehall byggs upp och for-
medlas, affordans. Mediets affordans utgdr en forutséittning for den beréttelse som skapas: "whether
I want to or not I have to use the possibilities given to me by a mode of representation to make my
meaning” (Kress, 2003, s. 2). Foljaktligen erbjuder mediets affordans sévil mojligheter som utma-
ningar for den som producerar berittelser. Varje berittelse oavsett form kan éter- eller omskapas i
en form som expanderar kdrnberittelsen pa nagot sitt och varje medium erbjuder olika mojligheter
att utvidga berittelsen. Det ér alltsa viktigt att forhalla sig till olika mediers affordanser oavsett om
skapandeprocessen ér cross-medial eller transmedial. Aven f6r den som anviinder berittelser erbju-
der mediers affordanser olika forutsattningar och utmaningar, vilket innebér att mottagare av
litterara texter behover behérska flera olika sétt att ta till sig beréttelser som dr formedlade i olika

medier.

I den foreliggande analysen med fokus pa transmedialt berédttande i programmet Helt lyriskt, sarskilt
med beaktande att programmets idé ar att dter- och omskapa dikter som inte nér en storre lasekrets
idag till lattexter med avsikt att fora vidare ett litteratur- och kulturarv, 4r det relevant att anvinda
Arthur N. Applebees (1996) begrepp knowledge-out-of-context och knowledge-in-action eftersom
dessa begrepp betecknar olika syn pd meningsskapande och pé vilken sorts kunskap som anses viktig
inom en socialt konstruerad tradition. Medan knowledge-out-of-context kan ses representera l4-
rande om litterdra traditioner kan knowledge-in-action ses representera lirande genom aktivt
deltagande i litterdra traditioner. Saledes ar knowledge-in-action kopplat till en syn pa traditioner
som dynamiska, féranderliga och framatblickande. Genom att deltaga i dessa traditioner, “an indi-
vidual is taking on a dynamic set of tools for being in and making sense of the world”, hivdar
Applebee (1996, s. 20). Det ér foljaktligen viktigt att erbjuda ett sddant aktivt deltagande i traditioner:
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One of the most important features of a pedagogy designed to help students enter into culturally significant
domains for conversation is that it invites genuine participation within the domain, the kind of
participation that leads to knowledge-in-action rather than knowledge-out-of-context (Applebee, 1996, s.
107).

Applebees fokus ligger pa formellt larande, alltsa lirande inom skolan, men huvudfokus f6r den
foreliggande analysen av Helt lyriskt ligger pa det informella lirande som TV-programmet erbjuder.
Den dynamiska synen pa meningsskapande och kunskap som associeras med knowledge-in-action

ar emellertid relevant i bada sammanhangen.

HELT LYRISKT SOM EXEMPEL

Det exempel pé berattelser omkring oss som utgor bas for artikeln dr underhéllningsprogrammet
Helt lyriskt producerat av Sveriges Television. Programserien bestar av sex avsnitt och sindesi SVT1
vintern 2018-2019. I programmet far tittarna f6lja tolv svenska musikartister och latskrivare i deras
arbete med att tonsitta svenska dikter i urval av programledare Lindstrém samt i nagra fall av artis-
terna sjalva. Dikturvalet stricker sig frén Erik Johan Stagnelius och den svenska romantiken till
Kristina Lugn idag och representerar saledes olika tidsperioder, stromningar och poetiska uttryck.
Programidén presenteras av Lindstrom i det inledande avsnittet d4 han férkunnar: "Det finns
massor av bra svenska dikter som vildigt fa ménniskor laser idag. Men jag tror att de har skulle
kunna bli lysande som lattexter i helt nya latar” (02.27-02.36). Programmet syftar saledes till att soka
bevara och fora vidare dikter som fé laser idag genom att ge dem en ny funktion som lattexter. Sam-
tidigt forvantar sig Lindstrom att “en och annan blir ganska avskréackt” av ett tv-program om lyrik
(01.10-01.13), vilket visar att programmet &ven soker bemoéta forutfattade, negativa meningar om

lyrik som genre.

Helt lyriskt 4r ett underhallningsprogram men det antar samtidigt karaktiren av ett bildnings-
program. I varje avsnitt stir tva forfattarskap, tva dikter och tva artisters tonsittningar och
tolkningar i fokus. Tittarna ges information om forfattarnas liv, verk, reception och de samhilleliga
och kulturella sammanhang forfattarna verkade i, parallellt med att tolkningar av de utvalda dikterna
presenteras. Experter i form av forskare inom litteraturvetenskap, till exempel Ebba Witt-Brattstrom
och Johan Svedjedal, och forlaggare, till exempel Jonas Ellerstrom, bidrar med kunskap och forsté-
else av forfattarskapen och dikturvalet, men programmet later ocksd allménheten ge sin bild av
forfattarna och de utvalda dikterna. Tittarna far 4ven information om artisterna och deras musika-
liska uttryck och hir star Per Sinding-Larsen, journalist med inriktning mot musik och

populédrkultur, for informationen.

Programmets folkbildande karaktdr och ambitionen att férmedla lyrik och litteraturvetenskapliga
grepp och perspektiv till en bred publik har uppmirksammats av flera recensenter pa kultur- och
nojessidorna i flera svenska dagstidningar. For Yvonne Teiffel, Virnamo Nyheter, ar Helt lyriskt "ett
folkbildande program om klassisk svensk lyrik” (2019, s. 17). I Sydsvenskan lyfter Ann Lingebrandt
i sin tur fram “de avspinda samtalen om dikterna” genom vilka tittarna “bjuds [...] pa ren och skir
poesianalys pa tv-skdrmen” (2018, s.15). Programmets fokus pa diktanalys framhalls ocksé av Sandra
Wejbro (2018) och Karolina Fjellborg (2018) i varsin recension i Aftonbladet dir Fjellborg vidare
framhéller Lindstroms forméga att gora dikterna “relaterbara for en modern publik” (2018, s. 40).
Aven Jens Liljestrand, Expressen, lovordar programmets litteraturvetenskapliga bidrag till allmén-
heten och finner att det dr "ett masterligt exempel pa hur man kan gora litteraturvetenskap till public
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service” (2018, st. 7). Dessa recensioner vittnar inte bara om programmets intention att sprida

svenska dikter fran finrummet till vardagsrummet utan ocksé om dess litteraturdidaktiska ansats.

I centrum f6r programmet stdr artisternas praktiska arbete med att tonsitta en dikt och deras tolk-
ningar och strategier. Fokus ligger saledes bade pa process och produkt. Artisternas tillvigagdngssatt
vid tonsattning kan kategoriseras som remake respektive makeover, dir majoriteten utgor exempel
pé remake. For foreliggande studie har dock tva exempel pa makeover valts ut for att belysa pro-
grammets litteraturdidaktiska ansats. Det forsta exemplet ar hamtat fran avsnitt ett i vilket artisten
Molly Sandén tonsitter Edith Sodergrans dikt ”Vierge moderne” (1916) och det andra exemplet &r
himtat fran avsnitt fem dér artisten Annika Norlin tonsitter Karin Boyes dikt "I rorelse” (1927).
Bada dessa exempel kan anses sta i kontrast till programidén eftersom dessa diktare och dikter antas
vara vélldsta av saval programledare som artister. Avsnitten askadliggér ddremot olika processer som
aktiveras av transmedialt berdttande och har det gemensamt att det i bada fallen ror sig om omar-

betningar som utvidgar kirntexten.

Det material som granskas genom nérldsning, det vill sdga en noggrann lasning av det undersokta
materialet (Arfwedson, 2006), i den hir studien 4r de sekvenser som visar Sandéns och Norlins ar-
betsprocesser i avsnitt ett och avsnitt fem av Helt lyriskt. Eftersom materialet bestar av bland annat
rorliga bilder, ljud, musik, utsagor i olika former, exempelvis samtal, och text, anammar narldsnings-
metoden i detta fall ett vidare perspektiv pé lasning. De citat fran tv-programmet som ges i artikeln
aterger innehéllet i respektive utsaga. Vid transkribering har en viss anpassning till skriftspraket
gjorts med syfte att gora texten ldsbar. Utsagorna har bevarats i sin kontext i sa hog utstrickning
som mojligt for att undvika felaktig &tergivning.

SYNLIGGORANDE AV ANALYS- OCH
TOLKNINGSPROCESSER

I programseriens forsta avsnitt far tittarna folja Sandén i hennes arbete med att tonsétta Sodergrans
dikt "Vierge moderne” (1916). Avsnittet synliggér den analys- och tolkningsprocess som ligger till
grund for Sandéns transmediering och detta synliggorande kan ses som en strategi att hjélpa tittarna
att ta till sig av det litteraturvetenskapliga kunskapsinnehallet. Tittarna far, i avsnittet, ta del av
Sandéns arbetsprocess fran diktval och tolkning av bade kirntexten och Sodergrans forfattarskap i

stort till de textuella och musikaliska val hon gor i skapandet av sin version av ”Vierge moderne™

Jag dr ingen kvinna. Jag ér ett neutrum.

Jag dr ett barn, en page och ett djarvt beslut,

jag dr en skrattande strimma av en scharlakanssol ...
Jag dr ett nat for alla glupska fiskar,

jag ar en skal for alla kvinnors éra,

jag dr ett steg mot slumpen och fordarvet,

jag dr ett spring i friheten och sjalvet ...

Jag dr blodets viskning i mannens 0ra,

jag dr en sjalens frossa, kottets ldngtan och forvégran,
jag ar en ingangsskylt till nya paradis.

Jag dr en flamma, sokande och kick,

jag ar ett vatten, djupt men dristigt upp till knéna,

jag dr eld och vatten i drligt ssmmanhang pa fria villkor ...

(Sodergran, 1995 [1916])
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Tidigt i avsnittet far tittarna se Lindstrém och Sandén i samtal om Sandéns val av dikt, hennes relat-
ion till Sodergrans forfattarskap och tolkning av den valda dikten. Det dr ocksa har som tittarna
introduceras till dikten genom att Sandén laser upp den samtidigt som texten visas i bild. I samtalet
far tittarna veta att ”Vierge moderne” ar Sandéns eget val och att hon "larde kdnna” S6dergran "pé
ett sitt som [hon] inte riktigt har lirt kinna ndgon diktforfattare eller poet tidigare” en sommar da
hon liste S6dergrans samlade dikter (06.52-06.57). Harefter delar Sandén och Lindstrém med sig
av sin forstaelse av dikten och av Sodergran. Sandéns och Lindstréms tolkningar av dikten — som
handlande om en stark kvinnoroll — kontextualiseras och bekriftas i programmet genom att Witt-

Brattstrom kommenterar diktens samhalleliga kontext och dess feministiska budskap.

Samtalet om diktens tolkning initieras av att Lindstrom fragar Sandén vad hon relaterar till i
Sodergrans dikter givet att de skrevs f6r hundra 4r sedan. Lindstroms fraga och Sandéns svar tar
avstamp i den enskilde ldsarens upplevelse. I Sandéns fall ror det sig om att hon i sin forsta ldsning
kom att identifiera sig med olika aspekter i forfattarskapet. Sandén siger: "Det finns liksom en ton i
alla hennes dikter. Det finns en frustration och en lingtan som jag kunde speciellt da identifiera mig
med” (07.08-07.17). Under samtalet redogor hon for olika stadier i sin ldsning vilket visar p& hur en
tolkning gradvis har vaxt fram. Sandén berittar att hon i "manga av [Sodergrans] dikter [...] kdnner
en vildigt stark kvinnlig kraft och speciellt i den hér dikten som jag har valt” (07.20-07.27), nagot
som visar pa hur hon tolkar dikten i relation till andra dikter av Sodergran. Sandén tar ocksé fasta
péa diktens inledande rad - Jag 4r ingen kvinna. Jag dr ett neutrum.” — och kopplar den till den starka
kvinnliga kraften som hon lidser ut ur dikten samtidigt som hon situerar dess innebord i dess ur-
sprungliga kontext. I samtalet visas ocksd hur varje lasakt kan generera en ny ldsning dir en och
samma lasare vid olika tidpunkter kan komma till ny forstéelse. Sandén berittar: ”I borjan var jag sa
hir laste in véldigt mycket vemod och liksom det har morkret men ju mer jag laser och lar kdnna
henne si kinner jag dnda den har styrkan och det 4r det jag faktiskt vill lyfta fram mest” (09.43-
09.55). Sandén visar hér sin forstaelse av diktens tema och innebord i dess ursprungliga kontext.
Avsnittet visar ocksa hur analys och tolkning &r pagaende och dynamiska processer och att texttolk-
ning &r ett resultat av en samverkan mellan olika komponenter och nivéer, textuella och

kontextuella, som aktiveras i lasningen.

I avsnittet far tittarna dven ta del av Sandéns intentioner med sin omarbetning, ndgot som ytterligare
belyser hennes analys- och tolkningsprocess. Den styrka som hon identifierar i Sodergrans forfat-
tarskap lyfts dven i en annan sekvens i avsnittet dir Sandén samtalar om sin version med sin syster
och en vin: I borjan var jag lite inne pa att gora den sé har kinslosam liksom, berora pa det séttet
men nu kinner jag néstan att jag vill gora den lite mer pampig, stor lat for jag tycker Edith ar valdigt
powerful” (14.49-15.02). I detta senare samtal lyfter Sandén ytterligare en aspekt av dikten som har
béring for hennes tolkningsprocess: “Den heter den moderna kvinnan, att jag inte ska vara radd for
att gora det heller modernt idag” (15.02-15.07). Pa detta sétt plockar Sandén upp diktens titel och
centrala tema, "Vierge moderne”, U och later det aterspeglas bade i skapandeprocessen och i den slut-
liga produkten. Aven i de musikaliska valen viljer Sandén att spegla diktens centrala tema. En
modern ljudbild som inbegriper "lite vocoder och lite pitchade oktaver” anvénds for att anpassa det
musikaliska uttrycket till den moderna inneb6rd som Sandén laser ut ur dikten: ”s& att det later
liksom 2018 moter ja hennes tid som var 6ver hundra ar sen” (33.19-33.28). Dessa val visar dels pa
forstdelse av diktens innebord i dess ursprungliga kontext, dels pa medvetenhet om omarbetningens

behov av rekontextualisering.
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I avsnittet framkommer hur det kreativa dterskapandet, f6r Sandén, innebdr medvetna val som grun-
dar sig pa ett foregadende analys- och tolkningsarbete. Samtidigt som det kreativa 4terskapandet
handlar om omarbetning av en text, makeover snarare dn remake, kan tittarna ocksa se att Sandén
ar man om att gora poeten Sodergran réttvisa, vilket blir tydligt nar hon soker ett musikaliskt uttryck
som ska motsvara den styrka som hon finner hos Sodergran. I Sandéns fall rér det sig séledes om
lasning som har genererat en forstaelse av sévél kdrntexten och forfattarskapet som av den historiska
och sambhilleliga kontexten. Har far tittarna se att Sandén ger sin egen forstaelse giltighet som un-
derlag for den nya versionen. Forlagan till Sandéns version ar séledes inte enbart Sodergrans text

utan dven hennes person och forfattarskap.

En fraga som vacks i samtalet med Sandéns syster och van dr om hon “kommer kunna skriva en hel
lat” utifran dikten da “det ar valdigt lite text” (15.09-15.11). Sandéns svar ar att hon vill inkludera

en strof fran en annan dikt av Sodergran, Dagen svalnar ...”, som refring:

Du sokte en blomma
och fann en frukt.
Du sokte en killa
och fann ett hav.
Du sokte en kvinna
och fann en sjél -
du ar besviken.
(Sodergran, 1995 [1918])

I avsnittet far tittarna hora hur Sandén laser strofen samtidigt som texten visas i bild. De far ocksé ta
del av Sandéns tolkning av dikten: “Det tolkar jag som att han hade f6r ldga férvintningar. Jag trodde
att du skulle vara det men du var nagot mer, men det ar for mycket, det 4r too much to handle
liksom” (16.55-17.04). Darefter kontextualiseras strofen och Sandéns tolkning genom att Witt-
Brattstrom informerar tittarna om diktens innebdrd, dess position i svensk litteraturhistoria och att

den aktuella strofen varit foremal for censur.

De tva mediernas affordans aktualiseras nar dikten, pa grund av dess korta lingd, behover anpassas
till musikmediets krav pa struktur och omfattning. Sandéns strategi — att inkorporera en strof fran
en annan dikt som refridng i sin version av ”Vierge moderne” - tillsammans med det aktuella text-
valet i sig visar pé forstdelse av bade "Vierge moderne” och "Dagen svalnar ...”. Vid ldsning av de
tva dikterna kan man se hur de tematiskt knyter an till varandra samtidigt som strofen ur "Dagen
svalnar ...” forstirker det feministiska budskapet i ”Vierge moderne”. Detta bidrar dven till en ex-
pansion av kirntextens form och tema (jfr. Jenkins, 2007).

Ytterligare exempel pa hur avsnittet synliggoér analys- och tolkningsprocessen dr genom inblick i
Sandéns textuella och musikaliska val. I avsnittet far tittarna se Sandén i studion tillsammans med
producenten Victor Thell. Tittarna far hora hur hon identifierar en av diktens formella aspekter,
dess anaforiska “Jag ar”, och lagger denna fras som en sampling i sin lat. Detta visar pa hennes analys
av originalets form samt hennes anpassning till det nya mediets affordans. I detta exempel blir det
aven tydligt hur det nya mediet kan tjana som resurs for att forstirka en aspekt av kidrntexten. I
forlingningen kan tittarna se och héra hur denna sampling medfor en forstirkning av diktjagets

centrala position.
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Samtidigt som avsnittet hir visar Sandéns textuella och musikaliska val dterkommer hon till vikten
av att gora ”Vierge moderne” och Sodergran rittvisa; nagot som innebdr att det kreativa aterskap-
andet gors savil inom som utom de ramar som kirntexten medger. Sandén berittar att hon kidnner
Sodergran pa axeln och ”blir lite extra kritisk mot [sig] sjalv tror jag men det dr ocksa bra” (32.32-
32.41), eftersom hon vill liksom goéra nagot vardigt av hennes fina text” (32.43-32.49). Den respekt
och lyhordhet Sandén uppvisar gentemot Sodergran och hennes dikter giller dven for Sodergrans
fans: "Det 4r klart man 4r lite nervos att folk inte ska tycka att man har gjort det bra. Jag menar den
hir dikten har ju blivit 14st i 6ver hundra ar av alla mojliga och sikert betytt jattemycket sé jag hoppas
att jag och Victor har gjort en bra liksom tolkning” (33.33-33.49). Har framkommer tydligt att hon
tar tidigare ldsares forstéelse och relation till dikten i beaktning (jfr. Jenkins, 1992).

Sammantaget visar avsnittet hur Sandéns makeover “Jag e (Vierge moderne)” ar ett resultat av hen-
nes egen tolknings- och analysprocess, det vill sdga hennes forstaelse av kirntextens centrala tema
och betydelsebdrande element och av hennes transmediala skapandeprocess, det vill siga den re-
kontextualisering och anpassning till musikmediets formella krav och mojligheter som

omarbetningen medfor.

FRAGAN OM VAD MAN FAR GORA MED ETT
LITTERART VERK

I avsnitt fem av programserien fér tittarna se hur Norlin tonsétter Boyes ”I rorelse” (1927). I likhet
med Sandén stir Norlin f6r en omarbetning av kirntexten som resulterar i en makeover. Centralt
for avsnittet dr frdgan om vad man fir gora med ett litterért verk och sérskilt fokus riktas mot olika
reaktioner pa och ifragasittande av de olika val som Norlin gor i den transmediala processen. Detta
ifrigasittande kan ses som en strategi att hjalpa tittarna ta till sig av det litteraturvetenskapliga
kunskapsinnehéllet. Tittarna fér, i avsnittet, ta del av framfor allt de textuella val som Norlin gor i

skapandet av sin version av ”I rorelse™

Den mitta dagen, den ér aldrig storst.

Den bista dagen ér en dag av torst.

Nog finns det mal och mening i var fard -

men det dr vdgen, som dr modan vérd.

Det basta mélet ar en nattlang rast,
dér elden tiands och brodet bryts i hast.

P stéllen, ddr man sover blott en géng,

blir sémnen trygg och drommen full av sang.

Bryt upp, bryt upp! Den nya dagen gryr.
Odndligt ar vart stora dventyr.
(Boye, 1927)

Tidigt i programmet sétts dikten in i en kontext pa flera olika sétt. Ett satt 4r genom att visa olika
ménniskor "pa stan” som berittar vad de vet om Boye och en person ldser dikten samtidigt som

skdrmen visar texten s att tittarna kan f6lja med. Man far d4ven hora Boyes egen rost som liser en
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sekvens. Ett annat sitt ar genom att Svedjedal och Ellerstrom berittar om dikten och genom att
Lindstrom, pa ett mer personligt plan, berdttar om sin egen erfarenhet av att ldsa dikten i sin ung-
dom. Ett tredje sétt att satta in dikten i en kontext sker genom att en berdttarrost med stod av bilder
beréttar om Boyes liv. Dértill blir tittarna informerade om hur dikten har anvénts i olika kontexter,
framforallt att forbundskapten Tommy Svensson liste dikten for spelarna infér attondelsfinalen i
fotbolls-VM 1994, som en uppmaning till dem att inte vara néjda med sin framgang utan att fortsitta

strava efter mer.

Tittarna far ocksa se och héra Norlin berétta om sitt forsta mote med Boyes diktkonst i tonaren:
“helt plotsligt sa gick det rakt in. Jag behovde inte anstringa mig. Jag forstod pa en gang” (04.22-
04.26). Denna kinsla har stannat kvar anda sedan dess, forklarar Norlin. Hon beskriver dven sin

tolkning av dikten:

Jag far liksom en vildigt tydlig bild och kénsla nér jag hor den hir dikten och det ar
att det av nagon anledning ar morgon och sa ska vi gora nagot som man &r helt livradd
for. Det ar jattefint vader ocksd i den hér dikten och s dr det ganska kallt ute och sa
ar det som att man star, som att man precis ska ta spranget, man ér pa vdg och ska resa
nagonstans. Det far liksom en sé tydlig kdnsla att det dr si dikten kdnns och utspelar

sig att man dr bade svinrddd men ocksa vildigt peppad pa nagot sitt (06.58-07.32).

Den hir tolkningen med de tvetydiga kénslorna, rddslan och den spanda forvintan, vill Norlin

férmedla i sin omarbetning av dikten.

Nagot som tydligt paverkar Norlins textuella val och bidrar till att hennes omarbetning ar transme-
dialt berattande ar att ”I rorelse”, likt "Vierge Moderne", dr en kort dikt. Detta presenteras som ett
praktiskt problem och i ett samtal med Lindstrom ger hon tva forslag till hur hon kan tackla
problemet med en kort dikt: dels genom upprepning dels genom att férsoka skriva en vers tva. Hon
viljer sedan att bade gora upprepningar och att skriva till en ny liten textsnutt” (48.43), som innebér

en utvidgning av kdrntexten.

Norlin motiverar sin ritt att expandera diktens innehall genom det personliga band hon kinner till
Boye: ”Jag kinner sd mycket for Karin Boye att jag tar mig den rétten. Jag tycker att jag har paid my
dues i Karin Boye land. Hon kinns som en del av mig” (11.17-11.29). Férutom detta band lyfter
Norlin ocksa fram likheter i sitt och Boyes sitt att skriva: "Men sa tror jag ocksa att i det hr fallet sa
ar jag trygg i att jag vet hur mycket mitt textmassiga tonfall har paverkats av Karin Boyes textmassiga
tonfall” (49.10-49.20). Trots att hon erkénner for Svedjedal att hon blir nervds dels 6ver vad han ska
tycka om hennes tolkning, dels for att det finns s& manga som &lskar Boye, tror inte Norlin att det 4r
s& laddat, vilket kan ses i hennes férkunnande: “det 4r ju pa natt satt min bild av den har dikten”
(48.59-49.05). Norlins nervositet uttrycker den respekt skaparen av transmedialt berattande har in-
for & ena sidan kirntexten och dess forfattare och a andra sidan infor fans av det litterara verket
(Jenkins, 1992). Denna respekt kan ses i att Norlin, i skapandet av sin makeover vill “att man knappt
ska tanka pa att det &r nagon slags extra grej” (56.23-56.29). Intentionen 4r, sa att siga, att skapa en

somlds overgang.

I programmet visas tre olika reaktioner pa Norlins beslut att skapa en makeover. Nér hon i ett samtal
med Lindstrom berittar att hon vill skriva en ny vers spelas en sekvens av "Small C, Big P” av James
Newton Howard (2010), som finns pa ledmotivet till filmen Nanny McPhee Returns (2010) och har

inslag av "dventyrsmusik”, i bakgrunden och tittarna far se hur Lindstr6m nervost tar sig for pannan
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samtidigt som hans rost genom voice over séger: ”oj, 0j, 0j, alltsa sitter hon hir och sager att hon ska
skriva en ny vers, att hon ska skriva nya rader till Karin Boyes stora misterverk?” (10.56-11.06).
Detta ifragasattande fortsatter nar Lindstrom fragar bade sig sjdlv och tittarna: "Far man verkligen
gora sa? Jag menar, vi talar ju hdr om en av den svenska poesiskattens absoluta kronjuveler” (11.46-
11.54). Ndr programmet sedan visar Norlins besok hos Svedjedal forstirks ifragasittandet av att
expandera diktens innehall ytterligare nir Norlin forklarar: ”jag har lite o6vertankt tdnkt att jag ska
skriva lite egen text till den ocksa” och méts av: ”0j” och ett stort och ljudligt andetag fran Svedjedal
(16.15-16.23). Hans ifragasdttande av hennes utvidgning av texten dr fraimst baserat pa dess innehall:
“Det 4r ju en dikt som, som bokstavligen slutar vid odndligheten och hur gar man vidare darifran?
[...] For mig ar den valdigt avslutad och perfekt” (16.53-17.04). Dérefter far tittarna hora

Lindstréoms rost forklara:

Ja, det vore synd att sdga att Boye-experten Johan Svedjedal vilkomnade Annikas idé
om att skriva en andra vers till den hir dikten. Om jag tyckte det hér var djdrvt, sé tror
jag han ndrmast fick andnod [en repris av hans reaktion med det djupa andetaget visas
samtidigt]. Ja, han har forstds som manga andra levt med den hér dikten i hela sitt liv
och har kanske svart att forestélla sig att ndgon annan kan tdnka sig den som sin
(16.29-16.50).

I den hir sekvensen av programmet framtrader skillnaden mellan en remake och en makeover tyd-
ligt. Att tonsétta Boyes dikt utan att gora nagra dndringar i texten, det vill sdga att byta medialt
uttryckssitt, ses inte som négot problem. Det ér forst nar Norlin avslojar for savil Lindstrom som
for Svedjedal att hon planerar att skapa en makeover genom att expandera diktens innehéll som
hennes skapandeprocess ifragasitts.

Forutom Lindstréms och Svedjedals reaktioner far tittarna ocksa se Ola Salos reaktion nir Norlin i
ett samtal dem emellan berattar att hon har skrivit en egen “textsnutt”. I bild visas samtidigt hur Salo
rodnar lite och biter sig i lappen innan han bryter in: "Har du skrivit en ny textsnutt? [...] Det var
modigt. [...] Jag tycker att det jattehiftigt att du har gjort det. Jag hade inte vagat” (48.40-49.10).
Hir speglar Salo den nervositet Norlin ger uttryck for tidigare i programmet infér mottagandet av
hennes makeover. Det framkommer inte varfor inte Salo skulle vaga géra nagot liknande sjélv, men
man kan anta att det har med mottagarnas reaktioner att gora. De tre olika reaktionerna verkar
framst vara kopplade till att gora en dndring, att expandera dikten, inte till kvaliteten pa den nya
versen eller om utvidgningen kommer att bidra till att det blir en bra 14t eller inte. I avsnittet stélls
séledes fragan om vad man far géra med ett verk pa sin spets och de tva aspekter som kommer fram
ar antingen att man har ritt att dndra, expandera och skriva om ett verk sa linge det gors med respekt

eller att man riskerar att ”forstora” en nationalskatt.

Vid ett par tillfillen i programmet forklaras att orsaken till att Norlin skapar en makeover i stallet
for en remake, vilket Salo och de flesta andra latskrivare och artister som dr med i programserien
gor, ar for att anpassa kdrntexten till det nya mediets affordans. Det ér saledes det nya mediets affor-
dans som bestimmer vilket tillvigagangssatt latskrivaren valjer, vilket ligger i linje med att hon &r

just latskrivare.

Det ar forst i hennes framférande av dikten i slutet av programmet som tittarna far hora Norlins

egentillverkade “textsnutt™:
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Himlen 6ppnar sig 6ver vidspand jord

Man kédnner pulsen i munnen smak av blod

Borde jag stanna kvar dnda
Det dr sd langt jag dr sa radd att ga
(Norlin, 2018)

Norlins tolkning av "I rorelse” formedlar en bild dar man vaknar tidigt pA morgonen, man ér vaken
tidigare dn alla andra och den hir dagen ska man gora ndgonting som man ar helt livradd for men
man ser ocksa fram emot det. [...] Man &r bade rddd och férvintansfull samtidigt” (30.01-30.19).
Den hir bilden 4r ocksé den bild programmet &terspeglar nir tittarna far se Norlin sjélv skapa denna
transmediala berattelse av Boyes dikt, nagot som hon 4r nervos 6ver, men som hon gor dnds,
eftersom hon ser fram emot det. Pa samma satt foljer Norlin diktens budskap som &r att man inte

ska noja sig med det som é&r, utan hela tiden stréva efter mer.

I slutet av programmet, just efter att tittarna fitt se och hora Norlin framfora sin lat avslojar
Lindstrom: “jag maste erkinna att jag var ritt orolig for Annikas egna textrader till den har laten,
men sa hér i efterhand, med facit i hand, sa kan jag bara konstatera att jag dlskar den” (54.47-54.58).
Det dr inte bara utvidgningen i sig som han &lskar utan dven hennes radikala id¢ att skriva en ny
vers” (12.38-12.41), eftersom det visar att hon inte duckar for den hir genikulten runt Karin Boye
utan vagar lagga nagonting till” (54.59-55.05). I avsnittet drar han paralleller till ménga svenska
folkvisor som kommit till genom att “en efter en har lagt till ndgonting, skrivit en vers till eller
adderat sina egna erfarenheter” (55.10-55.18). P4 detta sitt pAminner Lindstrém tittarna om att ut-
vidgning av berittelser inte dr nagot nytt fenomen och att flera av Sveriges kulturella nationalskatter,
framforallt de folkliga, har tillkommit pé liknande sétt och att de pa detta sitt ingar i en populir-
kulturell tradition. Programmets idé — att kdnda svenska latskrivare och artister tonsatter svenska
dikter — har i det har exemplet givit ndgot mer: ”S& har dé I rorelse’ inte bara fatt en ny tonsattning
utan ockséa en kompletterande vers snart 80 &r efter Boyes dod, men med Annika Norlins erfaren-
heter” (55.19-55.32). Norlins makeover ar ett exempel pé ett kulturskapande som inte bara har
pagatt en lang tid utan som ocksa stdndigt pagér, speciellt inom populdrkulturen dér transmedialt
berittande i form av uppfoljande tv-serier, datorspel eller fanfiktioner expanderar berittelser inte
bara for att de ska anpassas till andra mediers affordans utan &ven for att fora fram ett speciellt bud-
skap, exempelvis att man inte ska ndja sig med det som &r utan vaga striva efter fornyelse och

forhoppningsvis forbittring.

AVSNITTENS LITTERATURDIDAKTISKA ANSATS

Synliggorandet av artisternas analys- och skapandeprocesser kan ses som en del i programmets stra-
tegi att iscensitta litteraturvetenskaplig folkbildning, det vill sdga dess litteraturdidaktiska ansats.
Detta synliggorande ar sarskilt framtrddande i den del av avsnittet som handlar om Sandéns trans-
medieringsprocess och som sitter hennes tolkning av Sodergrans dikt i fokus. Under denna process
anvinds, i programmet, flera olika grepp som bidrar till att bade bekrifta och kontextualisera
Sandéns tolkning. Ett sadant grepp ér att sekvenser med Sandén varvas med inslag ddr Lindstrom
och Witt-Brattstrom delar med sig av sina tolkningar och sin kunskap om Sédergran. Dessutom
fortydligar Witt-Brattstrom diktens feministiska budskap och hjalper tittarna att sdtta in saval dikten

som diktaren i den samhalleliga och kulturella kontexten. Ett andra grepp ér den litteraturhistoriska
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information som férmedlas av en berittarrost och med hjilp av olika slags arkivmaterial. Ytterligare
ett grepp ér inslag av popularmusik dar valet att i bakgrunden spela Beyoncés 1at med ett tydligt
feministiskt tema, "Run the world (girls)” (Knowles et al., 2011), bidrar till att férstirka Sandéns
tolkning av kdrntexten och hennes intention att formedla ”en stark kvinnlig kraft” i sin omarbetning
av Sodergrans dikt (07.20-07.22).

Genom att avsnittet visar pa olika stadier i Sandéns arbetsprocess med att transmediera Sodergrans
dikt synliggors olika aspekter av analys och tolkning. I det inledande samtalet, dir Sandén och
Lindstrom talar om diktens innebérd, framtrader en grundliggande hermeneutisk process déir en
tolkning véxer fram genom néarldsning av texten i kombination med att olika kontexter — samhille-
liga sédval som forfattarskapet i stort — aktiveras. I detta avsnitt tar Lindstrom pa sig rollen att leda
tittarna genom en del av en textanalys. Efter att han har formedlat en tolkning av den sista strofen i

>

“Dagen svalnar ...” sdger Lindstrom: men det [diktens budskap] uttrycks ju aldrig i dikten, vi bara
kdnner det. Sodergran hon liksom elegant i den sista raden blir s& dubbeltydig. Det 4r som att hon
outtalat bekriftar sin egen kinsla och vinder sig tillbaks mot sig sjilv - ’du ar besviken™ (18.07-
18.25). Genom att vigleda tittarna pa det hir sattet far de inte bara ta del av en analys utan de ges
aven insikt i hur en analysprocess gér till och hur man genom analys kan tolka och forsta dikten. P&
detta sitt erbjuds tittarna ett tillfalle att lidra sig att analysera dikter och programmets litteraturdi-

daktiska ansats blir tydlig.

Varje avsnitt i programmet dr uppbyggt som ett bildningsprogram, s& dven avsnittet dar Norlin ton-
sitter Boyes "I rorelse”. Exempel pa den pedagogiska strukturen dr samspelet mellan ljud, bild och
text, vilket innebdr att olika tittare, bade de som dr ovana diktlasare och de som &r ovana ldsare
overhuvudtaget, kan ta till sig av programmet. I avsnittet anvinds flera olika pedagogiska angrepps-
sétt for att hjélpa tittarna att ta till sig av det litteraturvetenskapliga kunskapsinnehallet. Ett exempel
pa ett sadant angreppssitt ar att olika experter uttalar sig, dels om Boyes liv, erfarenheter och dod,
dels om dikten, dess uppkomst, hur den kan forstas och dess betydelse for olika lasare och i olika
sammanhang. Férutom expertuttalanden innehaller ocksa avsnittet sekvenser dar folk i allmanhet
gor sin rost hord. Ett exempel pé detta dr att “folk pé stan” berittar vad de vet om Boye. Ett annat
exempel 4r en parallell mellan dikten och raggarkulturen som lyfts fram i ett textsamtal ddr raggare
analyserar och pratar om sin forstaelse av dikten med Lindstrém i rollen som ldrare som staller fré-
gor om dikten. Ytterligare exempel pa den pedagogiska strukturen dr det dterkommande temat, som
presenteras som det centrala temat i dikten, att den matta dagen aldrig ér storst, det vill siga, tanken
att man inte ska vara no6jd for da kommer man inte sa langt i livet, utan det gor istillet den som
hungrar efter mer. Till detta exempel knyts ett annat pedagogiskt verktyg, nimligen anvindandet av
en rod trdd, som lyfter fram en populdr hindelse bland allménheten - fotbolls-VM 1994 dir dikten
anvindes som ett sitt att inspirera spelarna att fortsdtta kimpa vidare.

Programledarens metareflektioner genom avsnittet och hans avslutande reflektion ér sérskilt tydliga
exempel pa den didaktiska ansatsen. I denna avslutande reflektion foérklarar han for tittarna i tv-
sofforna att det ar bra att ha respekt for de stora forfattarna, men han papekar ocksa att detta kan
vara negativt eftersom de da riskerar att placeras i finrummet och bli otillgdngliga f6r de ménniskor

som behover deras dikter:
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Dikterna, de dr berittelser, berdttelser dom blir aldrig fardiga. For varje ménniska som
hor eller laser dom, lagger sitt eget liv till dom, och det dr sa dom blir meningsfulla.
Litteraturen, den ér inte till for nagra fa, utan for alla dom som har anvdndning utav
den, for alla dom som behdver den (56.44-57.07).

Pa detta sitt forklarar Lindstrom for tittarna att processen att gora dikten till sin, att ligga till sina
egna erfarenheter, gor att verket blir meningsfullt. Genom den hér och de tidigare ndimnda reflekt-
ionerna om att utvidga en text, en dikt, en berittelse, formedlar avsnittet, genom programledaren
Lindstrom, att det dels dr vanligt, dels 4r vardefullt att gora dikter meningsfulla, att expandera be-
rattelser, att gora sina egna omarbetningar och att pa sa sitt inte noja sig med det som 4r utan att

strava efter mer, att gora om, att gora nytt, att gora battre.

FRAN FINRUMMET TILL VARDAGSRUMMET

Beaktande av litteraturstudiers samhéllsrelevans och mot bakgrund av de berittelser i olika text- och
medieformat som finns omkring oss fokuserar den hir artikeln pé den litteraturdidaktiska ansats
som mojliggors i tvd exempel frén underhallningsprogrammet Helt lyriskt. I dessa exempel har tva
dikter, ”Vierge moderne” och ”I rorelse”, omskapats av Sandén respektive Norlin. I programmet
anvander bdde programledaren och musikartisterna termen tonsdttning for de pagaende skapande-
processerna — en term som kan bidra till att tittarna forstar vad det handlar om. Analysen visar dock
att denna term dr missvisande eftersom den inte ticker in den variation som rader i de olika sitten
att ater- och omskapa de olika dikterna i form av musiklétar, inte heller pa den f6rindring, férutom
den nédvindiga anpassningen till det nya mediets affordans, som forekommer i de tva exemplen.
Genom programserien visas exempel dér dikterna tonsitts med en intention att bevara diktens form
s& mycket som mojligt men anda 6verfora den till ett annat medium, vilket kan ses som en avsikt att
skapa en remake. Foremal for analysen har dock varit tva processer av transmedialt berdttande som
synliggdr musikartisternas tolknings- och analysprocesser nir behov uppstatt av att expandera dik-

ten, och att skapa en makeover.

Analysen av de tva avsnitten visar vidare hur de textuella och musikaliska val som Sandén och Norlin
gor aterspeglar dikternas centrala teman, vilket forstirker den litteraturdidaktiska ansatsen. Sandéns
skapande av ”Jag e (Vierge moderne)” far ett modernt musikaliskt uttryck som forvintas tala till den
moderna kvinnan av idag, vilket dr en spegling av det centrala temat av den moderna jung-
frun/kvinnan i Sodergrans dikt. Norlin intar samma position som diktjaget i sin tolkning av Boyes
I rorelse”, det vill sdga, hon gor ndgot som hon ér forviantansfull inf6ér pa samma géang som hon ér
”svinradd” for att gora det. Norlins skapandeprocess speglar diktens centrala tema, ndmligen att inte
vara njd med det som &r utan strava efter att né lingre, genom att inte re-presentera Boyes dikt som

den 4r utan genom repetition och att lagga till en “textsnutt”.

Den strategi som framtréder i analysen ar att bdde Sandén och Norlin expanderar kdrntexterna ge-
nom att lagga till text; Sandén genom att inkorporera en strof fran Sédergrans "Dagen svalnar...”
som blir refrang i laten och Norlin genom att skriva till en egenkomponerad vers. Dessa utvidgningar
av kirntexterna ar ett resultat av transmedialt berittande, dir malet 4r "world-building” (Jenkins,
2007), att bygga ut kdrnberattelsen sa att det blir en ny skapelse, som kan ge en adderad for-
staelse. I sdvil Sandéns som Norlins skapandeprocesser visas tydligt hur de tdjer pd dikternas
granser och samtidigt 4r mana om att visa respekt for savil dikterna och diktarna som for

lasare som ar bekanta med dessa dikter och diktare.
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Trots att bdde Sandén och Norlin t6jer pa dikternas granser, visar analysen att i det forsta avsnittet,
dar tittarna far folja Sandéns analys- och skapandeprocesser, ifragasitts inte hennes val att utvidga
karntexten genom att ta in en strof fran ett annat verk. Eftersom tittarna inte far se nagra reaktioner
pé denna utvidgning kan man inte veta om franvaron av ifragasittande beror pé att den strofen ar
himtad fran en annan dikt av samma forfattare och da inte ses som sa stor dndring eller om franva-
ron av ifragaséttande ska tillskrivas de olika avsnittens funktion inom programserien. Déremot, i det
femte avsnittet, ddr tittarna far folja Norlins analys- och skapandeprocesser, gors en stor podng av
olika reaktioner péa hennes val att utvidga kdrntexten och hennes val blir igenom programmet ifra-
gasatt av savél Lindstrom som av Svedjedal. I slutet av programmet presenterar dock Lindstrom en
annan sida dir han dels visar pa att sidana utvidgningar ingar i en popularkulturell tradition, dels
belyser vikten av att tillgangliggora finkulturen. P4 detta sitt bidrar avsnittets dramaturgi till att

skapa spanning och forstirka ifragasattandet.

Alla avsnitt i programserien har liknande uppligg som, trots att serien klassificeras som ett under-
héllningsprogram, dr strukturerade som bildningsprogram dar savil forfattarna som deras dikter
sdtts in i sina historiska och kulturella kontexter och dar dikterna tolkas och analyseras av program-
ledaren, experter pa olika relevanta omraden sasom litteraturvetenskap, litteraturférmedling och
populdrkultur samt av representanter for allmanheten, det vill siga “folk pd stan” forutom av de
olika musikartisterna. I analysen av de tva avsnitten kan man tydligt se att artisternas tolkningspro-
cesser genomsyras av dikternas centrala teman vilka sitts i fokus och férs fram som en rod trad i
respektive avsnitt. I det forsta avsnittet utgér den réda traden en polarisering av den gamla mans-
rollen och den nya kvinnorollen. I det femte avsnittet sitts diktens centrala tema, att man inte ska
vara nojd utan hungra efter mer och ddrmed né langre, i relation till Sveriges framgang i fotbolls-
VM 1994 dér férbundskapten Svensson laste ”I rorelse” for spelarna. Genom dessa roda tradar ex-

emplifieras och tillgangliggors dikternas centrala teman for tittarna.

Appliceringen av Applebees (1996) begrepp knowledge-out-of-context och knowledge-in-action bi-
drar till att ytterligare belysa programmets litteraturdidaktiska ansats. Programidén - att s6ka bevara
och fora vidare dikter som fa laser idag genom att ge dem en ny funktion som lattexter — tar avstamp
i lyrikens marginaliserade roll i dagens svenska samhille. Nér Lindstrom i det inledande avsnittet
informerar tittarna att programmet “handlar om poesi” (01.07-01.08) férvantar han sig att "en och
annan blir ganska avskriackt nar man hor det. Det kanske dr manga ddr hemma som ténker ni det
hir blir for mycket for mig. Ska de hélla pd och traggla nagra gamla dikter av Ferlin & Stagnelius &
Boye? Né nu byter vi kanal” (01.10-01.22). Den tittarreaktion som Lindstrém hér malar upp har
beroringspunkter med knowledge-out-of-context dar lyrik, framforallt den lyrik som beskrivs som
“gammal”, framstills som angdende nagon annan, déir kanoniserade poeters dikter har tjanat ut sin
relevans och dar diktlasning och/eller -tolkning likstélls med att “traggla”. Aven om de analyserade
exemplen kan std i kontrast till den 6vergripande programidén, eftersom dikterna forvéntas vara
valldsta, visar var analys hur knowledge-out-of-context kan omsittas till knowledge-in-action
genom olika tillvigagingssatt. Ett sadant tillvigagéngssitt ar att dikterna genomgar en process av
transmedialt berdttande och darigenom blir aktualiserade i en ny kontext och i ett nytt medium
riktade mot en utokad publik. Ett annat tillvigagéngssitt 4r genom ett programformat dér tv-tittare,
vana eller ovana diktlasare, erbjuds ett pedagogiskt strukturerat underhallningsprogram dér flera
pedagogiska verktyg och de synliggjorda analys- och skapandeprocesserna anvinds for att tillging-
liggora dikterna for tittarna. Pa dessa sdtt kan man se att i programmet som helhet och speciellt i de
tva avsnitt som analyserats anviands olika strategier for att hjalpa tittarna ta till sig av det litteratur-
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vetenskapliga kunskapsinnehallet och for att bilda dem i svensk lyrik och i diktanalys. P& detta sitt
inbjuds tittarna att delta i den litterdra traditionen och skapa knowledge-in-action.

Studien visar att programmet bidrar till en litteraturvetenskaplig folkbildning genom att tittare far
ta del av ett kulturarv som fors vidare. D4 dikterna blir tillgéngliga for tv-tittarna genom att de re-
presenteras i musikaliska uttryck kan de i férlaingningen &ven né ut till andra mottagare an tv-tit-
tarna. Nédr de transmediala produkterna, makeovers, far eget liv och sprids genom olika
musiktjanster, &ven kommersiella, och genom att de spelas i radio kan till exempel Sandéns "Jag e
(Vierge moderne)” bli ndgons forsta kontakt med "Vierge moderne” och Sodergrans forfattarskap.

Pa sé satt flyttas en klassisk dikt fran finrummet till vardagsrummet och vidare ut darifran.

FRAN VARDAGSRUMMET TILL KLASSRUMMET

Programseriens didaktiska ansats har noterats i recensioner, savil pa kultursidor som pa nojessidor,
som dterkommande belyser dess folkbildande karaktér (Fjellborg, 2018; Irhede, 2019; Lingebrandt,
2018; Teiffel, 2019; Wejbro, 2018). En aspekt som lyfts fram dr programmets ambition att férmedla
exempel fran lyrikgenren, "poesianalys pa tv-skirmen” (Lingebrandt, 2018), och dess férmaga att
“gora litteraturvetenskap till public service” (Liljestrand, 2018). Denna ansats kan, som studien visar,
bidra till att programmet inte bara for vidare dikter, diktanalyser och tolkningsprocesser fran fin-
rummet till vardagsrummet eller tv-rummet utan ocksa till klassrummet dar de kan fungera som ett
led i att skapa knowledge-in-action (Applebee, 1996). I samband med att programserien sindes pa
tv var det flera poster i en Facebookgrupp for svensklarare som diskuterade och rekommenderade
anvindande av programmet i skolans litteraturundervisning. Man kan ocksd se forslag pad hur
programmet har anvénts i klassrummet i olika lararbloggar. I ett exempel beskriver Hanna Sundin:
”SVT gav mig ett perfekt verktyg — deras nya satsning Helt Lyriskt dar svenska artister tolkar svensk
poesi” (2019, 8 maj). Hon anvidnde de tvd avsnitt som analyserats i den hér studien for att arbeta
med modernismen och belysa hur “kvinnor tar storre plats i samhallet” (2019, 8 maj) och anser att
Helt lyriskt ar “ltt att f6lja — bra for en klassrumssituation med andra ord!” (2019, 8 maj). Ett annat
exempel p& hur Helt lyriskt anvénts i klassrummet kommer fran webbsidan Poetry for a Sustainable
Future ddr man kan ldsa: "Genom Helt lyriskt kan spannande mdten mellan elever, poeter och artis-
ter uppsta” (2019, 3 januari). Saledes fungerar programmet bdde som material och inspiration for
litteraturundervisning och ses som en killa for inspiration till savél lasning och tolkning av dikter
som till att skapa egna dikter (2019, 3 januari). Pa detta satt kan programmet vara med och bidra till
dynamiska och foridnderliga traditioner som &r framéatblickande och darmed bidra till att elever blir
aktiva deltagare i traditionen: "Such participation is a necessary step in transforming knowledge-
out-of-context into knowledge-in-action” (Applebee, 1996, s. 127). Dérigenom blir programmets

litteraturdidaktiska ansats ocksd en litteraturdidaktisk insats.
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