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ABSTRACT

Based on the assumption that museums provide an alternative learning environment for school
students, this study explores this assumption during two school visits at the National Museum of
World Culture in Gothenburg. The aim is to generate knowledge about how these school visits
constitute possibilities for such an environment by using the notion of the “ignorant museum” as
well as a design-oriented perspective on learning. Interviews with the two accompanying teachers
and the museum educators, as well as observations during the visits and a feedback session with the
students following the visits, all contribute to the results. The main findings reflect the importance
and uniqueness of the exhibition design, the museum educational approach and the museum

artefacts which all contribute to possibilities of creating an alternative learning environment.
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INLEDNING — MUSEER SOM ALTERNATIVA
LARMILJOER

”Skillnaden &r det taktila, prylarna, hora ljud, se saker, att anvinda fler sinnen och gérna réra vid
nagot.” Sa hir beskriver en medf6ljande lirare en museilektion pa Varldskulturmuseet i Goteborg
nér hen jamf6r med en vanlig lektion i klassrummet. Denna studie tar sin utgangspunkt i denna for
lararen tydliga skillnad och fragar sig vad museer kan erbjuda som verkligen dr annorlunda fran

klassrummet.

I den senast framtagna kulturarvspropositionen (Prop. 2016/17:116) beskrivs hur kulturarvsinstitut-
ioner, s& som museer, kan utgora alternativa larmiljoer for skolan och fungera som métesplatser for
oppna diskussioner om konst, historia och samhillsfrigor. Aven myndigheten Riksutstillningar
(2017) lyfter fram i en rapport, Méten med mdojligheter, att museer kan vara en alternativ eller infor-
mell lirmilj6 och resurs fér bdde skolans elever och personal med mojlighet att anpassas utifrén olika
arskurser och kursplaner. Rapporten beskriver hur museibesok dven kan handla om att komma
utanfor klassrummet och saledes paverka invanda monster, klassens gruppdynamik och bidra till att

eleverna far en langsiktig relation till museer.

Det finns ingen entydig forstaelse for hur museer kan utgora alternativa larmiljder till skolan. En
vanlig standpunkt ar dock att det lirande som sker pa museer ofta beskrivs som informellt eller
frivilligt ldrande, dir besokarna ges en 6kad mojlighet till att sjilva utforma sitt museibesék och
designa sitt larande, utan formella krav pé att kunskaperna ska bedémas (Hooper-Greenhill, 2000;
Insulander, 2010; Ljung, 2009). Selander (2003) bendmner detta ldrande som extramuralt ldrande,
larande utanfor skolan, och menar att extramurala lirandemilj6er kan bidra med nya arbetsformer
ddr eleverna upplever nya miljoer och konfronteras med nya fragestéllningar. Selander podngterar
samtidigt att dessa miljoer varken ar mer verklighetsforankrade eller mer “riktiga” dn ett klassrum.
Istillet ligger betoningen pé hur de skiljer sig at. Liknande tankar &terfinns hos Falk och Dierking
(2000) som beskriver att museers malsattning varken ar att underhalla eller undervisa, utan snarare

att engagera besokarna sa att de kan skapa sin egen personliga mening.

Flertalet studier som undersoker museer som en alternativ eller informell larmiljo lyfter dock fram
svarigheter med att studera detta informella eller frivilliga larande genom att beskriva enkla orsaks-
samband. Det gar inte att utga ifran att en specifik museilektion alltid har samma effekt pé
besokarnas lirande. Det dr dirmed svart att urskilja hur ett museibesok leder till ett specifikt utfall.
Falk och Dierking (2013) betonar hur det dr problematiskt att méata effekter kopplade till formella
kunskapsmal eftersom en informell larmilj6 ofta bidrar till andra aspekter av ldrande och menings-
skapande. DeWitt och Hohenstein (2010) beskriver i en liknande anda att de sociala och
kanslomassiga dimensionerna av besok i informella larmiljoer séllan far en framtradande roll utifran
studier som fokuserar pa orsakssamband. Istillet menar Bell et al. (2009) att man ska undersoka
olika majligheter till lirande som informella eller alternativa lirmiljoer bidrar med och hur dessa
kan fungera som komplement till skolans undervisning. Det dr utifrdn detta resonemang som
foljande studie tar sin utgdngspunkt. Studien 6nskar ddrmed vara ett kunskapstillskott som bidrar

till att stairka museers mojligheter och potential att vara alternativa larmiljGer.
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Studiens syfte, fragestallning och upplagg

Utifran antagandet att museer kan utgora alternativa larmiljoer for skolan far vi folja med pa tvé vitt
skilda museilektioner pa Varldskulturmuseet i Goteborg. De tva museilektionernas uppligg och
genomforande skiljer sig &t for att béttre kunna studera deltagarnas upplevelser och reflektioner
kring Varldskulturmuseet som en alternativ larmilj6. Deltagarna dr de tvd museipedagogerna, de tvd
medfoljande lararna, samt eleverna som nistan samtliga deltar i bada museilektionerna. Studiens
syfte dr att fa béttre forstaelse for museilektioners potential som en alternativ larmiljo. Studien
végleds av foljande fragestallning: Vilka mojligheter till att skapa en alternativ larmilj6 framtrader

under de tvd museilektionerna pa Vérldskulturmuseet?

Det ér saledes inte elevernas larande i sig som ér i fokus, utan snarare samtliga deltagares upplevelser,
bade uttryckta och observerade, av hur larmiljon skiljer sig 4t fran klassrummet. Som teoretiska
utgangspunkter anvénds tva olika ingédngar for att studera mojligheter till en alternativ larmilj6. Den
forsta ramas in av ett begrepp som hir kallas det "okunniga museet” (Jung, 2010; Sitzia, 2018). Detta
begrepp speglar den pagaende forskjutning som sker av museers identitet och syn pa lirande och
anvédnds for att undersoka foérhallandet mellan museet som institution och besékarna. Den andra
ingangen ér ett designorienterat perspektiv pa lairande som anvéinds for att undersoka hur utstall-
ningarnas design majliggor en alternativ larmiljé (Insulander, 2010; Kress, 2009; Kress och Selander,
2012).

Tillsammans bidrar de tvé teoretiska ingéngarna till att rama in studiens syfte. Diskussionen av stu-
diens resultat delas ddrefter in i foljande tre teman: utstillningarnas iscenséttning; navigering och
inramning av elevernas handlingsutrymme; multimodalitet och museiféremalens betydelse. Avslut-
ningsvis reflekteras kring de mojligheter till en alternativ larmiljo pa Vérldskulturmuseet som i
studien framkommer med betoning pa tre sammanhédngande delar - rummet, museipedagogiken
och foremalen. Hir anvinds bade den teoretiska ingdngen om det ”okunniga museet”, samt det

designorienterade perspektivet pd lirande som analysram.

TEORETISKA INGANGAR

Det "okunniga museet”

Museers identitet forandras i takt med samhaillet i stort. Under 1990-talet vixte “den nya
museologin” sig stark som forklaringsmodell for att belysa fordndringar som gradvis utvecklats
under decennier (Vergo, 1989; Hooper-Greenhill, 2000; Ljung, 2009; Insulander, 2010). Det finns
flera forklaringsmodeller som tolkar och definierar de fordndringar som préglar “den nya
museologin”. Gemensamt féor manga dr hur de kontrasterar dagens museipraktik med forestll-
ningen om “det moderna museet” som vixer sig stark fran 1800-talets mitt. I denna tradition ses
expertis, auktoritet och kunskap som nagot experter besitter och som presenteras via museiutstall-
ningar med avsikt att bilda besokarna utifran ett disciplinerande syfte (Hooper-Greenhill, 2000;
Bennet, 2005). Utifran detta syfte bidrog "det moderna museet” till att skapa ordning i védrlden
genom exempelvis berittelser om nationens eller naturens existens och blev dirmed en plats for
social kontroll via formedling och bildning (Bennet, 2005). Aven sjilva museibyggnaderna beskrivs
som exempel pa detta disciplinerande syfte diar de pampiga entréerna och éverdimensionerade ut-
stallningssalarna skulle fa besokaren att framsta som liten och underordnad den kunskap som

museets experter valt att stilla ut och formedla (Insulander, 2010).

2022, VOL 16, NR 1 89



UTBILDNING & LARANDE
Helen Arfvidsson

De férandringar som betonas inom ”den nya museologin” lyfter fram bes6karen som delaktig i tolk-
ningsarbetet och meningsskapandet och dér lyhordhet, 6ppenhet och mangfald 4r radande ledord
(Hooper-Greenhill, 2000). Begreppet formedling och den mer auktoritira och disciplinerande kun-
skapssynen ersitts med begreppen lirande eller meningsskapande i en mer demokratisk anda dar
besokaren ses som medskapare och budskapen alltid partiska och kontextbundna (Hooper-
Greenhill, 2000; Ljung, 2009; Sandell, 2007). Bennett (2005) beskriver vidare hur postkoloniala
perspektiv dven har bidragit till en kritik mot hur féremal anvands utifran koloniala representationer
av specifika tidsperioder eller kulturer. Istéllet anvands de inom ”den nya museologin” snarare for
att belysa allméangiltiga fragor och teman dar kronologier bryts upp for att skapa moten mellan
foremal frén olika tidsperioder eller geografier. Rectanus (2015) visar dven pa hur manga museer
flyttar ut sin verksamhet utanfér museets vaggar och att grinserna darmed blir alltmer flytande kring

vad ett museum ar.

I denna uppdelning finns en starkt generaliserande tendens diar markeringen av “det nya” skapar en
negativ kontrastering mot ett forenklat forflutet och dar samtidens museer framstdr som mer
samhillsrelevanta och demokratiska (Geschwind, 2017). Grénserna ér séillan s& skarpa och entydiga.
Denna forskjutning ar snarare pagaende och tar sig olika uttryck i dagens museipraktiker, sa dven

pa Virldskulturmuseet.

Denna pagaende forskjutning aterfinns samtidigt inom museipedagogiken som utvecklats i takt med
museers fordndrade roll och identitet samt fordndringar i samhllet i stort. Under senare delen av
1900-talet har museipedagogiken utvidgats och 6ppnat upp for ett lirande tillsammans med beso-
karen, i ett socialt samspel (Riksutstéllningar, 2017; Jung, 2010; McSweeney och Kavanagh, 2016;
Simon, 2010). Denna utveckling gar mot en bredare syn pa bade ldrande och kultur, didr musei-
besokare dven ska fa verktyg att forsta sig sjilva och sin omvirld genom inkludering och
representation (Jung 2010; Sitzia, 2018). Det processuella, aktiva, kontinuerliga och fordnderliga
framhdvs alltmer i larprocesser dir museipedagogiken ska utga ifran att ge besokarna mojligheter
till varierande och utvecklande aktiviteter och meningsskapande situationer i samspel med andra
(Ljung, 2009). Falk och Dierking (2010, 2018) beskriver hur ldrandet pa museer sker i dialog mellan
besokaren och den fysiska och sociokulturella virlden som omger denna person i vad de kallar “den
kontextuella lairandemodellen”. Centralt i deras modell 4r dirmed kopplingen mellan ldrandet och
den specifika platsen eller situationen, dvs museiutstillningen. Denna forskjutning speglar hur
museipedagogiken foljt pedagogisk utvecklingen i stort, fran behavioristisk teori, via

konstruktivism, till att alltmer f6lja den sociokulturella teoribildningen (Insulander, 2005).

Ett begrepp som kan ségas spegla denna forskjutning dr det “okunniga museet”. Med utgédngspunkt
i Jacques Rancieres (1987/2011) verk "Den okunnige lararen” (The Ignorant School Master) reflek-
terar Jung (2010) och Sitzia (2018) kring begreppet det “okunniga museet” (the ignorant museum).
Undertiteln till "Den okunnige ldraren” dr "Fem lektioner om intellektuell frigorelse”. Det 4r denna
intellektuella frigorelse och dess betydelse i en museikontext som Jung (2010) och Sitzia (2018)
utforskar. Jung (2010, s. 280) betonar hur museer kan lara av Ranciéres filosofiska idéer for att bli
mer kommunikativa och inbjudande milj6er utifrdn ambitionen att bryta med den skarpa uppdel-
ningen mellan larare och elever, de kunniga och okunniga, som i sin tur skapar en intellektuell
hierarki. Jung (2010, s. 283) jamfor detta forhallande med kritiken ovan mot museers disciplinerande
syfte och menar att museets personal maste forstd att deras roll behover fordndras om de vill skapa

det “okunniga museet” dir besokarna ses som jamlikar. De fortsétter besitta specialiserad kunskap,
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men de maste ddrutover skapa larmiljéer ddr besokarna bjuds in att tolka denna kunskap pa ett sitt

som 4r relevant for just dem (ibid).

Jung och Sitzia vinder dven pa forhallandet och menar att bes6karen ocksa har ett ansvar i forhal-
lande till det "okunniga museet”. For att forhéllandet ska vara "6msesidigt, horisontellt och flexibelt”
behover besokaren reflektera kring och stundtals utmana det museet presenterar och representerar
(Jung, 2010, s. 283). Sitzia fortydligar detta genom att beskriva hur forskjutningen sker fran “en
traditionellt guidad didaktisk upplevelse dér institutionens auktoritira rost hiavdas, till ett 6ppet
intellektuellt forhéllande, som tillater diskussion och tolkning och leder till samskapande av
kunskap” (Sitzia, 2018, s. 81).

Design for larande

For att ndrmare undersoka hur alternativa larmiljoer kan méjliggoras pa museer anvands ett design-
orienterat perspektiv pa lirande, eller kort och gott — design for lirande (Insulander, 2010; Kress,
2009; Kress och Selander, 2012). Detta perspektiv ger redskap for att underséka meningsskapande i
en social miljo, ddr den institutionella iscenséttningen tillsammans med multimodala resurser ger
specifika mojligheter for kommunikation och ldrande (Insulander, 2010, s. 33). I detta fall utgor

denna milj6 tva olika museiutstéllningar.

En museiutstallning, utifran ett designorienterat perspektiv, kan beskrivas delvis som en milj6é dar
besokarna kan skapa sina egna larvigar, men dir deras handlingar, alltsi hur de ror sig i och
anvander utstéllningen, samtidigt uppfattas som uppmuntrade eller styrda av utstallningens design.
Begreppet design anvinds hér i en dubbel bemarkelse, for att beskriva utformningen (designen) av
utstéllningen och besokarens forhallande till utstallningen dér det sker ett formande (designande)

av mening (Insulander, 2010, s. 36).

Insulander, inspirerad av Kress (2009), betonar att det viktigaste kriteriet for meningsskapande ér
individens intresse. ”Att spédra intresset 4r darfor ett sétt att metodiskt finga och beskriva menings-
skapande. Intresset kan kopplas till besokarens uppmarksamhet, vilket sedan kan leda vidare till
engagemang. Engagemang dr den meningsskapande individens intresserade, intensiva och ihallande
’forbindelse’ med den inramade del av virlden, som dr for handen vid en interaktion” (Insulander,
2010, s. 48).

Léarande anses hidr vara en social och meningsskapande aktivitet som kommuniceras genom flertalet
teckensystem (Insulander, 2010, s. 13). Engagemang och meningsskapande ér i sin tur viktiga forut-
sattningar for larande. "Besokares engagemang far olika fokus beroende pé personliga egenskaper
och erfarenheter, samtidigt som utstillningens olika erbjudanden skapar forutsittningar for detta
engagemang” (Insulander, 2010, s. 266). Insulander fortydligar, att "gemensamt med det sociokul-
turella perspektivet dr intresset for situationens och institutionens roll for lirandet, ddr &ven

artefakter och semiotiska resurser fokuseras (ibid, s. 35).

Utifran ett designorienterat perspektiv anvinds tre nyckelbegrepp, eller redskap, for att rama in stu-
dien: iscensdttning; navigering; samt multimodalitet. Iscensdttning innefattar hur utstéllningar &r
organiserade och gestaltade utifran olika multimodala resurser, s& som text, ljud, film, bilder, sym-
boler och féremal, och vad denna organisering far for betydelse for besdkarnas meningsskapande
(Insulander 2010). Hur nagot iscensitts, exempelvis utstallningens kronologi, tematik, stil och sprak

har olika betydelse for hur dess innehall och mening uppfattas av besékaren samt deras f6rméaga att
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tolka innehéllet. Genom direkta tilltal, korta meningar och 6ppna fragor bjuds besokaren in att till-
sammans med utstillningen skapa mening kring det som visas och berittas (Insulander 2010).
Iscensittning i denna bemaérkelse handlar om att géra urval som i sin tur skapar mojligheter till

ldrande och meningsskapande pé olika sitt (Kress och Selander, 2012).

Navigering anvands for att beskriva hur museibesokare inte ar helt fria i att skapa vilken mening
som helst, utan hur utstallningens, och i denna studie dven museilektionens, inramning paverkar
besokarens handlingsutrymme och dédrmed hur besokaren navigerar sig genom utstillningen
(Insulander, 2010). Kress (2009) lyfter fram skillnaden mellan ldsning och navigering, dér ldsning
handlar om att folja en utstakad vig, medan begreppet navigering lyfter fram hur besokaren sjilv
designar “larvdgen” genom att vilja, utifran intresse och olika valmojligheter, vad som ska fokuseras
pa och i vilken ordning utstédllningen ska navigeras igenom. Utstéllningens iscensittning ger i sin
tur olika mojligheter for denna navigering och styr mer eller mindre hur besékaren navigerar sig i
rummet. I denna studie betonas dven hur museilektionens upplagg bidrar till att styra elevernas

handlingsutrymme under de tva besoken.

Multimodalitet rymmer antagandet om att kommunikation sker i flertalet teckensystem samtidigt
och att dessa bar pé olika mojligheter till meningsskapande (Insulander, 2010, Kress och Selander,
2012). Exempelvis sa har ldroboken lange varit den dominerande kéllan till kunskap i skolan och
den skrivna texten det dominerande teckensystemet, 4&ven om bilder givetvis ocksa anvants har dessa
ofta fungerat som komplement till texten (Kress, 2010; Kress och Selander, 2012). Detta forhallande
luckras upp alltmer i och med allt fler digitala resurser i skolan. Ett klassrums méblering kan ocksé
ses som en aspekt av multimodalitet, exempelvis signalerar en upphojd kateder en viss syn pa under-
visningen. Multimodalitet kan ocksd innebéra att verbalt sprak kombineras med gester och
kroppsrorelser i en larares instruktioner. I en museiutstéllning dr det likasa inte bara spréket som far
betydelse for hur utstillningar uppfattas och tolkas utan dven olika multimodala resurser. Intryck
fran utstillda féremal, bilder, symboler och kartor, utstdllningens ljud- och ljusséttning, de forkla-
rande texternas utformning och museipedagogens sprik och gester bidrar tillsammans till olika
mojligheter for kommunikation, meningsskapande och ldrande genom att mediera olika erfaren-

heter, tankar, kianslor och sinnen (Insulander, 2010).

METOD OCH MATERIAL

Det empiriska materialet i studien bygger pa tva besok pd Virldskulturmuseet i Géteborg under
hosten 2018. Besoken gjordes inom ramen for kursen Etnicitet och kulturmoten och deltagarna i
studien ar gymnasieelever i drskurs 3, deras tva samhallskunskapsldrare, samt tvd pedagoger pa
Virldskulturmuseet. Studiens empiriska urval gjordes utifran en strategiskt ansats da artikelforfat-
taren vid detta tillfille dels var anstilld pa Virldskulturmuseet och dels gjorde sin
verksamhetsforlagda utbildning inom ramen fér en kompletterande pedagogisk utbildning pa gym-
nasieskolan i fraga. Utifran kursens centrala innehall, att behandla ”svenska kulturer och
kulturméten i ett globaliserat och mangkulturellt samhaille” (Skolverket, 2011) och
Virldskulturmuseets uppdrag att “visa och levandegora vérldens kulturer” (Follin, 2016) passade
besok pa just detta museum vil in i kursens upplagg. Samtliga deltagare informerades om studiens
syfte samt om att deltagandet var helt frivilligt i enlighet med god forskningssed (Vetenskapsradet,
2017). Museilektionerna ingick inte i elevernas bedémning.
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Intervjuer genomfoérdes med museets pedagoger och de tva medfoljande lirarna bade infor och efter
museibesoken med ett tudelat syfte, dels att fanga férvantningar och dels att reflektera kring musei-
lektionernas genomférande. Kvale et al. (2014) beskriver hur forskare och respondent i en
intervjusituation tillsammans skapar ny kunskap. Har ér artikelforfattarens dubbla roll som forskare
och kollega/student viktig att dverviga. A ena sidan finns en risk att denna relation paverkar foljd-
frigor samt tolkning av svaren och dirmed paverkar kunskapen som skapas. A andra sidan, vilket i
denna studie védger tyngre, kan denna dubbla roll snarare vara till en fordel da fragorna kan férdjupas

utifran gemensamma referenser.

Som ett komplement till deltagarnas egna uppfattningar genomf6rdes dven direktobservationer vid
de tva museibesdken for att observera den interaktion som sker under beséken och som kan vara
svar att kld i ord for inblandade parter (Esaiasson et al., 2017). Observationerna utgick ifrdn
begreppen iscensittning, navigering och multimodalitet genom att studera samspelet mellan elever,
pedagoger och ldrare, samt hur utstillningarnas design anvandes och interagerades med. Elevernas
upplevda engagemang bade i relation till utstallningarna och till varandra var saledes centralt att
observera. Darutover genomfordes dven en aterkoppling med eleverna under lektionstid med syfte
att fanga deras spontana reflektioner kring Varldskulturmuseet som en alternativ larmiljo. Vid detta
tillfalle anvindes webbverktyget Kahoot for att stalla fragor till eleverna via fragesport/quiz, nagot
de 4r vana vid fran ordinarie lektioner, om museilektionernas form, innehall och hur de skilde sig at

fran lektioner i klassrummet.

Det empiriska materialet frin samtalsintervjuerna, direktobservationerna och dterkopplingen med
eleverna ligger till grund for studiens resultat. For att besvara studiens fragestéllning har en kvalitativ
innehallsanalys genomforts som operationaliserar studiens teoretiska ramverk genom att soka efter
kategorier och bidra med en systematik kring materialets innehall (Bryman, 2018). Foljande tre
kategorier framtradde ur analysarbetet: rummets mojligheter, museipedagogikens mojligheter och

foremalens mojligheter.

RESULTAT - MUSEILEKTIONER |
UTSTALLNINGARNA KORSVAGAR OCH ASWAT

Efter en kortfattad beskrivning av museilektionernas upplagg presenteras i f6ljande del studiens
resultat med utgdngspunkt i det teoretiska ramverket och begreppen iscenséttning, navigering och

multimodalitet.

Under det forsta besoket, i utstédllningen Korsvigar, dr 24 elever nérvarande, varav bara fem av
eleverna varit pa Varldskulturmuseet tidigare. De medf6ljande ldrarna har bada besokt museet tidi-
gare. Museilektionen hélls en sen eftermiddag, pa den sista lektionen for dagen, och eleverna upplevs
nédgot trotta nar de anldnder. Besoket borjar med en kort presentation av museipedagogen (pedagog
1) i entrén till museet, darefter leds gruppen in i utstillningsrummet och samlas i sofforna som
anvénds bland annat for detta andamal. Hér presenterar pedagogen hur tanken ér att eleverna sjélva
ska utforska utstdllningen genom att i grupp tolka de olika temana och darefter berétta for varandra
vad de kommit fram till. Detta upplagg ar inte en del av det vanliga skolprogrammet utan nagot

pedagogen viljer att prova pa eleverna.

Under besoket i Aswat foljande dag dr 26 elever narvarande, varav tre inte deltog vid det tidigare

besoket. Eleverna upplevs som mer energifyllda vid detta besok som ér direkt efter lunch. Detta leder
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till att vissa elever dven upplevs som lite stokigare och mindre fokuserade. Museilektionen hélls av
den andre pedagogen (pedagog 2) och uppligget foljer utstillningens framtagna skolprogram.
Besoket borjar med en gemensam 6vning pa temat migration, darefter leds gruppen in i den bortre
delen av utstéllningen som bestédr av en konstutstéllning. Efter konstdelen far eleverna sjilva utforska
utstdllningen med uppmaningen att lyssna pa de personliga berattelserna, titta pa bilderna och lasa

texterna pa egen hand innan atersamling och gemensam reflektion.

Bild 1. Utstéllningen Korsvégar

YT il

v

Bild 2. Utstéllningen Aswat.
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Iscensattning av utstallningarna

Korsvégar dr en permanent basutstillning och bestar av ett storre utstdllningsrum med ddmpat ljus
och jordnéra firgtoner, samt ett lite mindre rum vid sidan av. Hér blandas foremal och berittelser
frén olika tidsepoker och geografiska omraden for att belysa hur vigar méts och kulturméten upp-
stir over tid och rum. Utstéllningen &r tematiskt utformad for att belysa allméingiltiga fragor ur ett
historiskt perspektiv. Eftersom de olika temana inte ar tydligt beskrivna i text, méste besokaren satta
sig in i och tolka utstdllningens innehall genom att sjalv gora kopplingar och egna reflektioner.
Besokaren behover anvinda sig av olika multimodala redskap for att gora detta. Temana &r avgrin-
sade utifran olika firgskalor och ljussittning. En av ldrarna beskriver utstallningen pa f6ljande sitt:
”Pé ytan ar allt mojligt, men det fanns nagot gemensamt. Jag gillar att det inte &r riktigt klart vad
utstillningen handlar om, utan att det maste upptiackas” (larare 2:2). Samma larare beskriver hur
hen tror att "Korsvagar var lattare for eleverna. Det var storre, mer utrymme att ga runt sjalva och

utforska, lattare att ta till sig, lattare att genomfora visning och fler foremal i centrum”.

Aswat-utstillningen har i kontrast till Korsvagar fokus pé specifika migrationserfarenheter med en
samtida tids- och rumsaspekt. Har anvinds konst och personliga berattelser via text, bild och film
for att gestalta syriska flyktingars livsoden. Konstdelen &r atskild i ett mindre rum medan det nagot
storre rummet ar fyllt av skdrmar med digitala berdttelser. Infor museilektionen beskriver pedago-
gen utstdllningens iscenséttning genom att lyfta fram konstdelen: "Den ér fantastisk. Det ar inte s&
ofta vi har konst i utstdllningarna. Det ar inte en traditionell etnografisk utstillning”. Hen beskriver
ocksd hur det dr “lite trangt i utstallningen, med mycket media i ansiktet” och menar att det dérfor
att svart ”att komma undan och jobba med grupperna” (pedagog 2:1). Ena ldraren forvantar sig efter
att ha fatt se en introduktionsfilm' till museilektionen i Aswat att det 4r “gripande berittelser,
livséden som vécker kinslor och medménsklighet” och hoppas pa att utstdllningen skapar mening
via de personliga berittelserna: "kanske beskrivs flykten via bat, hur familjer limnas och ovissheten

kring asylsituationen” (ldrare 2:1).

! Det ér bara till skolprogrammet i Aswat en sadan film &r framtagen.
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Bild 3. Konstverk av syriska flyktingar i utstéllningen Aswat.

Bild 4. Konstverk av syriska flyktingar i utstallningen Aswat.
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Via konst och personliga berittelser iscensétts syriska flyktingars livséden i Aswat och forvintning-
arna ar alltsa att detta vicker kdnslor hos eleverna. I aterkopplingen med eleverna reflekterar de
kring att de inte blev sdrskilt berdrda av utstdllningens iscenséttning eller innehall, varken konsten
eller berittelserna. En av anledningarna till detta ar att utstillningen inte handlade om dem menar
flera av eleverna. En elev beskriver att “kanske om det varit unga som berittat hade vi kunnat relatera
mer. De flesta var gifta eller vuxna med barn och vi dr unga sa det ar svart att relatera till”. En annan
siager rakt ut att "jag har ett skal pa utsidan och det ska mycket till att bli berord”. Ytterligare en
annan reflekterar kring att "vi var inte tillrackligt forberedda pé utstallningen och férvintade oss
inte att bli berérda”. Den ene liraren funderar vidare pé detta i det uppfoljande samtalet i foljande
resonemang: 1 skolan har vi mer ett faktatink och att bli ber6rda ar vi inte férberedda pa. Det ér

inte ofta att vi nér eleverna kinslomissigt” (lirare 2:2).

Navigering och inramning av elevernas handlingsutrymme

Likt utstdllningarnas iscenséttning sa skiljer sig inramningen av elevernas handlingsutrymme at
under de tvd museilektionerna. Fokus i denna del dr pa betydelsen av hur eleverna styrs och blir

uppmuntrade under de tvd museilektionerna.

I Korsvigar delas eleverna upp i sex grupper, en for varje tema i utstéllningen. De fir en tydlig upp-
gift att ta sig an, att forsoka forstd vad temat i respektive del handlar om samt vad begreppet
korsvigar betyder. De far 15 minuter pa sig och gar fokuserat ivég till de olika delarna av utstall-
ningen utifrdn den firgkodning av temat de blivit tilldelade. De flesta elever gér rakt pa uppgiften
och tittar pd foremalen i montrarna, laser utstillningstexterna, anviander surfplattor och annan
interaktiv design. Nagra fragar igen vad de ska gora. Pedagogen gar runt i grupperna och ger positiv
aterkoppling. Nir grupperna ater samlas i soffan och pedagogen fragar hur det gar, skiljer sig svaren
at pa skalan fran “klurigt” till ’dans pé rosor”. Direfter gér hela gruppen runt fran tema till tema och
de olika grupperna far presentera infor de andra vilka tolkningar de gjort varpa pedagogen berattar
mer utforligt om de olika temana samt hur olika féremal ur samlingen forhaller sig till respektive

tema.

Under direktobservationen upplevs grupperna fokuserade och delaktiga i den konkreta uppgiften
de fatt sig tilldelad och det ar tydligt att eleverna anvander sig av flertalet multimodala redskap f6r
att tolka temana, sa som foremalen, bilderna, texterna och de digitala verktygen inklusive film och
ljudklipp. Aven museipedagogen upplever eleverna fokuserade och anser att det experimentella upp-
ligget gatt over forvdantan. Museipedagogen beskriver samtidigt att det 4r svért att veta hur
utstdllningens teman ska presenteras: “Jag vill borja i en gemensam mansklig ndmnare. Jag vill inte
gora det till ytterligheter eller exotifiering av andra delar av varlden. Jag vill inte bara presentera
information om foremalen, inte som stuprér utan koppla samman och visa sammanhang, men det
ar svért att gestalta hur det hanger ihop. Jag vill att eleverna ska gora kopplingar snarare dn fokusera
pa olikheter, hitta gemensamma ndmnare” (pedagog 1:1).

I det efterfoljande samtalet beskriver pedagogen att “jag blev forvanad 6ver hur bra de var pa att ta
till sig informationen, foremélen, texterna och ipads och kunde kommunicera alla delar ihop” och
trots att det inte finns nagra kartor eller tidsangivelser i utstdllningen s var eleverna for det mesta
”anda ratt ute i tid och rum, i kontexten” (pedagog 1:2). En anledning till elevernas fokus &r enligt
pedagogen att de hade en specifik uppgift att 16sa, att de behovde 16sa den tillsammans och att de
dirmed “blev seritsa och tog det pé allvar”. Att museilektionen byggde pé en gruppuppgift dar alla
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i gruppen behovdes for att hinna se allt i respektive del och ddrmed tolka temat pd 15 minuter tror
hen bidrog till att elevernas uppmérksamhet och navigering i rummet var koncentrerad och mél-
medveten. Samtidigt bidrog upplagget till att eleverna inte anvdnde utstédllningen pa ett likriktat satt
eftersom de blev indelade i olika grupper for att tolka olika delar av utstillningen i mer detalj. Det
blev ddremot tydligt i aterkopplingen med eleverna att nastintill samtliga har fatt med sig betydelsen

av de olika temana och begreppet korsvagar dér kulturer och méanniskor méts i tid och rum.

I Aswat-utstéllningen har pedagogen en annan ingang till museilektionen. Forst styrs elevernas upp-
mirksamhet till migrationsfragor i stort did pedagogen stiller overgripande fragor om antal
flyktingar i varlden och eleverna far stélla sig pa olika svarsalternativ som ar utlagda pa golvet utifran
vilket svar de tror stimmer. Darefter uppmuntras eleverna till att gora en konstanalys tillsammans
med pedagogen, foljt av att pa egen hand ga runt i utstdllningen med 16st formulerade instruktioner
om att lyssna, titta och ldsa med malsdttning att sitta sig in i de personliga berittelserna om flykt
frén Syrien, innan gruppen ater samlas for en avslutande reflektion. Detta uppldgg upplevdes som

svart av bade elever och larare samt under direktobservationerna.

I samtal med pedagogen infor museilektionen beskriver hen hur syftet ar att "borja i det stora, inte i
en enskild berittelse”. Pedagogen beskriver hur det ér svart att valja vilket perspektiv man ska ha in
i fragan for att inte dela gruppen i lager. Ett sitt att gora detta 4r "att utga ifrdn det stora perspektivet
pé migrationsfragan, att jobba med siffror och sen empati eller logos, patos och etos”. Det ar viktigt
att hitta ratt argument for att na alla eleverna, for att det ska bli mer allméngiltigt och berdra oss
alla”. Samtidigt vill hen inte att det ska bli en personlig &sikt “utan lata faktan prata om att flykting-
vagen Okar, da blir det lattare att prata om fragorna”. (pedagog 2:1)

En av ldrarna uttrycker tydligt att ansatsen att borja i de stora frédgorna om migration inte helt fun-
gerade, att det inte forbereder eleverna tillrackligt pa hur personlig och kdnslomaissig utstdllningen
ar. ”Det kidnns som om det inte gav sd mycket att borja i flyktingfakta. Istillet vore det béttre att gé
in pa en personlig berdttelse om flykt, kanske haft en pryl att fokusera pa {or att gora det personligt
genom foremalen”. Lararen anser att det &r viktigt att gora det personligt med en géng och att ”detta
hade blivit en battre forberedelse for att bli berérd, komma &t kénslan av att vara pa flykt”. Lararen
tycker inte att utstdllningens syfte ér att lara sig fakta, utan "att fa en personlig touch, erfarenhet, och
dé borde introt vara i den andan ocksa”. Att gora den interaktiva 6vningen att stélla sig pa svaren
ansag lararen fungerade, men fragorna borde bli mer personliga, exempelvis om du flydde idag,
vem eller vad skulle du ta med dig”. Lararen menar att det redan fran borjan 4r viktigt att komma at

elevernas kinslor for att vara férberedda pé utstéllningen. (ldrare 2:2)

I konstdelen blir eleverna direkt ombedda att sitta ord pa sina kénslor. Museipedagogen berattar att
konstverken dr gjorda av ménniskor som flytt frén Syrien till Sverige och fragar eleverna vilken
kinsla de far ndr de tittar pa konstverken. Men gruppen dr tyst och svarpratad, samt denna del av
utstdllningen kédnns trdng och gruppen lite rastlés. Pedagogen gor ett nytt forsok och berdttar hur
man kan anvanda konst som en berittelse och lita tankarna gé fritt genom att forst borja med det
enkla och sen ldgga till kinslor som uppstar. Pedagogen fragar vad eleverna ser i det ena konstverket
och nagra fi elever borjar delta och beskriver hur de ser en bat, ett vattenmonster, en bjoérn, manni-
skor och vatten. Nir eleverna sedan ska sdtta ord pa sina kénslor blir det svdrare. Ndgon namner
orden ledsen och tyngd, men de flesta forblir tysta. Pedagogen fortsitter att visa fler konstverk, men

det upplevs som allt svérare att vicka elevernas engagemang via konstverkens iscensattning. I ater-
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kopplingen med eleverna beskrivs hur de inte blev sarskilt berorda, utan att samtalet om konstens

mening blev mer teknisk dn kdnslobetonad.

Aven att g& runt pa egen hand i utstéllningen utan en tydlig uppgift anser den ena liraren blev ”fér
svért for eleverna” (lirare 2:2). Aven om ménga var vildigt intresserade, si gick vissa direkt och satte
sig med sina mobiler. For att skapa engagemang och styra elevernas navigering genom utstéllningen
behover eleverna tydligare instruktioner med mer riktade fragor menar lararen. Hen foreslar att
inramningen behover vara mer styrd, att eleverna behover en tydlighet i att deras uppgift 4r att svara
pa ett antal fragor utifran berdttelserna. Exempelvis kan eleverna ”jobba tvé och tvéa och forbereda

en kort presentation infor gruppen hur berattelserna har berort dem” (ibid).

Bild 5. Berittelser fran syriska flyktingar i utstéllningen Aswat.

Bild 6. Berittelser fran syriska flyktingar i utstallningen Aswat.
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Den andre lararen uttrycker liknande tankar och anser att det krdvs mycket av eleverna att tolka
berittelserna sjilva och se samband: "Da kravs allmédnbildning, forforstaelse och s, det har inte
dagens elever. Generation Google har aldrig behovt ta in baskunskaper. Forutséttningarna féréndras
nér forkunskaper inte finns och pedagogen behover skapa en bubbla for eleverna att stiga in i, for
att det ska bli greppbart for eleverna. Som en travhést. Eleverna maste fa skygglappar. D4 kan de
fokusera istallet for att sparka bakut”. Lararen anser att museiutstdllningar blir otillgingliga om det
inte finns en tydlighet eftersom “eleverna inte har ork att sjilva sétta sig in i utstdllningen. Sa ar det

nastan alltid”. (Iarare 1:1)

Vid atersamlingen &r eleverna aterigen tysta och upplevs relativt oengagerade. Gruppdynamiken
andras ndr ena lararen sager ifran pa skarpen och berittar hur hen blivit personligt ber6rd av en av
berittelserna. Lararen ar bade markbart tagen och irriterad och séger till eleverna hur priviligierade
de dr och fragar retoriskt "vet ni ens var ni ar och vad utstéllningen handlar om”. Efter detta inspel
forandras gruppens samspel och elevernas engagemang 6kar dé fler elever borjar reflektera 6ver ut-

stallningens innehall, om dn nagot motvilligt.

I relation till museilektionens inramning i Aswat reflekterar museipedagogen kring hur vissa elever
var ofokuserade och “inte klarade fri tid s& bra” och hade kanske behovt en tydligare styrning eller
“hook”. Hen menar att syftet inte ar att styra deras tankar utan att dppna upp for egna fragor och
funderingar, men samtidigt “skulle vissa i gruppen sakert tjana pé att fi en mer specifik fraga att
besvara. Helst skulle man vilja hitta en mellanvig, men jag ér osiker pa hur detta ska formuleras”.
Overlag ir pedagogen néjd med att “ga frén det ena till det andra”, att det finns en pedagogisk tanke
och 7storyline” med att ga fran delen med fakta om att migrationen 6kar till delen som handlar om
det personliga och kinslan av empati. I den avslutande delen &r “syftet att komma till en slutpunkt

dér de olika delarna sammanfors”. (pedagog 2:2)

Multimodalitet och museiféremalens betydelse

En viktig utgdngspunkt i det designorienterade perspektivet ar multimodalitet, att larande sker
genom medierande redskap sasom sprak, symboler, bilder och foremal. I aterkopplingen med
eleverna aterkommer utstéillningarnas multimodalitet som den storsta kontrasten till klassrummet.
Flera av eleverna lyfter fram mojligheten att under museibesoken fa anvianda flera sinnen samtidigt,
att fa se, hora och kénna, i kontrast till att lasa langa texter i bocker eller lyssna till lararen i klass-
rummet. Nagra av eleverna beskriver dven klassrumsmiljon som begransande, ddr det inte géar att
andas eller fokusera. Detta jamford med att i museimiljon fa associera fritt, att komma narmare
historien eller berattelserna, att man dér lar sig pa ett mer dynamiskt sétt och att det da ar littare att

lyssna och forsta.

En elev menar att “man kommer nérmare vad sjilva kunskapen handlar om. Om det tex finns
historiska fynd och riktiga saker kommer man nirmare det pa ett museum 4n vad man gér om man
tex laser en larobok”. Har ar foremalens betydelse i fokus for att komma narmare historien pa ett
mer konkret sitt. En liknande tanke lyfts fram av en annan elev som beskriver att man fir “mer
inlevelse ndr man tex ser ett foremal framfor sig och kan ldttare f6rsta hindelsen. Man far gd runt
istéllet for att sitta ner vid sin bank och sitta och lyssna pé sin lirare. Detta gor det mer intressant
och storre chans att man lir sig ndgot”. En annan menar att “man fér ofta se verkliga foremél som
har med det man lar sig att gora vilket leder till att det som lars ut 4r ldttare att ta till sig”. (aterkopp-

ling med eleverna)
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Aven ena ldraren betonar vikten av att eleverna anvinder sig av flera modaliteter och sinnen under
ett museibesok. Hen jamfor med klassrummet dar “ldraren, tavlan och boken anvands” och att detta
blir mer abstrakt och teoretiskt. Istallet ’lkommer museerna ndrmare verkligheten eftersom man kan
se objekt. Det som &r bra dr att man kan prova saker. Det dr mer interaktivt. Annars kan vi lika gérna
vara i klassrummet. Skillnaden ar det taktila, prylar, hora ljud, se saker, att anvéinda fler sinnen och
girna rora vid nagot”. Lararen beskriver ocksa hur hen tyckte om estetiken i Korsvégar med de olika

fargade omradena. (ldrare 2:2)

Bada ldrarna lyfter fram en specifik elev som exempel pa multimodalitetens betydelse. Det ar en elev
som knappt Oppnar munnen i klassrummet men som “blommade ut pd museet” (larare 1:2). Lararna
har tidigare berittat att eleven i frdga har en neuropsykiatrisk diagnos. Under museilektionen i
Korsvigar beskriver eleven exempelvis olika foremals inneboérd och sammanhang pa ett malande
och detaljrikt satt. En anledning som lyfts fram till det 6kade engagemanget ar att eleven inte verkar
trivas i den begransade klassrumsmiljon och att miljombytet ddrmed 4r avgorande da olika sinnen
kan anvindas. ”Kanske hade det ocksa med att [elevens namn] fick tolka och definiera fritt utan att

upplagget var forutbestimt som det ofta upplevs i klassrummet” (ibid).

En av museipedagogerna beskriver skillnaden mellan att vara i ett klassrum och i en museiutstéllning
som att ”ga in i ett kurerat larande rum dér man kan anvinda alla multimodaliteter, film, artefakter,
text och kunna knyta ihop det till ett paket, en upplevelse av rummet i samarbete med gruppen. Det
blir som ett vixlande flode. Det blir spdnnande”. Pedagogen poédngterar att det &r ett “fint uppdrag
att fa gora detta, att fd jobba i det lairande rummet”. En annan skillnad som poéngteras dr hur “tempo,
rorelse och dramaturgi blir valdigt mycket viktigare”. Pedagogen ser sin uppgift som att kurera moétet
under tiden men att goda forutsittningar behovs for att kunna “samspela med rum, grupp, multi-
modala méjligheter och fa syn pa saker tillsammans. Det dr tempot som gor det mojligt, inte for
langt eller kort, att gé in och gé runt i samklang med rummet”. Pedagogen beskriver vidare att hen
har en bakgrund i musikens vérld och anvinder musikalitet som en utgangspunkt for timingen: "att
prata lagom lange, fa lagom mycket aterkoppling och samspel, spela ihop och s& nu ér laten slut”.
Pedagogen beskriver att denna rorelse och dramaturgi inte gar att dstadkomma pa samma satt i
klassrummet och darmed bidrar till en unik mojlighet for lairande under en museilektion. (pedagog
2:1)

Bade elever och larare lyfter fram betydelsen av foremélen och beskriver hur de bidrar med unika
moijligheter for larande och meningsskapande under ett museibesok. I aterkopplingen med eleverna
ges exempel pa foremal som fangade deras intresse. Det dr framfor allt ett foremal som star ut, den
sd kallade "boken”, en quipu fran Inkariket, som anvindes for att sprida information via tradar och
knutar i en slags punktskrift. Flera av eleverna svarade mer ingdende att de kom ihag just detta fore-
mal eftersom det var s ovéntat. En elev beskriver att “massa snoren satt ihop (en bok) med ett sprak
som inte kunde tydas. Sag verkligen inte ut som en bok, riktigt intressant. Hade ingen aning om att
man férr kommunicerade pa detta vis i en del omraden”. En annan beskriver hur ”jag minns boken
frén inkatiden just for att det var sa ovintat. Det sdg liksom ut som nagot klddesplagg och inte som
en bok. Jag minns att den anvéindes for bokféring och hemliga meddelanden da de ville forstora

sddana bocker”.

En annan elev lyfter fram “krokodilen som symboliserade demokrati. Det vill sidga att alla delar
behovs och édr virdefulla: huvudet, kroppen och svansen osv i ett samhille”. En annan svarar

“flyktingbéten som gjorde det valdigt lattillgdngligt och néra. Det gjorde flykt valdigt mycket mer pa
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riktigt” och négra andra nimner stegarna som visualiserar och gor flykten 6ver Medelhavet mer
verklighetsférankrad. Ytterligare en elev beskriver ”de fyra olika livsstadierna som fanns inom kul-

turer i Kongo, hur olika delar av livet ser ut”.

Bild 8. Triskulptur av en krokodil fran Papua Nya Guinea i utstillningen Korsvégar.
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Bild 10. Niombo fran Kongo i utstallningen Korsvagar.
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Aven om det framférallt dr foremélen fran utstillningen Korsvigar som eleverna minns, sé lyfter en
av ldrarna i det efterf6ljande samtalet att foremélen hade kunnat anvindas dn mer under museilekt-
ionen. Hen vill att besoket verkligen ska handla om foremalen. ”Att se bilder, diskutera och hora
fakta, det kan vi gora i klassrummet men inte se grejerna och kanske till och med réra vid nagot
foremdl. Detta ar skillnaden”. Léararen foreslar att upplagget i Korsvagar hade kunnat spetsats till och
att foremalen skulle kunna tdnkas in 4n mer. "Lat eleverna vilja ut ett objekt, forbereda en mini-
presentation och koppla det till temat”. Lararen tror att detta hade kunnat gora det lattare for
eleverna, om de alla skulle prata om varsitt foremal, d& skulle samtliga behova bli engagerade.
Léraren anser att “inkaboken” var bést, “hér fangades elevernas intresse av en mystisk sak. Detta
borde géras mer. Aven for den kongolesiska dockan funkade detta. Sakerna som anvindes till
pilgrimsfirden stod ocksd ut, men detta hade kunnat utvecklats mer. Att se grejerna 4r unikt, det

kan eleverna inte fa i skolan”.

AVSLUTANDE REFLEKTIONER OM
VARLDSKULTURMUSEET SOM EN ALTERNATIV

LARMILJO

Nir de tva museilektionerna analyseras sida vid sida blir det tydligt att museilektionen i Aswat bidrar
till mindre engagemang och fokus hos eleverna dn den i Korsvégar. Detta kan naturligtvis bero pa
flertalet olika faktorer. Ett par exempel, bland andra, ar att Korsvégar var den forsta utstillningen
eleverna métte och for de allra flesta var det dven forsta gangen de besokte museet; att de tva musei-
lektionerna holls pé olika tider; och att det i Aswat tillkom tre elever som inte deltog i Korsvégar och
som i sin tur upplevdes vara mer intresserade av att prata med varandra eller anvinda sina mobiler
an av att delta i museilektionen. Det gar inte att i denna studie avgora hur mycket dessa exempel
vager in i de skillnader som uppstod och det 4r inte heller dess ansats.

Snarare har mojligheter till att skapa en alternativ larmilj6é under de tva museilektionerna varit i
fokus. Utifrdn diskussionen ovan framtréder tre olika men sammankopplade moéjligheter - rummets
mojligheter, museipedagogikens mojligheter och foremélens moéjligheter. Tillsammans bidrar de till
mojligheter for en alternativ larmiljo pa Varldskulturmuseet. Naturligtvis finns det fler betydelse-
fulla nyanser som i en storre studie sakerligen skulle framtrada. Likvél kan studiens resultat anvandas
for att fundera vidare pa hur Virldskulturmuseet kan stérka sin roll som en alternativ lirmiljo.
Resultaten kan i olika utstrickning dven vara relevanta for andra museer med liknande ambition
och for ldrare som planerar skolbesok pa museer for att battre forstd museers potential att vara

alternativa larmiljoer.

I foljande avslutande reflektioner kommer de tre méjligheterna analyseras utifran studiens teore-
tiska ingdngar dir den pagdende forskjutningen mot det “okunniga museet” anvands som en
analysram tillsammans med hur utstillningarnas design mojliggor en alternativ larmilj6. Avslut-

ningsvis summeras det “okunniga museets” potential.

Rummets mojligheter

I aterkopplingen med eleverna beskrivs klassrumsmiljon som begransande eller till och med kvi-
vande dar man sitter ner och lyssnar pa sin ldrare och dir tavlan och boken anvinds, alltsd bara ett

fatal multimodala resurser. Detta stills i kontrast mot museimiljon dér eleverna beskriver att man
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pé ett generellt plan far ga runt, associera fritt, komma nérmare och interagera med historien och
berittelserna. Likasa lyfter ena museipedagogen fram det kurerade rummets majligheter till tempo,
rorelse och dramaturgi dér rum, grupp och multimodala méjligheter samspelar. Pedagogen beskri-
ver vidare mojligheten att ga runt i samklang med rummet och att detta dr en unik mojlighet som
inte gar att astadkomma i klassrummet. Hir bjuder rummet in till delaktighet och medskapande
(Hooper-Greenhill, 2000) och besokarna ges mojligheter till meningsskapande situationer i samspel
med andra (Ljung, 2009). Likt Jung (2010) och Sitzia (2018) foresprakar, s& mojliggor dessa beskriv-

ningar av rummet en inbjudande miljé som utmanar en intellektuell hierarki.

De tvé utstdllningsrummen upplevs och anvands dock pa olika sétt under de tva museilektionerna.
Korsvigar upplevs stort och rymligt dir eleverna i mindre grupper géar runt och utforskar och upp-
tacker utstallningens innehall pa egen hand. Hér anvinder sig eleverna av flertalet multimodala
redskap for att tolka utstdllningen. Aswat a andra sidan beskrivs som trdngt, med separerade delar
och med mycket media i ansiktet. Utstéllningens multimodalitet i delen med personliga berattelser
skiljer sig inte markant fran vad eleverna ar vana vid i klassrummet - text, bild och filmklipp (Kress,
2010; Kress och Selander, 2012). Rummets mdjligheter skiljer sig dirmed at under de tva museilekt-
ionerna. Utstéllningsrummet i Aswat skapar farre mojligheter till interaktivitet och engagemang, det
finns farre multimodala redskap dn i Korsvégar, och konstdelen och de personliga berittelserna upp-

levs inte hdnga ihop dé de &r separerade i tva olika delar av utstallningsrummet.

Utstallningarnas iscensdttning bidrar dven till olika behov hos eleverna. I Aswat, dér konst och
personliga berattelser om specifika migrationserfarenheter ér i fokus, framtrader behovet av person-
lig identifikation tydligt d& eleverna efterfragar ett innehdll som de kidnner igen sig i, med en
verklighetsanknytning som 4r mer nirliggande i bade tid och rum till deras egna vardag. Flera av
eleverna beskriver hur de personliga berittelserna inte handlade om dem och att det darfor var svart
att bli kinslomassigt berord. Detta visar pa betydelsen av hur exempelvis texter dr formulerade och
hur detta kan paverka om besokarna reflekterar kring sina egna liv och kan gora egna tolkningar péa
innehéllet eller om de styrs av ett visst budskap. Detta kopplar an till hur Insulander (2010) beskriver
att utstillningens design i forvig har vissa inbyggda mojligheter som mojliggor viss slags handling
och forsvarar for annan. Likasa podngterar Jung (2010) vikten av att skapa larmiljéer dir besokarna
bjuds in till tolkningar som &r relevant for just dem. I just detta fall lyckas Aswat inte fanga elevernas

personliga identifikation.

Detta gar ocksa att jamfora med hur Ljung (2009) beskriver att en viktig férutsattning for larande
som ett socialt samspel dr besokarens formaga till inlevelse, fantasi och att i ndgon man kunna iden-
tifiera sig med det som skildras i en museiutstillning. Bade elever och lirare beskriver hur de ér
ovana vid att bli kinslomaissigt berérda och darfor behover bli mer forberedda pa att utstéllningens
innehall syftar till att vicka deras kinslor. Det dr darfor viktigt att fundera pé hur foérberedelserna
infor en museilektion ser ut. En storre tydlighet kring innehall, upplagg och forvintningar har dar-
med potential att starka elevernas engagemang och i sin tur méjligheterna till att skapa en alternativ

larmiljé som skiljer sig fran vad de ér vana vid.

Behovet av personlig identifikation framtrader ddremot inte alls lika tydligt i Korsvégar. Delvis kan
detta bero pa Korsvigars tematiska iscensittning dédr det istillet for personliga berittelser &r all-
mangiltiga fragor som belyses. Detta stimmer in pa hur Insulander (2010) betonar att en utstéllning
kan fi olika mening om den gestaltas utifran en kronologisk tidsf6ljd fér en specifik kultur eller

situation, likt Aswat, eller om utgangspunkten ar att bryta upp kronologier och geografier, likt i
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Korsvagar. For att tolka Korsvagars teman behover besokaren gora egna reflektioner med hjélp av
utstdllningens olika multimodala redskap da det inte finns allradande forklarande texter att utgé
ifrdn. Bade utstillningens iscensdttning och museilektionens utformning uppmuntrar till egna tolk-
ningar vilket kan vara en forklaring till elevernas upplevda engagemang. Hér blandas dven rummets
estetiska uttryck och utstillningens formgivning med de visuella upplevelserna och de skrivna tex-
terna pa ett mer integrerat sitt d4n i Aswat som upplevs mer avskalad och uppdelad (jamfor

exempelvis bild 5 och 6 i Aswat med bilderna 7-10 i Korsvégar).

Museipedagogikens mojligheter

De skilda sitt som eleverna navigerar sig genom utstillningarna beror dels pa den ordning som
iscenséttningen och rummet mojliggdr, men dven betydelsen av museilektionernas inramning blir
hir tydlig for elevernas engagemang (Insulander 2010). Museipedagogerna har en viktig roll att un-
derlatta elevernas navigering i utstallningarna men ocksa att understddja samspelet med och mellan
eleverna och skapa mojligheter for engagemang och delaktighet. Detta kan bland annat goras via

varierade former av interaktion for att finga elevernas intresse och delaktighet genom att anspela pa
deras nyfikenhet (jmf. Ljung, 2009; Jung, 2010; Simon, 2010).

Pedagogernas skilda inramningar under museilektionerna mojliggér elevernas engagemang pa olika
sitt. I Korsvégar ger pedagogen eleverna en tydlig gruppuppgift att ta sig an och gar dérefter runt i
grupperna och ger positiv aterkoppling. P4 det stora hela upplevs eleverna som serisa, koncentre-
rade och malmedvetna. Under konstanalysen i Aswat édr det ddremot pedagogen som styr valet av
konstverk och forvintar sig att eleverna ska tolka dess innebérd infor den storre gruppen. Har forblir
eleverna tysta och svarpratade, mojligtvis da uppliagget inte utgar ifran elevernas intresse och moj-
lighet till egna larvagar (Insulander 2010; Selander 2009). Nir eleverna dérefter blir uppmuntrade
att sjalva ga runt i utstdllningen med l6st formulerade instruktioner om att lyssna, titta och ldsa blir
kontrasten stor jaimfort med Korsvagar. Flera elever verkar ha svart att pa egen hand navigera sig
igenom utstédllningen utan en konkret uppgift att 16sa och vissa gar till och med direkt och sitter sig

med mobilerna.

Det framkommer tydligt att de bdda medfoljande lirarna 6nskar en mer strukturerad styrning av
elevernas handlingsutrymme under museilektionen i Aswat, men dven till viss del i Korsvégar. De
efterfrdgar mer konkreta uppgifter som ska undersokas och redovisas. Hir uppstér ett spinnande
mote mellan skolans mer formella krav pd prestation och synen pa det mer informella eller frivilliga
larandet som sker pa museer (jmf Hooper-Greenhill, 2000; Insulander, 2010; Ljung, 2009).

Aven om pedagogerna pa olika sitt bjuder in till medskapande och delaktighet, sa kriver denna
inbjudan att eleverna kan och vill delta. Den ena lararens beskrivning av eleverna som travhastar
som behover skygglappar eller Generation Google som inte har ork att sjilva sétta sig in i utstéll-
ningen representerar en dyster syn pa elevernas formagor. Hér finns paralleller att dra till hur Jung
(2010) och Sitzia (2018) podngterar att besokaren har ett ansvar i férhallande till det ”okunniga
museet”. Om detta forhallande ska vara "6msesidigt, horisontellt och flexibelt”, ddr uppdelningen
mellan de "kunniga” och ”okunniga” luckras upp, sd som de férespréakar, maste besokaren vara aktiv

och sjilvstandigt reflektera kring utstédllningarnas innehéll och mening.

Hér uppstar frigan huruvida museers férindrade syn pa besékaren som en aktiv och medskapande

deltagare i tolkningsarbetet krockar med lararnas 6nskemal om en tydligare styrning av elevernas
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handlingsutrymme med betoning pé prestation och samtidigt med elevernas vilja eller férmaga att

aktivt delta i detta samskapande av kunskap (jmf Sitzia, 2018).

Foremalens mojligheter

Det framkommer tydligt i studien att bade elever och ldrare vill att foremalen ska fa en stérre roll
under museilektionerna. Lirarna framhaller hur foremalen gérna far anvindas dn mer for att kon-
kretisera begrepp, gora innehéllet mer levande och fa eleverna att anvénda fler sinnen i sitt larande.
De anser att detta 4r en unik méjlighet och en av de viktigaste skillnaderna fran larande i klassrum-
met. Under museilektionen i Korsvigar foreslds exempelvis att féremélen anvinds tydligare genom
att eleverna sjélva kan vilja ut foremal och berdtta infor varandra om dessa. I Aswat foreslas att
museilektionen direkt borjar i det personliga genom att visa upp féremal for att komma &t kanslor
av att vara pa flykt istallet for att borja i de stora fragorna som ror global migration. Bada exemplen
bidrar till att skapa mojligheter till en alternativ larmiljo dér eleverna ar delaktiga och bjuds in till att

gora personliga tolkningar (jmf Jung, 2010).

Aven eleverna beskriver hur det ir foremélen som fangar deras uppmirksamhet och som stannar
kvar i minnet efter museilektionerna. I aterkopplingen med eleverna ar det tydligt att det framst ar
foremalen i Korsvédgar som de minns och reflekterar kring, medan konstverken i Aswat inte alls star
ut pa samma sitt. Mojligtvis da de inte sjilvstandigt interagerade med konsten. De beskriver hur
foremélen bidrar till att géra museilektionerna mer interaktiva, dynamiska och uppmuntrar till mer
inlevelse. Detta staimmer val 6verens med hur Ljung (2009) beskriver att museiféremalen bidrar till
ett mote med nagot nytt, frimmande och annorlunda. Detta blir exempelvis tydligt i elevernas mote
med quipun som de férundras 6ver och minns val eftersom det var s& ovéntat. Ljung (2009) betonar
ocksa att det unika med museipedagogik dr det materiella, tingen och dess ssmmanhang. Hon menar
att museiforemal aldrig har ndgon mening i sig sjalva, som isolerade enheter, utan maste forstas i ett
storre meningsskapande sammanhang diar mediering, tolkning och kommunikation ar centralt.
Men fragan ar vem som stér for tolkningen. I det “okunniga museet” sker detta i ett 6ppet intellek-

tuellt forhallande mellan museet som institution och besokaren som delaktig och samsakapande.

Anvindningen av foremalen under en museilektion utgor séledes en unik mojlighet till att skapa en
alternativ larmilj6é genom att eleverna maste anvidnda och engagera olika sinnen samtidigt i inlar-
ningsprocessen. Féremalen blir en konkret utgdngspunkt utifran vilken eleverna kan konkretisera
begrepp eller belysa berittelser fran olika perspektiv. En museipedagogik som aktivt anvinder fore-
malen har dirmed mojlighet att 6ppna upp for en komplexitet som blir konkret snarare dn abstrakt
(Ljung, 2009). Museiféremaélen utgor nagot verkligt som larande eller meningsskapande kan bindas
upp pa eller byggas vidare utifran. Detta gor i sin tur ett museibesok vardefullt enligt de medféljande
lirarna och bidrar till nigot som de sjilva verkligen inte kan erbjuda i en klassrumsmiljé. Onskema-
let kvarstar dock om att ocksé faktiskt fa kdnna pa foremalen. Utifran de tvd exemplen som ligger
till grund f6r denna studie finns ddrmed stor potential att utveckla anvindandet av foremalen under

museilektioner pa Virldskulturmuseet med mélsattning att mojliggéra en stirkt alternativ larmiljo.

Det "okunniga museets” potential

Just anvandandet och tolkandet av foremal har en central roll att spela i den padgaende forskjutningen
av forhallandet mellan museet som institution och besékaren. Med malsittning att ifragasdtta den
starkt generaliserande tendens som beskrivs i den teoretiska inramningen, dér det disciplinerande
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syftet stair mot en mer demokratisk anda, foresprakas har det “okunniga museets” potential. Har
premieras inte den enes roll framfor den andra. Behovet av museipersonalens expertis kvarstar
naturligtvis, men maste 4ven kompletteras for att skapa lirmiljder som &r inbjudande och samskap-
ande. Museipersonal méste bli experter dven pd att skapa lirmiljéer som “skapar sammanhang, dér
foreméls viljs ut och presenteras pé ett engagerat och stimulerande sitt, och dirmed avséger sig den
forklarande logiken som traditionella museer representerar” (Sitzia, 2018, s. 79). Darmed “maste

museer sldppa kontrollen 6ver vilken kunskap som skapas av besokarna” (ibid).

Just precis eftersom museer inte ar skolor, och larandet som sker pa museer ofta beskrivs som infor-
mellt eller frivilligt, sa ar potentialen stor att experimentera med mdjligheter till alternativa
larmiljoer dar larande sker pa manga olika satt (Sitzia, 2018 och Jung, 2010). Detta forutsatter att
bidde museipersonal likvédl som besokare, ser sin roll som aktiva medskapare av kunskap. For att
mojliggora detta under museilektioner krédvs alternativa lirmiljoer som skapar delaktighet och
engagemang, som tilliter diskussion och tolkning, samt forbereder bade elever och lirare pa hur

museilektioner skiljer sig at fran klassrummet.
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LISTA PA INSAMLING AV EMPIRISKT MATERIAL

Samtalsintervjuer infor museibesoken

Larare 1:1, 08.11.2018
Larare 2:1, 07.11.2018
Pedagog 1:1, 01.11.2018
Pedagog 2:1, 30.10.2018

Direktobservationer under museibesoken

Museibesok i utstallningen Korsvagar, 13.11.2018
Museibesok i utstdllningen Aswat, 14.11.2018

Aterkoppling elever
Aterkoppling med elever under lektionstillfille, 20.11.2018

Samtalsintervjuer efter museibesoken

Larare 1:2,25.11.2018
Larare 2:2,26.11.2018
Pedagog 1:2,23.11.2018
Pedagog 2:2, 30.11.2018

FOTOGRAFIER

Samtliga fotografier 4r tagna av Helen Arfvidsson.
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