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Bedomning i estetiska amnen —
mer an bra eller ddlig konst eller musik

Bengt Olsson

Det estetiska kunskapsomradet diskuteras ofta i termer av sinnlig kunskap
och emotionella upplevelser och dirmed som annorlunda an traditionella
kunskapsomraden sisom matematik, sprak eller historia. Den estetiska kun-
skapsbildningen ar praglad av kreativitet och skapande och darfor havdar
manga att musik- och bildimnet representerar en motvikt till den intellektu-
ella dominansen inom ovrig skolundervisning. Samtidigt regleras de estetiska
amnena av laroplaners krav kring betygsattning och bedomningar och har
blir olika uppfattningar om kunskap synliga. Har diskuterar jag skilda upp-
fattningar om estetisk bedomning och betygsattning ur ett kunskaps-
bildningsperspektiv och utifran vilken betydelse olika lararkompetenser har.

I DEN MANGARIGA DEBATTEN kring bedomning och
betygsittning av elevers prestationer och lirande
saknas for det mesta inligg kring det estetiska kun-
skapsomridet. Debatten domineras i stillet av fra-
gor om ndr betyg skall inféras och hur vil betyg
fangar elevers kunskapsutveckling. Den ideologis-
ka kopplingen mellan betygsittning, bedomning
och baskunskaper i lisning, skrivning och rikning
verkar vara ett internationellt fenomen. Betygs-
debatten ir ju ofta nagot vildvuxen, men ett spar r6r
onekligen hur tydliga bedomnings- och betygsitt-
ningskriterier verkar legitimerande for ett &mnes
roll och betydelse i liroplanen. Eller annorlunda
uttryckt: Det enkelt bedomningsbara i ett imne ger

ocksa legitimitet till detsamma. Samma argument,
fast omvint, verkar ligga till grund for manga
musik- och bildlirares motvilja mot betygsittning
(Olsson, 2001; Sandberg, 1996). Betygssystem
anses reducerande for djupare bedémningar av
elevers kunskaper och firdigheter utifran diskus-
sioner om det estetiska kunskapsomradets annor-
lunda karaktir. Ett ytterligare problem rér bedém-
ningens kontext. Skolans fokus pa bedémningsbara
kunskaper riskerar att leda till att andra aspekter
eller fsrmagor som ligger vid sidan av den egentliga
kunskapen betygsitts. Hur paverkar detta det este-
tiska kunskapsomridet? Bide konsten och konst-
nirliga bedémningar strivar ju efter att beskriva
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46 Bedomning for larande

det obeskrivliga, dvs inom dans, musik, fri konst et
cetera f6rsoker man finga komplexa meningssam-
manhang. Bade konstnirer och bedomare opererar
siledes med nigon form av Oversittningar dir
spanningar mellan olika uppfattningar ir oundvik-
liga. Det handlar ju om férmagan att aterge nagot
som motverkar enkla forklaringar. Enkla tester och
bedomningar anses dirfoér av musiker och pedago-
ger som inautentiska da de ar reducerande och bara
aterger delar av helheten, eller dr férenklade f6rkla-
ringar (Soep, 2004a).

Ménga lirare inom det estetiska omradet verkar
dessutom arbeta utan uttalade kvalitetskriterier for
betyg (Sandberg, 1996). Vad dr den ritta standar-
den f6r ett bra musikaliskt eller konstnarligt utfs-
rande? Vilka ir kvaliteterna uttryckta som forma-
gor? Vilka problem medfér musik- och konstfeno-
menens icke verbala karaktir fér bedomning och
betygsittning? Sprakproblemet dr hir centralt for
det dr genom sprakligt baserade test eller prov som
kunskaper och firdigheter oftast redovisas i sko-
lans verksamhet, inte genom bedémning av de
konstnirliga eller musikaliska slutprodukterna,
konstverken, kompositionerna eller det konstnirli-
ga eller musikaliska utévandet.

Men det finns fler dilemman kopplade till be-
démning och betygsittning dn svirigheterna att
relatera till de estetiska dmnenas kunskapsbild-
ning. Traditionellt beskrivs tre grunder f6r bedom-
ning: Bedomning f6r urval till en kurs eller utbild-
ning, bedémning for att kontrollera att malen i en
kurs- eller liroplan har uppnatts och bedémning
for att dstadkomma kvalitetsforbattring av under-
visning och lirande (Murphy, 2007). Begrepps-
forvirringen kring "bedémning”, "betygsittning”,
"utvirdering” och "virdering” ir emellertid stor
och anvindningen av dessa begrepp visar att de
inte dr enkelt och tydligt urskiljbara. Spinnvidden
mellan det vida begreppet virdering i betydelsen

"virdera, bedoma” och det relativt sniva begreppet
"betygsittning” i relation till en kursplan dr stor
samtidigt som bada ofta blandas samman i var-
dagssammanhang.

Samtidigt som manga ldrare tonar ned bedém-
ningars och betygsittningens betydelse priglas
musiklivet och musicerandet utanfér skolan av
stindiga bedomningar utifran autentiska musik-
situationer sdsom konserter och utstillningar. Det
verkar enligt forskningen (Oreck, 2007) finnas tva
hierarkiskt ordnade fokusomriden for bedémning-
ar: den konstnirliga beddmningen kopplad till den
professionella konst- och musikvirlden och vad
som nirmast kan karakteriseras som bedémning
av kunskaper och firdigheter inom det estetiska
omradet i skolans virld. Aven hir finns det foretra-
dare som foresprékar en balans mellan tva av dessa
ytterligheter, en diskussion som aterkommer sena-
re i artikeln.

Bedomning och antagning
inom hogre konstnarlig utbildning

Inom projektet ”Virderingskriterier och bedém-
ningsnormer inom det konstnirliga omradet”
(Assessment in higher education) med stéd bland
annat av den numera avvecklade myndigheten f6r
nitverk och samarbete inom hégre utbildning
(NSHU) undersoks “centrala aspekter kring be-
domningskriteriers
funktioner och anvindning i pedagogiska situatio-
ner inom hogre konstnirlig utbildning”.
Undersckningen ror utbildning inom design och

och bedémningsnormers

konsthantverk, musiker- och musiklirarutbildning
och dans- och manusutbildning och ir ett gemen-
samt projekt for de tre universiteten i Géteborg,
Lund och Stockholm. Milet dr att synliggéra och
tolka hur olika bedémningspraktiker (bedémnings-
former och beddmningskriterier) skiljer sig mellan
olika konstomriden och samtidigt se om dessa



undersékningar kan ge Overspridningseffekter.
Vilka virderingssystem gor sig gillande i bedom-
ningsprocesser och examinationer inom hogre
konstnirlig utbildning? Dessa utbildningar priglas
av vissa sirskiljande drag visavi annan akademisk
utbildning. Ett sddant drag dr de individualiserade
undervisningsformerna. Detta riskerar leda till
starka drag av privatisering av bedomningskriterier
och att bedomningarnas karaktir blir informell
under ateljésamtal och vid enskilda méten mellan
larare och student. Det saknas dessutom bade be-
greppsliggjorda och explicita virderingskriterier
for de olika bedémningssituationerna och en trans-
parens i hur dessa kriterier anviands och tillimpas.

Projektet dr i sin slutfas och inte firdigrapporte-
rat, men ndgra preliminira gemensamma drag
finns att redovisa. Ett forsta sidant, vilket bekriftar
projektets utgdngspunkt, ir de individuella former-
nas betydelse fér bedomningar. Detta innebir
bland annat att dialogen mellan student och lirare
ir visentlig. Bedomningen ir en utpriglad for-
handlingssituation dir savil lararens kritik som
studentens férsvar och sjilvkritik dr framtridande.
Likheten med olika slags handledning av exempel-
vis uppsatser och avhandlingar dr dirfor tydlig.
Traditionellt r6r ju handledning av uppsatser och
avhandlingar sjilva forskningsprocessen dir stu-
denten i dialog med handledaren dels vetenskapligt
besvarar sin forskningsfraga, dels presenterar
forskningsresultaten pa ett tydligt och begripligt
satt. Uppsatsen eller avhandlingen forsvaras dar-
emot av studenten sjilv infér speciella opponenter
samt 6vriga deltagare vid seminariet eller disputa-
tionen. Aven om handledaren ir nirvarande forut-
sitts studenten sjilv kunna forklara sina teoretiska
och metodiska val.

I den hogre konstnirliga utbildningens bedém-
ningsformer kan studenters handledning och exa-
mination diremot beskrivas som integrerade.
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Lararens roll som dominerande bedémare blir dar-
med central och den ofta nagot schablonmissiga
benimningen “mistare-lirlingsundervisning” for
att beskriva undervisningen pa konst- och musik-
hogskolor far ett visst stod av dessa resultat. Lirarens
starka roll forstirks dessutom av bristen pa tydliga
mélformuleringar i kursplaner. Dessa férmedlas i
stallet muntligt vid handledningstillfillena genom
handledarens sitt att stilla fragor eller genom fra-
gornas karaktir. Det finns siledes bade explicita
och implicita bedémningar utifrdn hur fragorna
stills och det forutsitts att studenten uppfattar
dessa distinktioner. Man kan rent utav tala om
stodjande respektive hindrande bedémning, dir
den forstnimnda understddjer lirande medan hin-
drande bedomning motverkar att ett konstnirligt
eller musikaliskt problem f6r studenten léses.

Det skiljer sig inom danspedagogik och manus-
kurs vad handledarna lyfter fram som visentligt i
kritiken, men det gemensamma ir de givha men
icke uttalade forutsittningarna f6r bedémning och
examination. Man stiller frigor utifrdn kursens
inriktning och formedlar samtidigt vilka mal och
resultat som dr nédvindiga for att uppgiften skall
klaras av. En annan aspekt att beakta dr den milj6
eller intramning som bedémningen har. I Stock-
holmsprojekten visas till exempel tydligt hur mob-
lering eller karaktir i rummet dir bedomningen
"iscensitts” paverkar rollférdelning och dialog.
Den institutionella inramningen eller bedémnings-
formen visar hur samtal férs och bedémningar
gors utan att detta tydligt anges eller férklaras.

En sirskiljande bedomningsaspekt utgérs emel-
lertid av fokuseringen pa studenters personliga
instillning till de konstnirliga eller musikaliska
problem som kursen skall hjilpa till att 16sa. Be-
démningarna ror siledes inte bara studenters pre-
stationer eller visade férmdiga utan ocksa vilka
personliga och konstnirliga stillningstaganden
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som ligger bakom valet av konstnirligt problem
och vilka metoderna ir for att 16sa problemet. I
konventionell doktorandhandledning diskuteras
sjalvklart vilka teoretiska och metodiska val dokto-
randen gor och vad doktoranden menar med vissa
formuleringar i avhandlingstexten, men de person-
liga aspekterna dras sillan in i samtalet med hand-
ledaren. I den konstnirliga bedomningen verkar
detta ndrmast vara en férutsittning.

I en annan undersckning kring bedomningar av
instrumentalspel vid antagningsprov till musiker-
utbildning visas tydligt hur dessa lirare huvudsak-
ligen opererar med tre parametrar (Olsson, 1997b).
For det forsta dr det de "tekniska firdigheterna”,
hur vil den s6kande behirskar sitt instrument rent
tekniskt. Denna parameter kan sigas vara den
mest grundliggande. Om den sokande inte behir-
skar de tekniska kraven i tillrickligt hog grad anses
denne inte kunna klara av studierna pa de stipule-
rade fyra aren utbildningen tar. Det 4r med andra
ord en klar diagnostisk bedémning lirarna gor.

De 6vriga tvd parametrarna dr av mer prognos-
tisk karaktir vilket innebdr att bedomarna forséker
gora en framtidsbedomning av den sékandes po-
tential till att kunna bli en professionell musiker
och att kunna fa jobb i professionella orkestrar eller
ensembler. Parametrarna “gestaltning” och ”"per-
sonlighet” ar framtridande i bedomningsdiskur-
serna. Gestaltning ror vilka kunskaper och insikter
den sokande visar i sitt musikaliska framférande.
Kunskaper som stilkdnsla och interpretation virde-
ras hogt. Nir det giller parametern personlighet
giller det vad som nirmast kan karaktiriseras som
det personliga uttrycket, dvs formagan att tillfora
musiken nagot eget eller personligt. I vissa fall kan
rent utav ett starkt musikaliskt uttryck kompensera
bristande gestaltning. Dessa olika bedémningspro-
jekt omfattar sammantaget tre fokusomraden: Det
personliga, det gestaltade och det hantverksmissi-

ga. Dessa tre dimensioner utgoér grunden for be-
démningarna.

Betygsidttning i skolans
estetiska dmnen

Aven om dessa traditionella bedémningsformer
inom hogre konstnirliga utbildningar 4r domine-
rande saknas det inte alternativ. Inom skolans virld
har det vixt fram andra synsitt pd bedomning och
betygsittning, synsitt som ocksa fitt betydelse for
exempelvis lirarutbildningar inom det estetiska
omrédet. I den internationella forskningslitteratu-
ren (Bresler, 2007; Colwell & Richardsohn, 2002;
Eisner & Day, 2004) har begreppet "authentic per-
formance processes” eller "autentiska bedomnings-
situationer” lanserats inom skolundervisningen.
Begreppet har sin grund i olika perspektiv eller
synsitt pd savil kunskaper som lirande. En linje
foljer kraven pa elevers autonomi och sjilvstindig-
hetildrandet, eleven skall ges storre mojligheter att
paverka undervisningen och dess innehall. Man
kan rent utav tala om elevens “dgande” av sin egen
larandeprocess dir det egna ansvarstagandet ir
framtridande (Olsson, 2007).

En annan linje har sitt ursprung i undervis-
ningsteorier kring praktisk kunskap, socio-kultu-
rella perspektiv och situerat lirande dir sjilva un-
dervisningsmiljons betydelse for lirandet under-
stryks (Siljo, 2000). Till undervisningsmiljon rik-
nas inte bara den materiella inramningen och loka-
ler utan ocksa den kulturella inramningen, vilken
inbegriper aktérerna sisom lirare och kamrater
och den paverkan de har for elevens lirande. De
centrala bedémningsaspekterna utgérs av ”sjilv-
virdering”, ”
der”.

Sjalvvardering kan sigas ha sin utgangspunkt i
den antike filosofen Sokrates “sokratiska samtal”
eller "majevtik” (férlossningskonst), vilket innebir

kamratvirdering” och “portféljmeto-



att samtalsledarens eller lirarens frimsta uppgift
inte ir att presentera egna idéer utan att hjilpa del-
tagarna att i dialog fa fram, "f6da fram” egna idéer
som utan hjilp av samtalet skulle varit svara att er-
hélla. Aven om det sokratiska samtalet kunskapsfi-
losofiskt har andra grunder 4n de ovan nimnda
teorierna kring kulturella inramningar, si torde
dialogen som metod att frimja lirandet vara ge-
mensam.

I det nyligen avslutade forskningsprojektet "Hur
kan metakognitiva samtal bidra till barns lirande
om det okinda? — med fokus pa musik, rérelse och
poesi” dr just dialogen, hir benimnd metakogniti-
va samtal, grundliggande. Det handlar inte bara
om samtal eller dialog som metod rent generellt
utan hir dr samtalet grundat i pedagogiska teorier
kring lirande, kommunikation och interaktion
(Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003;
Pramling Samuelsson m.fl., 2008). Barns och elev-
ers kommunikation och interaktion kan dock se
mycket olika ut, sa det giller att bade lirare och
elever utvecklar sin kompetens inom omréidet. En
forsta utgdngspunkt for lararen dr dirfor att kunna
forsta barns och elevers resonemang utifran deras
forstaelse och inte fran sin egen uppfattning av
kunskapsproblemet. "Vilka frigor man stiller och
hur man som vuxen f6rstar och tolkar barnens och
elevernas gensvar pa detta blir avgérande for hur
kommunikationen utvecklas” (Pramling & Sheri-
dan, 2000). En annan visentlig aspekt utgérs av
begreppet “riktadhet”, med vilka medel som lira-
ren lir barn och elever att rikta sin uppmairksam-
het mot, eller f6rmaga till urskiljning av, méilet for
lirandet. Uppmirksamhetsfokus och sjilva liran-
deobjektet — den firdighet, formaga eller forstielse
som forvintas bli utvecklad — ir siledes viktiga
forutsittningar for att sjilvvirdering och dialog
skall leda till lirande.

Kamratbedomningar handlar om att lyfta kamra-
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ters informella bedémningar och virderingar av
bilder, musikaliska framtridanden, kompositioner
som alternativ till lirares mer formaliserade be-
démningar. Kamratbedomningar har i olika stu-
dier visat sig leda till utveckling av elevers kritiska
tinkande, bedomningsférmaga och oberoende in-
lirningsfirdigheter (Eisner & Day, 2004). Vidare
har det lett till 6kad sjilvsikerhet och kunskap om
bedomningsmetoder hos eleverna. Dessutom visar
kamratbedomningar pd en storre variation av ater-
koppling, vilket ger eleverna en kinsla av kontroll
6ver bedomningsprocessen. Forskningen visar
ocksa att lirarens férmaga att frimja sjilv- och
kamratbedomningar, och variera bedémningsfor-
mer utan att for den skull abdikera fran sitt egna
ansvar som undervisande lirare, 4r positivt for elev-
ers lirande (Nordenbo m. fl., 2008). Frihet och
elevautonomi ir, tillsammans med tydliga regler i
klassrummet, forutsittningar som frimjar liran-
det. Detta bekriftas av andra undersokningar som
visar att lirar-elevsamtal fokuserar pd andra be-
domningsaspekter in vid kamratbedémningar,
vilket ytterligare understryker behoven av variation
av bedomningsformer och bedémningskriterier
(Soep, 2004Db).

Det finns dock olika spinningsférhillanden
kring sjilv- och kamratbedémningar (Soep, 2004b).
For det forsta utgar sjilvvirdering fran individen
och sjilvet och r6r nirmast en process som riktas
in mot individen sjilv. Eleven ges da moijlighet att
fordjupa och forfina sitt arbete utifrin dels egna
onskemal och drivkrafter, dels i tit interaktion med
larare. Kamratvirdering, 4 andra sidan, fokuserar
sociala dimensioner. Processen utgir fran det fak-
tum att konstnirligt skapande och utévande ir ett
led i gemensamt deltagande i en social praktik. Hir
finns dock en dynamisk brytpunkt di de sociala
virderingarna av det egna lirandet kan komma i
motsatsférhallande till varandra. Alltfor negativ
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kamratkritik kan bli forédande.

For det andra finns det en ling forskningstradi-
tion att underscdka hur elever lar sig virdera konst
och musik utifrin specifika kriterier och utifrin
dessa bedémningar utveckla mer generella kriteri-
er for att bedoma eget och andras arbeten. Detta dr
en positiv beskrivning men det finns ocksa en ne-
gativ sida genom att elever utifrin dessa resone-
mang definierar sig sjilva bort fran fortsatt ska-
pande och konstnirligt utovande da de ir alltfor
sjdlvkritiska eller i ndgot avseende misslyckas med
sina uppgifter. Sjilvvirderingen far da snarare en
alienerande in en frimjande funktion for eget ska-
pande. P4 samma sitt som negativa kamratbedém-
ningar kan fi negativa resultat, kan overdriven
sjalvkritik verka hindrande f6r det egna skapandet,
inte minst for de elever som inte ir si framgings-
rika i de estetiska dmnena. Studier visar att elever
som ir minst benidgna att teckna ir ocksa de som
nedvirderar sina egna arbeten mest (Soep, 2004Db).

Den tredje spinningen rér distinktionen mellan
vad som ir tydlig bedémning och vad som nirmast
kan betecknas som beskrivningar, tolkningar eller
rent utav klassrumssamtal. Nir sker bedémning i
egentlig mening och nir r6r det sig om mer all-
minna tyckanden eller resonemang om en bild
eller musikaliskt framférande? Hir finns en oklar
grinsdragning som av pedagogiska skil snarare
bor utmanas 4n att man drar en alltfor skarp skilje-
linje mellan formaliserad bedémning och deltagar-
nas interaktion och tolkningar. Det finns med
andra ord ingen klar grinslinje mellan lirares for-
mella bedémningar och sjilv- och kamratvirde-
ringar, utan alla bedémningsformer maste bade
finnas och brytas mot varandra, men man méste
ha en tydlighet i nir en beddmning sker, vad som
bedéms och hur lirandet bedéms.

Nir det giller portfoljmetoden har Lars Lindstrom
bidragit med viktig forskning kring bildpedagogik

och bedémning (Lindstrom, 1998; 2007). Port-
foljutvirderingar har dven internationellt lyfts fram
som en av de mer kraftfulla och autentiska bedom-
ningsmetoderna i bildundervisningen (Boughton,
2004). En orsak kan s6kas i kritiken mot beto-
ningen av fardighetskunskap som den domineran-
de inom bilddmnet inte minst genom inférandet av
skapande som liroplansmal. Kunskaper i bild
handlar om s mycket mer dn hantverket, sisom
forstaelse, fortrogenhet, omdéme, formaga att ar-
gumentera for en stindpunkt med mera, vilket
omedelbart fair bedomningsmaissiga konsekvenser
(Lindstrom, 1998). En annan orsak till att portfolj-
metoden framhivs dr det vidgade bildimnet och
6vergangen till "visuell kultur” som undervis-
ningsimne. Modernismens tidigare konstbegrepp
utgdr fran att konstnirligt utévande och konstver-
ken kan dekonstrueras till urskiljbara delar som
var och en kan bedémas individuellt utifrin vissa
standardiserade kriterier. Begreppet 'visuell kultur’
utgar diremot fran en mycket bredare ansats, vilket
for bedémningar inbegriper féljande aspekter:

« konstverkets mening ar lika betydelsefull att
bedoma som dess form

« konstverket speglar sociala aspekter som iden-
titet och samhille

« konstverkets virde ir tillskrivet av betraktaren
« konstverk virderas utifran sin symboliska as-
sociationsrikedom och sociala relevans i specifi-
ka kontexter

« konsten forstis bist genom sociokulturellt
orienterade analyser

« ingen uppdelning i konst och populirkultur
gors utifrdn pedagogiska utgdngspunkter
samtidskonst dr relevant for alla elever

- elever uppmanas ta ansvar for sitt eget lirande
(Boughton, 2004: 590, min éversittning).



For att fanga och kunna bedéma komplexa kunska-
per och firdigheter som innefattar férstielse och
fortrogenhet utifrin dmnesbestimningen visuell
kultur har darfor begreppet portféljvirdering in-
forts. "Med portfdlj, som pedagogisk term avses i
allminhet en mapp (parm, kartong) med elevarbe-
te och elevens tankar kring arbetet som samlats in
for att dokumentera och bedéma elevens utveck-
ling. [--] Termen portfoljvirdering anvinds ocksa
som ett sitt att utvirdera dir portfoljer med elevar-
beten av problemlésande eller produktiv karaktir,
innefattande elevernas reflektioner, samlats och
bedomts utifrdn vissa Overgripande synpunkter
och med vigledning av i forvig faststillda kriteri-
er” (Lindstrom, 1998: 18). Lindstrom hinvisar till
minst fem internationella metoder f6r portfoljut-
virdering i bild och de flesta omfattar bade process-
och produktkriterier. Innehallet i portféljen kan
vara loggbok med skisser och tankar om arbetet,
forstudier, forebilder i form av foton, sjilvvirde-
ringar och reflektioner samt firdiga verk, vilka alla
analyseras gemensamt av lirare och elev. De be-
démningskriterier Lindstrom (1998) lyfter fram
ir:

Produktkriterier: 1. Férverkligande av intentionen
med bilden
2. Firg, form och komposition
3. Hantverksskicklighet

1. Undersokande arbete

2. Uppfinningsformaga

3. Formaga att utnyttja férebil-
der

4. Formaga till sjilvvirdering

Processkriterier:

1. Sammanfattande omdéme

(1998:42)

Ovrigt:
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For att undvika bristande tillférlitlighet (reliabilitet)
hanteras kriterierna utifran kvalitativt skilda kom-
petensnivder si att olika bedomare bedomer samma
saker. I det enskilda fallet dar lirare och elev sam-
talar och bedomer portfoljens olika delar dr det
darfor viktigt med en gemensam forstaelse av vad
som bedoms. Nir det giller att skapa jamforbarhet
inom hela klasser eller drskurser krivs dock med-
bedomare for att sikra tillforlitligheten (fér mer
detaljerade beskrivningar av kriterier och jamforel-
ser mellan olika bedomare, se Lindstrém, 1998).

Portféljmetoden kan jimforas med den bedém-
ningsmodell som lanserades for musikimnet i
betinkandet ”Skola for bildning” (SOU 1992:94).
Utgangspunkt for kunskapsresonemangen var lan-
seringen av fyra kunskapsformer: "fakta”, "forsta-
else”, "fardighet” och "fortrogenhet” dir de tre f6r-
sta beskrivs som "kunskapsbergets topp” dir fakta
och forstielse ses som teoretisk kunskap och fir-
digheter som praktisk kunskap. Fortrogenheten ar
den personliga kunskapen som inbegriper de tre
ovriga, men som dven integrerar kunskapens tysta
dimensioner, och som ir grundliggande fér be-
démningar. Dessa fyra generella kunskapsformer
kombineras med fyra inommusikaliska kunskaps-
dimensioner sisom “musicerande”, "musiklyss-
nande”, "musikkunnande” och "musikskapande” i
en matris dir de olika kombinationerna exemplifie-
ras. Syftet dr siledes att bade visa hur kunskapsbe-
greppen for musikdmnet relateras till de mer gene-
rella kunskapsformerna och hur grinssnittet mel-
lan fardigheter och foértrogenhet, musicerande och
fakta, forstaelse och musikkunnande dr dynamiskt
integrerat i dmnet.

Denna matris ir inte invindningsfri, men ir ett
forsok att kunskapsfilosofiskt diskutera musikim-
nets struktur och mojliga kunskapsformer. Den
kom dock tidigt att fi en funktion som bedém-
ningsmatris trots att det inte var syftet. Musiklirare
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i skolan sidg modellen som ett redskap for att sitta
betyg utifran flera utgdngspunkter dn de traditio-
nella. Svarigheterna med att anvanda kategorierna
statiskt och dir anvindningen av fakta och firdig-
heter dominerade som bedomningskriterier verka-
de man bortse ifran. Oavsett de rent pragmatiska
skilen — musiklirare fick teoretiska forklaringar
till grunderna for sin betygssittning — torde de
djupare forklaringarna sckas i musiklirarutbild-
ningens hantverksmissiga inriktning som ofta re-
producerasiundervisningen (Zimmerman Nilsson,
2009).

Generalistens och specialistens
bedomningar

S& hir langt har diskussionen kring bedémnings-
kriterier och bedémningsformer huvudsakligen
grundats i de estetiska &mnenas kunskapsbildning
samt de institutionella villkor som inramar verk-
samheten. En annan visentlig utgdngspunkt kan
knytas till ldrares olika kompetenser. I flera 6ver-
sikter 6ver relationen mellan ldrarkompetenser och
elevers lirande problematiseras bland annat im-
neskompetensensbetydelseforlirandet (Gustafsson
& Myrberg, 2002; Nordenbo m.fl., 2008). Den rena
imneskompetensen, hir uppdelad i imneskunska-
per och dmnesdidaktik (pedagogical content know-
ledge), skall visserligen ocksd relateras till lirares
undervisningshandlingar i klassrummet och struk-
turella faktorer som elevers sociala bakgrund, lira-
res utbildningsnivd och ekonomiska resurser f6r
att fullstandigt kunna bedémas, men oberoende av
detta framstir den isolerade dmneskompetensens
betydelse som tydlig.

Dessa oversikter dr emellertid sillan kopplade till
estetiska 4mnen och bedomning specifikt, men det
finns all anledning att tro att hog estetisk &mnes-
kompetens har motsvarande betydelse for lirandet.
P4 samma sitt bér iamneskompetensens inriktning

ha betydelse for bedomningsformer och kriterier.
Man skulle rent utav kunna betrakta beddmning
som den professionella kompetensens kirna dir
imnets avgransningar, definitioner och undervis-
ningsmetoder stindigt provas empiriskt i reella be-
démningssituationer (critical incidents). Lirares
bedémningar i praktiken avslojar bade manifesta
eller framtridande virderingar och kvalitetsuppfatt-
ningar och mer latenta eller dolda forestillningar.

Fragan om vad som rubriceras som "generalist”-
respektive "specialistlirares” kompetens har disku-
terats bade generellt och inom musikpedagogik
(Hargreaves, 1996; Olsson, 1997a). Vanligtvis for-
knippas generalistliraren med grundskolans ligre
aldrar och specialistliraren med hégstadium och
gymnasium men denna distinktion ir inte tillrack-
lig for denna diskussion. Som generalist- eller
klassldrare kan man dven ha en specialistprofil
inom exempelvis musik, sd aterigen handlar det
om bedémningar i undervisningspraktiken. Vad
specialisten respektive generalisten bedémer som
bra eller diliga elevprestationer. Fragan blir da
vilka konsekvenser dessa generalist- och specialist-
kompetenser har for bedomning inom det estetiska
omradet?

I det engelska Delta-projektet (Development of
learning and teaching in the arts, Hargreaves,
1989; Hargreaves & Galton, 1992; Hargreaves,
Galton & Robinson, 19906) diskuteras generalistens
och specialistens bedémningskriterier. Projektet
tar sin utgdngspunkt i en undersékning av lagsta-
dieldrares bedomningar av elevernas lirande. Ett
antal lirare for de tidiga aldrarna fick ta del av var-
andras elevers prestationer inom musik, bild, dans
och rorelse samt skrivande (creative writing). Varje
larare dokumenterade och presenterade vad deras
elever hade gjort genom antingen bilder och upp-
satser eller inspelningar och videodokumentatio-
ner. Lirarna blev direfter ombedda att bedéma och



betygsitta dessa alster varefter de intervjuades om
vilka kriterier som lag till grund for deras bedom-
ningar. Oversiktligt framstod tvd huvudkriterier
som grund for bedémning i musik:

Strukturella kriterier som baseras pd en tydlig
koppling till &mnet. Fér musik handlade det
exempelvis om att kunna visa fardighet att
halla tempo, kunna spela vissa rytmer eller
kunna sjunga en enkel sidostimma till en
melodi.

For icke-strukturella kriterier betonades 1 stil-
let spontanitet och aktivitet som bedémnings-
kriterier; att det enskilda barnet visade entusi-
asm och villighet att utfora olika sjilvvalda ak-
tiviteter. Barnets motivation och vilja att gora
nagot var styrande for positiv bedémning.
Passivitet var negativt.

Strukturella kriterier har saledes en tydlig koppling
till kursplanerelaterat lirande medan de icke struk-
turella kriterierna verkar baseras pa forestillningar
om det fritt handlande och improviserande barnet
och synsittet att vuxna inte skall gripa in och pa-
verka med vuxenkonventioner.

Kriteriegrupperingarna hade ocksa en tydlig
koppling till de olika lirarnas kompetens. Lirare
med goda kunskaper i musik och musicerande an-
vinde i hogre grad strukturella kriterier f6r sina
bedémningar medan generalistlirare som saknade
mer utvecklad kompetens inom det estetiska omra-
det foredrog icke-strukturella kriterier baserat pa
barnens fria agerande.

Podngsittningen for de strukturella kriterierna
visade ocksé pa betydligt mindre spridning 4n for
de icke-strukturella bedémningarna. A andra sidan
var medelvirdet for de icke-strukturella bedém-
ningarna hogre dn for de strukturella kriterierna.

BENGT OLSSON

Grovt uttryckt kan man siga att 'kreativitet’, beskri-
vet av generalisterna som spontanitet, improvisa-
tion och fri aktivitet, generellt virderades som
hogre an bedémningar av inhimtade kunskaper
och firdigheter. Samtidigt kan de icke-strukturella
kriterierna ocksi ses som mer subjektivt oriente-
rade da poingsittningen tydligt skiljde sig mellan
deltagarna. Det fanns emellertid ingen samlad bild
av vilka bedomningskriterier som kom till anvind-
ning. Vad sdger det om kunskapssynen inom det
estetiska omréadet?

Monica Lindgren gor i sin undersokning av lira-
res och skolledares diskurser kring estetiska lira-
res kompetens distinktionen mellan "mediespeci-
fik” eller "dominspecifik” respektive "medieneu-
tral” undervisning (20006). Grinsdragningen i
detta sammanhang mellan den specifika och neu-
trala undervisningen och dess koppling till genera-
list- och specialistdiskussionen bygger dels pa vil-
ken kompetens liraren har att undervisa i musik
utifrin dmnets “specifika redskap, metoder och
moijligheter”, dels i vilken grad liraren skall inter-
venera i undervisningsprocessen. Specialistens
mediespecifikt baserade undervisning bygger pi
tydliga lirandemal och intervention medan genera-
listen dr neutral i forhallande till 4mnet och har
som mal barnens fria lirande.

Lindgrens kategorier "liraren som dmnesexpert”
med specialistkompetens och tydligt strukturerade
bedomningar skiljer sig sialedes frin generalist-

» »

kategorier som “liraren som vuxen”, "liraren som
icke-teoretiker” och synen pa dmnet som "lustfylld
aktivitet”. Synen pd musikimnet som motvikt mot
skolans intellektualisering leder darfor till andra
bedémningar av eleverna dn betygsittning av rena
kunskapsmal (Murphy, 2004). Specialist- eller ge-
neralistdiskussionen handlar siledes inte bara om
larares amneskunskaper eller generella pedagogis-
ka kompetens utan till dessa kompetensbegrepp
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kan dven knytas hur man ser pa lirarrollen, dmnes-
didaktiska metoder och graden av intervention i
undervisningsprocessen.

Sammanfattande diskussion

Ett bakomliggande syfte med denna diskussion ir
att inte bara lyfta fram olika synsitt pa bedomning
inom det estetiska kunskapsomridet utan att ocksa
argumentera f6r nédvandigheten av bedémning av
béade lirandets processer och dess resultat. Vidare
bor lirare striva efter att variera bide bedémnings-
former och kriterier med det uttalade syftet att
frimja elevers lirande, vilket ligger helt i linje med
vad forskningen séger. Sjilvbedomningar och kam-
ratbedémningar med tillhérande metakognitiva
samtal ir nddvindiga komplement till lirares egna
bedémningar. Variationen madste vidare leda till
nyttjande av savil mediespecifika som medieneu-
trala utgadngspunkter f6r bedémningar. Kunskaps-
bildningen inom det estetiska omradet skiljer sig
sjalvfallet mellan exempelvis musik, visuell kultur
och dans, men det gemensamma ir den nédvin-
diga utgingspunkten i det enskilda dmnet nir
dmnesspecifika lirandeobjekt formuleras och fo-
kuseras. Det dr forst dd som lirare inom det este-
tiska omradet med fog kan hivda dessa dmnens
legitimitet i ldroplanen.
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