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Andra sidan i Borlinge

Pandemins konsekvenser for en postapokalyptisk sommarteater

Daniel Fredriksson

This article describes the production of a regional theatre play during the pandemic spring and summer of
2020. The aim of the study is to exemplify and shed light on the complex ways that the Covid-19 pandemic
and restrictions has affected creative practices and institutions, and specifically their processes of change.
The research question is: Which consequences did the pandemic have for the production processes of
Dalateatern’s play Andra sidan? The pandemic can be said to have simultaneously worked as a defender and
challenger of status quo. While it was used to legitimize and uphold stable structures and working methods,
it also made possible tactical deviations from work related norms and routines. It can be described as a
constant tactical mode, which for some workers seem to have been overly negative and stressful, but for
others has been a positive and joyful experience, an artistic and creative horizon of possibility.
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I den har artikeln beskrivs arbetet med en regional teateruppsattning som producerades och spelades under
pandemivaren och -sommaren 2020. Syftet med undersokningen ar att exemplifiera och synliggdra de
komplexa satt som coronapandemin och restriktionerna paverkat kreativa verksamheter och institutioner,
samt att diskutera hur pandemin kan paverka teaterinstitutioners forandringsarbete. Artikelns évergripande
fragestallning ar: Vilka konsekvenser hade covid-19-pandemin for de olika produktionsprocesser som ingick
i Dalateaterns uppsattning Andra sidan? Pandemin och restriktionerna kan paradoxalt nog sagas ha fungerat
bade som strategiska forsvarare av status quo och taktiska utmanare av detsamma. Samtidigt som pandemin
kunde anvandas for att legitimera stabila strukturer och arbetsmetoder, tvingade den fram avsteg fran vissa
av arbetets normer och rutiner. Pandemin forsatte medarbetarna i ett slags pagaende taktiskt lage, som
av vissa medarbetare upplevdes som framfor allt negativt och stressande, men av andra som en positiv,
lustfylld upplevelse, som en konstnarlig och kreativ mojlighetshorisont.

Nyckelord: teater, produktion, corona, strategi, taktik

Har har jag alla 16sa ord, alla pusselbitar till deras
hemligheter. Jag ar den, skuggan som finns over-
allt och ingenstans, trubaduren som vet allt men
ingen kadnner. Jag ska leda er fram hér i denna
berdttelse.

Den storslagna utomhusforestillningen var tankt att
spelas under halva sommaren, med miangder av medver-
kande pa scen in for en stor publik. Den skulle ha ramats
in av ett slags marknadsplats eller festivalomrade dar
idéer, musik, kulturuttryck och berittelser skulle presente-
ras av och for Borldnges féreningsliv och civilsamhélle i
anslutning till varje fOrestdllning. Detta realiserades
dock aldrig. I mars 2020 lamslogs ndmligen virlden av

(manusutdrag, Andra sidan)

Dalateaterns uppséttning Andra Sidan som jag

tillsammans med min kollega, Asa Linder, f5ljde som
en del i ett samverkansprojekt mellan Dalateatern och
Hogskolan Dalarna. Under detta foljeforskningsprojekt
har vi observerat arbetet med uppsittningen, fran det
forsta trevande motet med det sa kallade “konstnirliga
teamet” varen 2019 till premiéren i juni samma ar.

f ;é 16d nagra av Ciceronens inledande ord i

covid-19-pandemin och stora delar av kultursverige tvar-
stannade. I mars begrinsades deltagarantalet vid offent-
liga evenemang genom regeringsbeslut baserade pa
Folkhélsomyndighetens rekommendationer, forst till 500
personer och senare till 50 (Regeringskansliet 2020a).
Dessutom rekommenderades privatpersoner att undvika
aktiviteter som inte ansags vara absolut nodvindiga.
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For kultursektorn blev konsekvenserna odesdigra.
Debatten rorde mojligheterna till olika typer av extra
krismedel och bidrag till kulturen, men ocksé det som
manga kulturutdvare uppfattade som dubbla mattstockar
gentemot kulturen 1 jimforelse med andra naringsomra-
den (t.ex. Gardell 2020). I praktiken stillde ménga tea-
terinstitutioner och frilansteatrar under den hér perioden
helt in sina planerade teaterproduktion. Dalateatern
valde dock att fortsiatta med den teaterproduktion som
artikeln handlar om, och en intensiv period av Gvervig-
ningar, Overlaggningar och beslutsfattande vidtog.

Den hér artikeln beskriver arbetet med uppsattningen
Andra sidan, inklusive dess arbete med att anpassa
sig till en helt ny situation, liksom dess plats i
Dalateaterns storre utvecklingsprojekt Stad & Land.
Den overgripande fragestillning jag soker besvara ar:
Vilka konsekvenser hade covid-19-pandemin for de
olika produktionsprocesser som ingick i Dalateaterns
uppséttning Andra sidan? Artikeln syftar till att lata
uppséttningen exemplifiera och synliggora de komplexa
sdtt som pandemin och restriktionerna paverkade krea-
tiva verksamheter och institutioner, men ocksa att féra
en diskussion om hur pandemin kan paverka den typ av
forandringsarbete som det aktuella utvecklingsprojek-
tet Stad & land syftade till.

Material, metod och teori

Materialet utgors i forsta hand av medfoljande/
deltagande observationer och intervjuer. Som
kontextualiserande material ingar ocksa utatriktat
material som hemsidor, programblad och recensionersamt
mer eller mindre internt material som manus,
ansOkningshandlingar och videodokumentationer av
forestillningar. Merparten av observationerna och
intervjuerna dgde rum mellan mars och juni 2020, da
vi observerade hela processen fran forberedelser och
repetitioner till premidr och forestdllningar. Ett mindre
antal observationer och intervjuer genomfordes ocksa
under 2019, och kompletterande intervjuer utfordes
fran oktober 2020 till augusti 2021. Vi intervjuade
representanter fran de konstnirliga, tekniska,
administrativa och ledande yrkesroller som ingick i
uppsattningen, inklusive skadespelare, kostymdesigners,
projektledare, teaterchef, ungdomsgrupp med mera.
Totalt 22 intervjuer genomfordes. Vi har vid de flesta
tillfillen observerat passivt, men vid nagra tillfillen
intagit mer aktivt deltagande roller, exempelvis vid
olika typer av dramapedagogiska 6vningar.

Trots att den produktionsprocess som undersékningen
studerar har genomforts under en begransad period och
med tydliga ramar sa visade den i sig vara mycket kom-
plex. I kombination med de férdndrade forutsittningar
som pandemin och restriktionerna medférde kan materi-
alet sannerligen beskrivas som stdkigt (Law 2004; Scoles
2018). Denna ”stokighet” orsakades inte bara av det
stora antalet individer som var inblandade i processen,
utan ocksa av att arbetet bedrivits pa olika plat-
ser, av aktorer i olika roller, aldrar, bakgrund och
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skiftande formell och informell relation till teater som
praktik respektive institution. Till foljd av pandemin kén-
netecknades processen av stindiga diskussioner och
anpassningar till en foranderlig omvarld, vilket dartill
skapade osidkerhet och stora praktiska och ekonomiska
problem bade for Dalateatern och de olika aktorer som
verkade inom den. Samtidigt noterade jag att medarbe-
tarna tog sig an situationen med hog energi och gladje,
trots osdkerheten om huruvida processen alls skulle leda
till ndgot resultat. Vi har inspirerats metodologiskt av
aktors-natverksteori (ANT) och Pripp och Kamaras kine-
tiska kulturanalys (2010: 47), och betraktat teateruppsatt-
ningen som undersdkningens objekt. Vi har dirmed
placerat uppsittningens omvandlingar och omladdningar
1 centrum for undersdkningen, liksom hur den paverkat
och paverkats av det kulturella sammanhang den &dr en del
av. Inspirerade av aktor-nitverksteori intresserade vi 0ss i
materialinsamlingen ocksa for icke-ménskliga aktorer
(Latour & Wennerholm 1998), som till exempel scheman,
ansokningshandlingar och visionstexter.

For att diskutera och analysera dessa komplexa
aspekter av pandemins konsekvenser pa teaterarbete
anviands bland annat Michel De Certeaus begreppspar
taktik och strategi. Lars Kaijser beskriver de Certeaus
strategibegrepp som “de regler och fastslagna rutiner
som ger upphov till institutionaliserade rumsligheter
dar vissa handlingar ar tillitna och mgjliga och andra
inte” (2007: 64). Taktiska praktiker utnyttjar, livnér sig
pa och begrinsas av strategierna (de Certeau 1984,
Hyltén-Cavallius 2005: 38). Begreppen blir intressanta
i relation till teaterinstitutionen, som pa en och samma
gang ar en stabil plats, en institution 1 strategisk makt-
position, och en arena for taktiskt handlande. Nagra
andra begrepp inkluderas ocksd 1 analysen: Van
Leuweens (2005) forstaelse av meningspotential och
affordans anviands for att diskutera hur pandemin
potentiellt kan ha dndrat tolkningsramen for uppsatt-
ningens innehall och organisationsteoretiska perspek-
tiv pa sa kallade grdnsobjekt (Star & Griesemer 1989;
Scoles 2018) anviands i en diskussion om organisering
genom processplaner.

Bakgrund och kontext:

Teateruppsattningen Andra sidan

Teateruppsittningen Andra sidan sattes upp av
Dalateatern inom det tredriga utvecklingsprogrammet
”Stad & land — i1 Dalarna och Vérlden”. Projektet, som
initierats och drivs av Dalateatern och finansierats av
Statens kulturrad, omfattar tre teateruppsittningar
som relaterar till varandra produceras och framfors,
en varje ar, varav Andra sidan utgoér den forsta. En
uttalad drivkraft inom projektet ar lusten att uppleva
vad man kallar for “kreativa krockar” som ett sitt
att skapa nya arbetssitt och uttryckssatt. Detta gar
tillbaka till en uppfattning som ar synlig i materialet dar
teaterinstitutionen beskrivs som en plats som &r fast i
sina invanda processer och metoder, samtidigt som teater
ocksd ses som en viktig kraft for samhéllsforandring.
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Andra sidan i Borlinge

Hanna Wittrock anvinder i sin avhandling metaforerna
“nyckel” och “last port”, dir nyckelmetaforen beskriver
de positiva fordndringseffekter som teater forvintas ha,
och ”den lasta porten” de konservativa aspekter som
hon identifierar i institutionen (Wittrock 2011).

Stad & land-projektet tar sin utgangspunkt i Borlange,
som utgdr bade spelplats och omrade for forberedande
research. Borldnge beskrivs i projektansdkan som en
plats i mellanforskap mellan stad och land, dar fragor om
klass och nationalism blir viktiga. Projektbeskrivningen
lyfter fram stadens historik som arbetarstad i relation till
”kunskapsstaden” Falun, samt Borldnges relativt hoga
andel invandrade invanare och en stark extremhoger.
Den konceptuella utgangspunkten 1 Stad & land har dér-
for blivit tre biarande begrepp som forvintas genomsyra
uppséttningarna: klass, mellanforskap och nationalism.

I visionstexterna och véra inledande samtal formedla-
des ocksa ett underliggande antagande om att begreppen
relaterar till varandra genom platsen. Borlange betrakta-
des som en konvergenspunkt dir begreppen aktualisera-
des. Strategin for att ’1dsa upp portarna” i Dalateaterns
projekt blev att knyta ett "konstnarligt team” till projek-
tet, med tre nyckelpersoner som inte tidigare hade arbe-
tat med Dalateatern som skulle folja projektet genom
hela trearsperioden och skapa tre fristaende scenkonst-
produktioner. Andra sidan, den forsta av de tre, utforma-
des som en sommarteater som framfordes 1 juni 2020 pa
en utomhusscen vid Folkets Hus i Borlinge. Forutom
Dalateaterns egna skadespelare medverkade en grupp
ungdomar samt tva musiker pa scenen.

Uppsittningen Andra sidan, vars manus skrevs av en
av medlemmarna i det konstnirliga teamet, kan beskri-
vas som en postapokalyptisk dystopi. Berittelsen utspe-
lar sig i en stad som i vissa avseenden liknar Borldnge.
Centralt finns ett vattenverk som forsorjer staden med
det atraviarda dricksvattnet. Sotvatten dr namligen en
bristvara da uppsittningens vérld hirjas av klimatfor-
andringar och ménniskor ar pa flykt. Dar finns en sam-
hillsordning som skiljer ménniskor at. Folket i staden ar
uppdelade 1 ”"Nordsidan” och ”Sydsidan” och de bor pa
olika sidor av en forgiftad dlv. PA Nordsidan finns de eta-
blerade, manniskor som bott i staden i generationer och
som trots raidande omsténdigheter har det férhallande-
vis vélbestillt. Sydsidan bebos av médnniskor som flytt
undan miljokatastrofer och betraktas som andra klas-
sens medborgare av Nordsidan. Det dr denna maktoba-
lans som driver intrigen. Uppsittningen foljer ett
klassiskt uppliagg dir tva unga méanniskor, Sim och Sam,
fran dessa antagonistiska grupperingar inleder en rela-
tion som for alltid kommer att paverka det samhélle och
system som de &r fodda in 1. En tidig arbetstitel pa upp-
sattningen var talande nog "Romeo och JuliaiBorlange”.

Teaterproduktionens strategi: Forarbete,

kollationering och repetitioner
Flera separata men relaterade och Omsesidigt
konstituerande processer kan sdgas ha fOregatt

repetitionsperioden. Dessa processer konstitueras i sin
tur gemensamt av vad man med de Certeau (1984) skulle
kunna beskriva som teaterproduktionens strategi. Trots
viss variation mellan produktioner f6ljs institutionens
forutbestimda rutiner, som gors stabila genom att
de ldaggs fast i planeringsdokument och sa kallade
”processplaner”  (6vergripande scheman). Tydliga
deadlines och hallpunkter skapar en forutsidgbarhet
som uppfattas som nddvindig for att driva ett sa
stort och kostsamt projekt som en institutionsteaters
sommarteater ar.

En ny process i sammanhanget var det konstnérliga
teamet for Stad & land-projektet. Teamet traffades ett
antal ganger fran och med maj 2019, da de tre biarande
begreppen klass, mellanférskap och nationalism dis-
kuterades. En “uppstartskonferens” for hela projektet
Stad & land holls 1 oktober 2019, dar bland annat tre
forelasare utgick fran vart och ett av dem. De flesta av
Dalateaterns medarbetare medverkade och fick ta del
av en gemensam lista med bocker som forvintades ha
koppling till projektet. Den bok som priaglade samta-
len tydligast var Qaisar Mahmoods Jakten pd svensk-
heten(Mahmood2012). Enannan process kombinerade
research med arbetet med den ungdomsgrupp som
skulle medverka. Dalateaterns dramapedagog och
manusforfattaren triffade ungdomar i Borlinge och
samlade in deras berittelser, bland annat om gruppe-
ringar och platstillhérighet. Dramapedagogen rekryte-
rade nagra av dessa ungdomar, och borjade arbeta
med teaterovningar under hosten. Under varen rikta-
des arbetet tydligare mot uppsittningen, under led-
ning av regissoren.

Samtidigt pagick arbetet med manuset som i sin tur
gav upphov till olika aktiviteter hos Dalateaterns per-
sonal. Manusforfattaren skickade ett tidigt manusfor-
slag under hosten. Regissoren och manusforfattaren
processade manuset som direfter delades med skade-
spelarna och de som har konstnarliga roller 1 uppsatt-
ningen — scenograf, maskor, kostymdesigner, musiker
med flera. Utifran den texten och de efterfoljande revi-
deringarna skapades forslag till utformning av de olika
aspekterna av uppsittningen. Arbetet stimdes av vid
aterkommande produktionsméten, med ett antal vik-
tiga hallpunkter eller grindar som det ibland kallas
inom projektplanering (Wenell 2001), bland annat
“rammote”, “forteknisk kollationering” och “teknisk
kollationering”. Detta arbete redovisades vid repeti-
tionsperiodens start, vid en av produktionens viktigaste
sammankomster: kollationeringen.

Kollationering ér ett viktigt och speciellt tillfalle i en
teaterproduktion. Da presenteras och diskuteras upp-
sdttningen, dess manus och Overgripande tematik for
teaterns ensemble och 6vrig personal. Oftast ar detta en
intern hindelse dir regissor och eventuellt manusforfat-
tare berdttar om uppsittningen, dir de tekniska och
konstnirliga rollerna visar hur langt de har kommit med
arbetet och dir ensemblen liser igenom manuset gemen-
samt, ofta for forsta gangen. Ibland kan kollationering
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organiseras som offentliga event av mer marknads-
forande karaktir dédr pressen bjuds in for att fa en forsta
glimt av den kommande uppsittningen, som tidsmassigt
kan skifta fran ett par timmar till flera dagar (jfr Wittrock
2011: 202). I det har fallet deltog inga utomstdende, och
kollationeringen genomfordes uppdelad pé en kvall plus
en halvdag, pa tva olika platser. Kvillen den 31 mars
genomfordes en genomlidsning av manuset i en teaterlo-
kal i Borldange, och dagen efter fortsatte kollationeringen
pa Dalateatern i Falun. Har blev det tydligt att det inte
skulle bli en vanlig” kollationering. Nar vi kom till det
forsta tillfallet mottes vi ndmligen av flaskor med
handsprit och plasthandskar. Stimningen i lokalen var
laddad och vildigt speciell och det radde stor osidkerhet
och spanning kring hur man skulle bete sig. Fick man
prata med varandra? Skulle det ens kunna bli ndgon
forestéllning?

Teaterchefen tog till orda och betonade att det var
viktigt att vi foljde restriktionerna samtidigt som vi
skulle gora allt for att nd malet. Hon podngterade att vi
var 32 personer 1 lokalen vilket var tillatet enligt de
davarande reglerna. Manusforfattaren holl darefter ett
kort tal via ldnk, eftersom hon befann sig i Stockholm
pa grund av pandemin. Efter en uppviarmningsdvning
lastes manuset igenom. Avslutningsvis spelade musi-
kerna upp lite av den musik de jobbade pa. Musiken var
tung och industriell och forefoll markligt nog lika kong-
enial med den beréttelse som vi precis hade fatt hora
upplast for oss, som med den mirkliga situation som
vérlden precis hade hamnat i.

Dagen efter samlades Dalateaterns personal, forutom
ungdomarna, pa Dalateatern. Corona-situationen
mairktes dven hir, men det var inte alls samma spanda
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laddning i lokalen. Detta var mycket tydligare en arbets-
plats och det infann sig, trots att vi var utplacerade pa
stolar 6ver hela lokalen for att kunna halla avstand och
flera var med over lank, 4nda en kénsla av ”business as
usual”. Fokus riktaden nu inte pa uppsittningen som
helhet, utan snarare pa att beskriva de tekniska och
konstnérliga funktionernas arbete, till exempel scenmo-
deller, kostymskisser och maskorens sa kallade moodbo-
ard (en samling bilder himtade fran filmer, modemagasin
med mera som tydliggdr den konstnérliga/estetiska
inriktningen i arbetet).

Repetitionerna paborjades trots att ingen visste om
uppsittningen skulle kunna spelas. Precis som vid kol-
lationeringen delades repetitionerna upp mellan Falun
och Borldnge, dir repetitionerna i Falun kretsade
kring skadespelarensemblen och Borlingetriaffarna
fokuserade pa ungdomarnas process. Tekniker hade i
bada repetitionsrummen byggt upp identiska grad-
dnger och scenutrymmen som motsvarade de ytor som
beskrivits i scenografens scenmodell. Tva mindre “fly-
tande” scener, samt en avsats med stegar lings efter
baksidan hade satts upp. Vit tejp pa golvet markerade
scenens kanter. Restriktionerna satte grianser for hur
manga personer som kunde befinna sig i lokalen sam-
tidigt och gjorde darfor att hela ensemblen inte skulle
kunna triffas forrin nigon vecka innan premidren.
Vid ett av de forsta repetitionstillfallena diskuterades
situationen. Hur skulle man hantera det — skulle man
repetera med munskydd eller visir? Eftersom mun-
skydden dnnu inte hade kommit bestimdeman sig for
att halla avstand. Detta gav ocksa upphov till funde-
ringar och forhandlingar. Det radde osdkerhet bade
om hur langt avstandet skulle vara, och om hur langt

Bild 1: Ogonblicksbild fran repetition av Andra sidan. Foto: Daniel Fredriksson.
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Andra sidan i Borlinge

ett visst avstand egentligen dr — och var skulle man
mata ifran?

De flesta medarbetare var positiva till restriktionerna,
men upplevde samtidigt att de ibland krockade med
centrala aspekter av skadespelets praktik. Aven om
ingen avsag att fysiskt rora vid varandra si arbetade
skadespelarna och regissoren ofta nidra varandra utan
att tinka pa det. I en scen da en av karaktirerna skulle
hjilpa en annan upp, paminde regiassistenten om att de
maste halla avstand. De férvintades repetera rorelsen
”som om” de var ndra varandra. Nagon beskrev det
som att de fick gora det “som en jedi-krigare”. Detta
upplevdes ga pa tviaren med sjdlva kdrnan i1 skadespelet,
som uppfattades som en fysisk, taktil, kroppslig praktik
dir beroring och nirhet ar betydelsefullt. Nar mun-
skydd senare introducerades menade flera skadespelare
att det var svart att uttrycka kdnslor med munskydd
”Du far tinka dina kénslor! Tva bokstiver ger mest
spott, b och f... sd undvik dem!” replikerade regissoren.
Pa samma sitt uttryckte annan konstnarlig personal att
munskydden och visiren skapade svarigheter i1 deras
arbete, till exempel blev det svart att fa en uppfattning
om hur smink och kostym skulle se ut pa scen.

Konflikt och friktion i processerna

Lite generaliserande kan man karakterisera produktionen
av uppsattningen Andra sidan, och kanske de flesta
teaterinstitutioners produktioner, som en rorelse fran
separation till enhet, dir de olika grupperna av aktorer
succesivt ndrmade sig varandra. Detta kan sidgas inga i
teaterproduktionens strategi, men genom pandemin blev
denna konsolidering fordrdjd, och kanske forsvagad.
Innan repetitionsperioden borjade utférde ungdomarna
ett eget arbete, forst med dramapedagogen och darefter
med regissOren. Skadespelarna bearbetade manus
och kostymdesigner, maskor, scenograf, ljudtekniker,
musiker med flera hade sina separata processer. Som
en foljd av restriktionerna drojde det till genomdragen
ett par dagar innan premiir innan processerna till fullo
fordes samman. Forst da var ljudet som det skulle, mask
och kostym var pa plats, manuset var fardigbearbetat
och koreografiska rorelser definierade.

Hur lankades dessa grupperingar samman? Alla dessa
sma “bubblor”, delprocesser, sammanliankades under
produktionsperioden genom olika kontaktytor — de
konstnarliga funktionerna hade produktionsmoten,
skadespelarensemblen motte olika funktioner i sa kall-
lade processmoten och temporidra sammankomster holls
da det behovdes. I alla verksamheterna var regisséren en
nyckelaktor i egenskap av arbets- och projektledare, och
beskrevs som “spindeln i nitet”. De barande begreppen
mellanforskap, klass och nationalism kan sagas vara det
som lankade samman utvecklingsprojektet Stad & lands
konstnarliga team med teaterledningen. Skadespelarna,
ungdomarna och 6vrig konstnérlig och teknisk personal
uttryckte dock samtliga att de hade ganska litet engage-
mang for och information om det 6vergripande projek-
tet. For dem blev istdllet idén om uppsattningen

realiserad genom manuset samt de olika planeringsdo-
kumenten, framfor allt processplaner och veckoscheman.
Sadana dokument kan beskrivas som grédnsobjekt (Star
& Griesemer 1989) som mojliggér mediering mellan
aktorer med olika fokus, perspektiv och, ibland, mal-
sittningar. De kan beskrivas som centrala for att reali-
sera teaterproduktionens strategi, dir olika aktorer
forvintas arbeta parallellt mot ett gemensamt mal, utan
att nédvindigtvis kidnna till varandras arbete pa djupet
eller ha daglig kontakt.

Repetitionstillfallena karakteriserades av en slags
inkdnnande forstaelse mellan skadespelare, regissor
och ovriga aktorer. Skadespelarna och regissoren
hade gjort en dverenskommelse om att inte fokusera
pa problem eller forandringsforslag under repetitio-
ner eller moten dar ungdomarna var med. Istillet
anvindes det aterkommande sa kallade “processmo-
tet” for att ta upp sddant som uppfattades som pro-
blematiskt. P4 dessa moéten deltog inte ungdomarna.
Detta mote var ocksa det forsta tillfillet som jag for-
stod att manuset var en kélla till kinsloméssig oro,
framfor allt hos skadespelarna. Manuset beskrevs i
intervjuer som svarforstaeligt, som att det saknade
”tydliga situationer”, och “drivkrafter” och inneholl
”viljor som krockar”. Enligt manusforfattaren var
dock manuset skrivet med en helt annan arbetspro-
cess 1 atanke d4n den som realiserades. Hon menade
att manuset var tankt som ”skissen, planen, tanken,
grundidén”. Enligt manusforfattaren var alltsa ambi-
tionen att manuset skulle ha arbetats fram tillsam-
mans med ensemblen av unga och vuxna skadespelare,
att hon skulle ha varit pa plats och ”processat” med
skadespelarna, och arbetat fram manuset utifran det
ursprungliga manusutkastet. Det verkar handla om
att manusforfattaren, regissdren och skadespelarna
hade olika uppfattningar om hur arbetet skulle vixa
fram, och olika fOrstdelser av vad som avses med
bearbetning av ett manus.

Osikerheten kring i vilken utstrdckning hon skulle
fa medverka i skadespelarnas och ungdomarnas
manusbearbetningsprocess, kan ocksa i nagon man
relateras till de olika griansobjekten, exempelvis pro-
cessplanerna — komplexa Excel-ark med ménga for-
kortningar och information som inte pa ett enkelt sétt
kan forstas for en utomstdende. En av gransobjektens
aspekter ar deras tolkningsflexibilitet (Star & Griesemer
1989), att de innehar en viss tvetydighet som gor att de
fungerar 1 olika sociala kontexter. Men detta gor ocksa
att de kan inbjuda till olika tolkningar, och samtidigt
ge ett intryck av att forutsittningarna ar stabila — av att
strategin ar redan lagd. Ofta beskrivs grinsobjekt som
”broar”, mediatorer med odelat positiv verkan, men
som Star (2010) och Oswick och Robertson (2009)
podngterar ar dessa artefakter ofta arenor for konflikt
och motstridiga intressen, och kan lika girna som att
Overbrygga hierarkier och motsittningar, vara laby-
rinter” som forstirker motsittningar och forvirrar
relationer.
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I intervjuerna dyker pandemin hela tiden upp som en
faktor i problematiken kring manuset. Det uttrycktes
att det dven nu i efterhand upplevdes som oklart nir i
processen som pandemin hade “slagit till” och borjat
paverka relationerna. Deltagarna uttryckte en osidker-
het infor om saker och ting skedde ”pa grund av Corona
eller [...] pa grund av hur det hér ar uppbyggt”.

Pandemin gors till forklarande orsak till de olika
situationerna som uppstéar. Ur en aspekt kan man se
det som att pandemin, fran alla hall, mgjliggjorde en
slags legitimering (jfr Gerholm 1985) av de osdkerheter
och brott 1 kommunikationen som uppstod, som ett
forsvar for den radande verklighetsuppfattningen,
strategin, och sittet att arbeta, eller som en forklaring
till varfér man inte formatt utmana teaterproduktio-
nens strategi. En annan aspekt som gjorde att dessa
motstridigheter aldrig uttalades pa nagot tydligt satt,
var 6verenskommelsen om att “halla enad front” under
repetitioner och moten da ungdomsgruppen var nir-
varande. Man kan fraga sig i vilken grad detta upplagg
motverkat den vision om “kreativa krockar” som fler-
talet ganger beskrivs som Onskvidrda av det Overgri-
pande Stad & land-projektet? Det kan jamforas med
den logik om ”samverkan” som Fredriksson tidigare
har diskuterat som verkande for upprétthallande av
status quo inom kulturpolitiska diskurser (2018: 98).
Ett system som premierar uppehallande av konsensus,
kommer per definition att vara trogrorligt och mot-
standskraftigt mot saval taktiskt handlande som for-
andringsarbete. Trots allt syftade ju delar av Stad &
land-projektet till att “ldsa upp” teaterns trogrorliga
dorrar (Wittrock 2011). Nagot som ar tydligt ar att

Daniel Fredriksson

pandemin spelade en stor, och nigot paradoxal, roll i
detta arbete.

Pandemins konsekvenser: Taktik och

meningspotential

Teaterproduktionens strategi blev utmanad av den
uppkomna situationen med pandemin, vilken kan
sdgas ha tvingat in teaterns medarbetare och ledning
1 ett slags pagdende taktiskt modus. Linge var det
oklart vad som O&verhuvudtaget skulle hdnda med
uppsattningen. Researchen var gjord och manuset var
skrivet. Ungdomsgruppen hade jobbat under hdosten
och vintern med uppsittningen som mal. Dalateaterns
planering var fastslagen, kontrakt skrivna och lokaler
bokade. Aven om de svenska restriktionerna var littare
an 1 andra liander s& framstod det som osannolikt att
det skulle vara mojligt att spela for publik bara nagra
manader senare. Da det tillaitna antalet manniskor
1 en och samma lokal genom ett regeringsbeslut 27
mars 2020 (Regeringskansliet 2020a) reducerades
till 50, sa var problemet ett faktum. Det planerade
antalet 1 publiken uppgick till flera hundra per
forestdllning. Ett tag diskuterades mojligheten att
senarelagga forestillningarna, vilket snart dven det
verkade omdjligt da vissa av de inblandade aktorerna,
bland annat ungdomarna, skulle ha andra &taganden
da. De extraordindra forutsidttningarna skulle tillata
att nya planer gjordes, och kontrakt skulle kunna
omforhandlas. For en tid sag det ut som att de skulle
stdlla in uppsattningen, men vad skulle de gora istéllet?
Flera av Dalateaterns fast anstillda personal foreslog

Bild 2: Vanliga tillbeh6r under corona-aret 2020. Foto: Daniel Fredriksson.
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och argumenterade for att uppsittningen skulle stillas
in och att de istdllet skulle stédlla sina kunskaper till
forfogande till samhillsnyttan, exempelvis anvinda
teaterns ateljéer till att tillverka visir och munskydd med
mera. Samtidigt hojdes andra roster for att lata arbetet
fortgd, vilket teaterledningen beslutade att det skulle
gora.

En krisgrupp bildades som hade aterkommande
moten dir den dagsaktuella utvecklingen av pandemin
diskuterades. Konsekvenser, mdjligheter och problem
diskuterades och snabba taktiska beslut togs.
Forutsattningarna fordndrades fran dag till dag, pa
grund av bade den faktiska smittspridningen och de
strategiska rekommendationerna, restriktioner och i
vissa fall lagindringar som kommunicerades genom
dagliga presskonferenser fran Sveriges regering,
Folkhalsomyndigheten och andra aktorer.
Produktionsprocesserna forindrades pa flera olika
plan, fran aspekter av det dagliga arbetet och repetitio-
nerna, till fordndring av uppsittningens storplanering.
Det forsta som bestdmdes var att arbetet skulle fortga
”som om” forestallningar skulle kunna spelas, samtidigt
som ingen visste om det skulle vara mojligt. Flera alter-
nativ diskuterades. Under en period verkade det troligt
atten eller flera forestallningar skulle filmas. Filmmediet
skapade ju ocksa mojligheter och kravde ytterligare
beslut — skulle man filma hela uppsittningen rakt av
eller skulle man spela in scen for scen ur olika kamera-
vinklar? Skulle man ljussitta och skapa scenografi spe-
ciellt for filmen? Skulle man anvinda palagd musik som
”soundtrack™? Simultant diskuterades mojligheterna
att Anda spela forestallningen for en mindre publik. Har
fanns stora fragetecken om vad som géllde — innefatt-
ade de 50 personerna dven de som medverkade 1 fore-
stiallningen? Om sa var fallet s& omojliggjordes det
alternativet, da atminstone ett trettiotal medverkande
behovdes pa och bakom scenen.

Aven om det inte skulle bli nigot publikt méte i
slutdndan, sa bedomdes det att sjdlva processen att ta
fram uppsittningen hade ett virde i sig sjalv, inte minst
for ungdomarna som atminstone skulle f& mota tea-
terinstitutionen, dess skadespelare och annan personal
samt delta 1 repetitionsprocessen. ’Det ar ett utveck-
lingsprojekt”, upprepades av chefer och projektledare.
Samtidigt fanns kinslan av att det inte dr “riktig teater”
forran den har framforts. Teaterforskaren Sauter har
diskuterat teater som avhingig ett slags performance-
perspektiv, som han kallar dess eventness (Sauter 2006).
Teater uppstar mellan scen och salong, i det dgonblick
da uppsittningen moter en publik (Lund 2008). Det var
alltsd med premidren som mal som arbetet fortgick. |
slutet av maj kom information till teaterledningen om
att det skulle tillatas 50 personer i publiken. Problemet
var att eftersom det behovde vara ett visst avstand mel-
lan varje sittplats, sd behdvde en del specialanpass-
ningar goras och vissa platser skulle ha begrinsad sikt
till scenen. 29 maj gick Dalateatern ut med information
om att ett fatal forestdllningar skulle spelas for publik i

juni. Begransningen till 50 personer innebar att uppsétt-
ningen dnda omojligt skulle kunna gé runt ekonomiskt,
och pé grund av begriansningarna i sikt och ljud beslots
att biljetterna skulle vara gratis (Dalateatern 2020). Den
4 juni 2020 hade uppséttningen premiar.

I efterhand kan ett antal tydliga konsekvenser av pan-
demin konstateras, vilka ber6ér uppsittningens menings-
potential/affordanser, produktionsprocess och kanske
ocksa forutsittningar for forindring. Ur ett socialsemi-
otiskt perspektiv ses meningspotential som relaterat till
hur ett fenomen har anvints och tolkats tidigare, medan
affordanser betecknar mening som dnnu inte har upp-
tackts (Van Leeuwen 2005). Pandemin kan sdgas ha
blottlagt nya affordanser, skapat nya sétt for hur upp-
sittningen potentiellt kunde uppfattas och goras
meningsfull av publiken och ensemblen. En av karakti-
rerna i pjasen har exempelvis fatt en mystisk sjukdom
som sprider sig i det postapokalyptiska samhaillet. Detta
fanns med 1 manuset redan innan covid-19-pandemin,
och uppsittningen kan genom detta sdgas ha blivit nis-
tan otdckt aktuell. Det diskuterades om de skulle
”spinna vidare” pa detta och géra viruset mer centralt i
pjasen, men det bestimdes att sa inte skulle ske. Det
postapokalyptiska dystopiska temat i pjésen blev ocksa
aktuellt 1 relation till samhéllsutvecklingen, vilket bade
publik och medverkande lyfte i intervjuer. Nar manuset
skrevs hade manusforfattaren en tanke om att knyta an
till aktuella samhéllsfenomen som migration och flykt,
frimlingsfientlighet, klimatférindringar med mera.
Men utvecklingen under varen 2020 kan sidgas ha for-
flyttat det postapokalyptiska tillstandet fran att vara en
blinkning till genrelitteratur och populiarkultur som
Hunger Games, Mad Max och liknande till att existera
som en helt mgjlig samhéllsutveckling 1 allménhetens
forestéllningsvarld.

Vi lever nu med det hér viruset i pjasen. Det har
blivit en del, vi lever med det. Sa héir kanske det
kommer att bli i samhéllet, viruset kommer att fin-
nas lite hdar och diar. Men nu har vi lite slappnat av.
Och det ér ju lite sa det ar nu. (Skadespelare B)

Pandemin fortydligade ocksé, pa gott och ont, upp-
sdttningens tema om grupperingar och “andra sidor”.
Detta skedde kanske framfor allt som en del av arbets-
processen — den klyfta mellan Falun och Borlinge,
mellan professionella skadespelare och den oerfarna
ungdomsgruppen som skulle upplosas eller atminstone
motverkas, blev istéllet av ndden tvungen att fortydligas
1 processens borjan. Som namnts sa holls repetitionerna
till stor del separerade, forst med ungdomsgruppen pa
Folkets Hus 1 Borlidnge och skadespelarensemblen pa
Dalateatern i Falun, och direfter i uppsittningens norr-
respektive sydsidas skadespelargrupper. Allt eftersom,
beroende pd pandemiliget, genomférdes samman-
blandningar mellan grupperna. Hela gruppen samlades
inte tillsammans férrdn utomhusscenen var fardigbyggd
och ett forsta genomdrag gjordes i Borldnge ett par
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veckor innan premiir. Detta skapade ocksé vissa pro-
blem for skadespelarnas gestaltning. Skadespelarnas
huvudsakliga arbete beskriver de for mig som att ta
ansvar, for sin karaktiar och dess rollutveckling genom
att fylla och tolka karaktirens repliker.

Oftast far man ut ganska mycket av sjdlva texten,
sa man kan, liksom, skapa sin bakgrund...”det hdir
beror pé det”. Det ér ju det som ar roligt, man ar
lite detektiv. (Skadespelare A)

Som nista “niva” fran ansvaret for karaktiren
beskrev skadespelarna ett ansvar for de scener som
karaktidren ar med 1. Detta manifesterades bland annat
1 att de arbetade mycket med ungdomarna for att de
skulle kunna spela ut till sin fulla potential och for att
de enskilda scenerna skulle fungera sa bra som mojligt.
Utover det beskrev skadespelarna en ansvarskinsla for
pjasens helhet, dar karaktiar och scen behdver passas in
1 uppséttningens langa bage. Denna storre niva upplev-
des som problematisk i den hér uppséttningen.

Det var verkligen vi och de — Vi repade for oss, och
er sida [riktar sig till en annan skadespelare] repade
for er. Och forsta genomdraget var forsta gangen
man ser varandra pa scen. (skadespelare A) [...] Vi
visste inte ens vad vara egna ungdomar gjorde [...]
pa grund av Corona. (Skadespelare B) Da ér det ju
svart att fa grepp om helheten. Man vet inte vad
man ar en del 1. (skadespelare A)

Aven i uppsittningens ramverk blev det svart att
skapa enhet. Som nidmndes i inledningen hade produk-
tionsledningen kommit langt i planerna for den sé kall-
lade "motesplatsen”, ett slags festivalomrade som skulle
skapa kontaktytor mellan stadens civilsamhélle, dess
medborgare och Dalateatern. Ménga ménniskor skulle
motas pa en Oppen och flytande plats, som kan liknas
vid vad Rantisi och Leslie (2015) kallat for en ”6versétt-
ningszon” (translation zone), och ddrmed knyta sam-
man stad, viirld och verk. Detta omdjliggjordes ocksé av
pandemin. Eftersom flera externa medarbetare som
befann sig pa annan ort fick svarigheter att resa till
Borlidnge pa grund av restriktionerna, kan pandemin
sdgas ha gjort att avstdndet mellan uppsattningens olika
grupperingar — och mellan stad och land — tdnjdes ut.

Pandemins taktiska gladje: kryphal och

férandringspotential

Aldrig har vi 1 Sverige diskuterat strategier sa
mycket som varen 2020. Folkhidlsomyndighetens
och regeringens beslut och handlingsplan, vilken
benimndes som strategi (Regeringskansliet 2020b),
avhandlades i Facebook-tradar och pa nyhetsplatser, i
det dagliga samtalet och i privata mailvaxlingar. Som
offentlig institution dr Dalateatern en del av makten
och forvantas fungera som ett slags formedlare
och spridare av dess strategier. Samtidigt forholl

Daniel Fredriksson

sig bade teaterledning och medarbetare taktiskt till
strategierna genom att konstant utviardera situationen
och omvirdera hur man ska lidgga upp arbetet
niarmsta tiden. De sokte en taktisk vdg framat, med
fokus pa uppsittningens realiserande. Samtidigt som
situationen beskrevs som anstriangd sa utstrdalade
manga medarbetare, bade teknisk och konstnirlig
personal, en energifull optimism under arbetet, speciellt
da det géllde anpassningar och nya sitt att gora saker
som introducerats pa grund av restriktionerna. Min
uppfattning under observationerna var att det fanns
nagot befriande 1 den maérkliga situationen, att det
var en situation som de upplevde sig rustade att klara
av och som ocksa visade pa ett annat sitt att arbeta.
Maskoren berédttade exempelvis 1 vara intervjuer
hur de flexibla, taktiska, forhallningssidttet som
restriktionerna tvingat fram fick henne att positivt
minnas hur hon tidigare arbetat som frilansare:

...du maste bade vara konstnar, kreator, 16snings-
benagen...och da ar det kul att jobba sa. Blir du pa
en institution, det 4r bekvamt, men det ar kanske
inte min melodi (Maskor)

Sa lange fokus ligger pa att en forestallning ska
genomforas i ndgon form sa finns en konstnéarlig, posi-
tiv spanning kvar i processen. Men samtidigt som tea-
teryrkets pliktkdnsla, och striavan efter att spela for
publik, beskrevs pa ett generellt positivt sitt av flera
intervjuade, sa togs ocksa en annan vinkel pa samma
perspektiv upp, ndmligen att dessa normer inte ndd-
vandigtvis ar nyttiga och hilsosamma. Tidigare stu-
dier (Torkelson & Lindén, 2001) har ocksa visat att
individer inom teateryrken 16per storre risk att upp-
leva angesttillstand, depression, koncentrations- samt
somnsvarigheter, som kan kopplas till hoga stressni-
vaer samt hog prestationsbaserad sjdlvkiansla
(Soderstrom 2009: 45). Pandemins restriktioner kan i
ljuset av det faktiskt sdgas ha skapat mojligheter att
bryta mot de invanda strukturer som ligger till grund
for den problematiken:

Det hir ar ju en arbetsgrupp som till varje pris gar
till jobbet. Alltsa 40 graders feber, man tar bara en
Alvedon. Man ska dit liksom — ”vi ska spela for
publik. De har kopt biljetter, ingenting ska falla pa
grund av mig.” Man gor sitt jobb till varje pris. Det
ar ju en superstor skillnad nu! Man ska vara
hemma! (Kostymdesigner)

Enligt de nya normer som pandemin gett upphov sa
var det inte langre pa nagot sitt onskvart att ga till job-
bet sjuk, snarare sigs det som ett ytterst vardslost och
ndarmast samhéllsfarligt beteende. Det fanns ocksa ten-
denser i materialet som fOreslar att de skiftande forut-
sdttningarna bidrog till ldgre prestationsangest, att
pandemin pa nagot litet sétt blev som en slags frikort
fran omvérldens forvintningar.
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Det var ju pa nagot sitt dnda lite skont att man inte
behovt tinka péd att man skulle statt framfor 250
pers vid 30 tillféllen eller vad det var fran borjan.
Det var ju lite skont pa nat sétt. Fast lite sorgligt
ocksd, for det hade vildigt roligt att fa se den dar
lilla gropen helt fylld... (Musiker/Kompositor)

Ur ett perspektiv kan man paradoxalt nog se den
uppkomna situationen med covid-19-pandemin som att
den skapade taktiska kryphdl (Hogdahl 2003: 49) i tea-
terns “lasta port” (Wittrock 2011). I det taktiska till-
stindet kunde allt hdnda, snabba beslut maste tas,
tidigare benhéarda regler och ingrodda normer kunde
asidosittas da laget fordndrades dag fran dag.
Pandemin, denna strategi och taktikens janusansikte,
mojliggjorde ur det perspektivet nya praktiker och for-
hallningssitt. Samtidigt, sa hir efter att uppsittningen
spelats klart, kan det inte pastas att teaterinstitutionens
stabila plats har genomgatt nagon tydlig transforma-
tion. Kanske Overensstimmer detta med de Certeaus
beskrivning av taktiker som sitt att sta ut, att hantera
maktlosheten, snarare dn att langsiktigt fordndra en
ojamn hierarki: "What it wins it cannot keep” (de
Certeau 1984: 37). Men utvecklingsprojektet Stad &
land har i skrivande stund bara kommit halvvags i pro-
jektperioden, och det aterstér att se vad som sker med
de kvarvarande uppsittningarna.

Sammanfattning och avslutande

reflektioner

Vilka konsekvenser hade da covid-19-pandemin for
de konstnidrliga och tekniska processerna? Konkret
innebar restriktionerna att uppsittningen spelades
farre ginger och infor mindre publik, liksom att
forberedelserna paverkades, vilket gjorde att bade
uppsittningens fiktiva grupperingar och ensemblens
interna grupperingar fortydligades. Organiserande
grinsobjekt som processplaner och veckoscheman fick
Okad betydelse och manuset blev en kélla till friktion.
Uppsittningens meningspotential blev utvidgad, genom
sma aspekter i manuset som fick 6kad betydelse genom
pandemin och samhallsutvecklingen. Pandemin och
restriktionerna kan paradoxalt nog sdgas ha fungerat
simultant strategiskt och taktiskt i de Certeaus mening,
som en kraft som bade férsvarade och utmanade status
quo. A ena sidan kunde omstindigheterna anvindas
for att motivera att det “inte ar lage” att ifragasitta
de vanliga arbetssitten, och i efterhand kunde det
anvidndas, medvetet eller ej, for att legitimera de gjorda
valen. Samtidigt tvingade pandemin de facto fram avsteg
fran de vanliga rutinerna och arbetssétten, och forsatte
medarbetarna i ett slags pagaende taktiskt lige. En
viss gliddje eller lustfylldhet kunde noteras hos flera av
medarbetarna i relation till detta. Att befinna sig i ett
taktiskt tillstand dar allt kan hdnda, diar nagon slags
forandring av fastlagda strukturer finns inom rackhall
ar ocksa att befinna sig i ett tillstand av mojligheter.

Sa lange fokus lag pa att verket skulle framforas i
nagon form s& fanns en sorts konstnirlig och kreativ
mojlighetshorisont inbdddad i1 teaterproduktionens
processer.

Forfattarens tack

Materialet till denna artikel dr insamlat tillsammans
med Asa Linder, som ocksi bidragit med virdefulla
synpunkter, inpass och idéer kring analysen och
texten. Tack till Tomas Axelson och Interkulturellt
Utvecklingscenter Dalarna (IKUD), som har mojliggjort
och tillsammans med Dalateatern finansierat projektet.
Det storsta tacket riktas till Dalateatern, Stad & land och
alla medarbetare 1 teateruppsittningen Andra sidan, som
Oppet och nyfiket tagit emot oss och latit oss ta del av
deras arbete.
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Daniel Fredriksson dr universitetslektor i Ljud- och
musikproduktion vid Hogskolan Dalarna. Han
disputerade 2018 i etnologi vid Umea universitet med
ett avhandlingsprojekt om musik- och kulturpolitik i
Dalarna och har dérefteriflera mindre forskningsprojekt
undersokt musik 1 relation till bland annat integration,
teater och studieforbund.
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