Birgitta Meurling

Hemmavid 1 tid och rum

Musealisering av tvad konstndrshem

en intresserade turisten och kulturkonsu-

menten kan idag resa runt 1 Sverige och be-

s6ka sa kallade personmuseer frin norr till

séder. Det dr museer tillignade minnet av
personer som pé olika sitt anses vara betydelsefulla f6r
eftervirlden. Ofta handlar det om minniskor som till-
hort den kulturella och intellektuella eliten i virt land
och inte sillan idr det dessa personers hem som forvand-
lats till museer. Man kan friga sig varfor dessa museer
utévar en sidan lockelse pi besokarna. Svaren ir natur-
ligtvis flera, men ett av dem torde vara att méinga bess-
kare tilltalas av mojligheten att fi se hur en viss forfat-
tare, tonsittare eller konstnir gestaltade sitt hem, i vilken
milj6 han eller hon levde och verkade. Eller, for att citera
Staffan Bjorck (1965), som hir specifikt talar om forfat-
tarhem men vars reflexioner kan utvidgas till att gilla
dven andra kulturpersonligheters hem:

...den litterdra bilden kan f6rstirkas och levandegoras av den
tysiska nirvaron pi ort och stille. En direkt beréring med miljs
och minskliga ting har si langt den ricker en intim livsvirme
som inte finns i umginget via ordet och béckerna. Det sinnligt
patagliga vidjar till 6ga, 6ra, nidsa och fingertoppar och sitter
hela fantasin i rérelse. (Bjorck 1965:8f.)

Kinslan av att ha varit dir och sett och upplevt, om in
langt i efterhand, 4r en nistan sinnlig erfarenhet som ger
besokaren nigot som vare sig bocker, reproduktioner
eller inspelningar kan férmedla. P4 Zornsamlingarnas
hemsida kan man lisa f6ljande rader:

Makarna Zorns hem visas som det sig ut vid Emma Zorns bort-
gang 1942. Det ir ett framstdende exempel pa ett konstnirshem
fran sekelskiftet 1900 skapat av en person med bide ekonomiska
forutsittningar och idérikedom grundad pa tradition och kun-
skap om det di moderna byggnadssittet. [...] Sisom Zorngirden
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i dag star blev den firdig 1910. Sirskilt i6go-
nenfallande ir den stora timmerkonstruktionen
i 6ster som inrymmer den nio meter hoga salen,
Stora rummet, som var ett vil fungerande um-
gingesutrymme (www.zorn.se/zg.html).

Hir aviseras siledes att nigot autentiskt
skall forevisas, ett hem dir “tiden statt
stilla” sedan 1942.! Formuleringar av detta
slag vicker mihinda nyfikenhet hos den
potentiella besdkaren. Vem vill inte med
egna dgon se den fantastiska timmer-
konstruktionen 1 Stora rummet? Orden
kan dven utlova en nostalgisk upplevelse:
ett konstnirshem frin forra seklet i det
“svenskaste” av alla landskap, Dalarna.

I denna artikel diskuteras vilken inne-
bord skapandet av ett eget hem hade for
konstnirerna Anders Zorn och Bror
Hijorth. Vidare diskuteras betydelsen av
att de onskade donera hemmet, Zorngar-
den i Mora respektive Bror Hjorths hus? 1
Uppsala, till eftervirlden. Dérigenom pa-
borjade de en musealisering av sig sjilva
och sin girning. Med detta som utgéings-
punkt kan man fundera pa och resonera
kring foljande frigor: Vilka bilder skapade
Zorn och Hjorth av sig sjilva, av hemmet
och av sin konst? Hur tolkar vi dessa bil-
der idag? Och vilken roll spelade deras
familjer i detta ssmmanhang?

Diskussionen om musealiseringen av
kinda personers hem kan naturligtvis for-
djupas itskilligt mer dn vad som dr mojligt
inom ramen for denna artikel. I det fol-
jande lyfter jag dock fram ett antal teman,
som det ir mojligt att arbeta vidare med i
andra sammanhang.’?

MUSEALISERING OCH KULTURARV
Musealisering kan beskrivas som det vi

kollektivt minns, det som brukar kallas
for vart kulturarv. Kulturarvet i sin tur ar

resultatet av forhandlingar, det man av
skilda sociala, politiska och ideologiska
skil valt att bevara och presentera eller
med andra ord ”det kulturella stoff som dr
sirskilt inrdttat, identifierat, markerat,
virderat och behandlat som kulturarv”
(Anshelm 1993:15). Musealiseringspro-
cessen handlar om hur identifieringen av
kulturarv gir till och hur det inforlivas 1
vira medvetanden och 1 vér praktik (Boh-
man 1997:12, 23; Ek-Nilsson 2005:54,
59). Nu kan man hivda att bara for att
nigon bestimmer sig for att donera sitt
hem till eftervirlden, si behover det inte
automatiskt innebdra att hemmet i friga
kommer att betraktas som ett kulturarv
eller att en musealisering dger rum. Dona-
tionen maste uppfattas som relevant, hem-
met som virt att bevaras och eventuellt
visas upp for besokare och/eller anvindas
i forskningssyfte. Det méste helt enkelt
inrymma nigon form av kulturellt ging-
bart kapital, som erkinns och uppskattas
inom ett visst filt (Bourdieu 1992).

Kulturarvsmirkningen, dir forskare
och akademiker ofta deltar som ett slags
expertis, ir en komplex process vil vird
att studera. De utvalda miljoerna ir in-
tressanta i egenskap av (i detta fall) min-
nesmirken over enskilda personer, men
ocksa 6ver den epok da de var verksamma
och den tid da musealiseringen tog form.
Musealiseringsprocessen himtar stindigt
niring ur sivil det forflutna som sin sam-
tid, varfor dess aktorer under olika epoker
kan vilja att betona olika aspekter av en
konstniirs liv och verk (se t.ex. Ek-Nilsson
2005:56). Hur vi minns véra kulturper-
sonligheter ir delvis tidstypiskt.

Fragan blir hir varfér Zorngirden 1
Mora och Bror Hjorths hus i Uppsala an-
ses tillhora vart svenska kulturarv. Svaret
ir att redan under dessa konstnirers livs-
tid startade en urskiljningsprocess, di de
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av sin samtid definierades sisom till-
horande ett slags kulturelit (jfr Bourdieu
1992). De var konstnirer med mer eller
mindre framgangsrika karridrer bakom
sig och kom i varierande utstrickning att
std for kvalitéer som forknippades med
svenskhet och regional identitet, nagot
som de sinde pd export 1 internationella
konstnirliga sammanhang. Att deras hem
kan betraktas som delar av ett kulturarv ir
darfor inte 6verraskande, dven om det inte
heller ir helt sjilvklart, vilket framgar av
debatten om Bror Hjorths hus (se nedan).
Det ir viktigt att papeka att musealise-
ringen av Zorns och Hjorths hem skedde 1
olika historiska och kulturella kontexter,
vilket spelat en avgorande roll for resul-
tatet.

HEMMET, VANNERNA OCH HEMBYGDEN

Det ir av intresse att studera kulturelitens
hem i ett bredare kulturhistoriskt sam-
manhang, eftersom de ofta utgjort sam-
lingsplatser for tidens avantgarde inom
olika omriden. Hir dryftades samtidens
vitala idéer, nationella och internationella
stromningar inom exempelvis konst, lit-
teratur, vetenskap och politik. Vixelspelet
mellan hemmet, det lokala och vilbe-
kanta, och fjirran platser och idéstrom-
ningar har dven avsatt materiella spar i
form av reseminnen och gavor. |
Kring sekelskiftet 1900 blev hemmet
och hembygden centrala foreteelser 1 bor-
gerliga kretsar (Frykman & Lofgren 1979;
Sundin 1997; Bjorkroth 2000 ). Att ha ett
hem och en hembygd fungerade som vik-
tiga markorer for kulturpersonligheter,
konstnirer och forfattare.* Dessa forsokte
nu skapa hemmiljéer som speglade inne-
havarens personlighet. Det blev ett sitt att
iscensitta bilden av sig sjilv och att kom-
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municera den utit: "For den enskilde dik-
taren eller milaren var vil drivkraften ett
behov att ocksd i sten och trid och tyg
oversitta idealbilden av sig sjilv och sitt
konstnirskap. Men dessa privata myter
fick rum i den samfillda drommen om en
ny, fér alla tillginglig, estetiskt haillbar
livsstil, utformad under kulturskaparnas
ledning” (Bjorck 1965:10f). Som exempel
kan nimnas Selma Lagerlofs Mirbacka,
Ellen Keys Strand och Verner von Hei-
denstams Ovralid (Ingemark 1998:76;
Ek-Nilsson 2005). Hit kan ocksd konst-
nirsfamiljer som Zorns i Mora och Lars-
sons 1 Sundborn riknas. Hemmet var,
kort sagt, en friga i tiden (Bjérkroth
2000:178).

Aven pa 1940-talet, di Bror Hjorth lit
bygga sitt hus, var frigor om hem och
hemmiljo aktuella, men nu var den histo-
riska situationen och hemidealen annor-
lunda 4n vid sekelskiftet. Hemmen skulle
vara vackra och trevliga, men ocksé prak-
tiska och funktionella. Moderna familjer
krivde moderna hem. Funktionalismen
hade fitt genomslagskraft i och med
Stockholmsutstillningen 1930. Per-Albin
Hansson och hans meningsfrinder ville
skapa goda mojligheter f6r alla sévil eko-
nomiskt, socialt som bostads- och utbild-
ningsmissigt. Alva och Gunnar Myrdal
diskuterade befolkningsfrigan och kvin-
nans roll i hem och yrkesliv och Aktiv
hushillning’® sig dagens ljus. (Se t.ex. Nils-
son 2004.) Det var med andra ord folk-
hemsbyggandets tid.

ANDERS ZORN — EN FRAMGANGSSAGA

Berittelsen om Zorns liv dr en skildring
av en klassresa av format.® Anders Zorn
(1860-1920) var f6dd utom iktenskapet
av dalkullan Grudd Anna Andersdotter.
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Fadern, bryggmistaren Johann Leonard
Zorn, utbetalade emellertid ett visst un-
derhall for sonens rikning. Pojken vixte
upp hos modern och morférildrarna soder
om Mora, men kostades pa skolging i
Enképing och utbildning 1 Stockholm,
ddr han si smaningom bérjade utbilda sig
vid Konstakademien. Vid 25 irs dlder in-
gick Anders Zorn dktenskap med Emma
Lamm (1860-1942) och gifte dirmed in
sig 1 en vilsituerad judisk familj 1 Stock-
holm.

Zorn var en mingsidigt begavad konst-
nir. Han skulpterade, gjorde gravyrer,
mélade portritt, aktstudier och s.k. folk-
livsskildringar. Inte minst 1 de senare ut-
tryckte han sin kirlek till hembygden.
Hembygdsintresset uttrycktes ocksa 1 ett
aktivt engagemang for nirmiljon, ett in-
tresse som han delade med hustrun
Emma.” Makarna Zorns kirlek till Da-
larna — Anders hembygd, nota bene — var
naturligtvis personligt grundad, men
miste ocksd ses mot bakgrund av tidens
ridande stromningar, dir en vixande
hembygds- och ungdomsrorelse priglade
det kulturella klimatet inte minst i Da-
larna (Sundin 1997; Bjérkroth 2000).

Zorn rorde sig 1 savil skandinaviska
som internationella konstnirskretsar, reste
mycket och bodde periodvis utomlands.
Men han ville ha en fast punkt 1 den milj6
han vixt upp i och pibérjade dirfor ett
expanderande husbygge. Det ursprung-
liga huset var morfaderns stuga, som flyt-
tades frin byn Yvraden till en tomt i cen-
trala Mora redan 1886. Genom en storre
tillbyggnad utvidgades huset i mitten av
1890-talet till att bli den stora anliggning
som Zorngarden ir idag. Huset stod, som
redan nimnts, firdigt 1910 och tillbygg-
nadens arkitekt var Zorn sjilv.

Huset och hemmet blev bade en per-
sonlig manifestation och en kulturell

smiltdegel. Makarna Zorn satsade mycket
medvetet pa att ha ett gistfritt hem och
ett stort umginge. Gisterna stannade
lingre eller kortare perioder och ménga ér

de konstnirer, forfattare och andra kinda

personer som avnjutit gistfriheten 1 Zorn-
giarden. Hir hade savil Prins Eugen som
Erik Axel Karlfeldt sina gistrum, hir
mottes Verner von Heidenstam, Albert
Engstrom, Nathan Séderblom, Karin och
Carl Larsson och minga andra av tidens
kulturpersonligheter.

HeMMA 1 ZORNGARDEN

Nir man idag f6ljer med en guidad vis-
ning i Zorngirden, gér man entré via
koksregionerna. Man far se den del av hu-
set dir tjinstefolket arbetade och Emma
Zorn gav order och instruktioner. Man
startar alltsa i tjinstefolkets och husfruns
dominer, inte i mannens och konstnirens.
Forst direfter far besokaren bekanta sig
med matsal och sillskapsutrymmen och
s4 smaningom #ven med sovrum och bad-
rum.

Minga av dagens besokare uppfattar
formodligen husets interiér som ganska
mork. Den anknyter dock till ett samtida
inredningsideal som skulle ge associatio-
ner till ett slags fornnordisk stil. Flera
kulturpersonligheters hem inreddes pa
likartat sdtt. Makarna Larssons hem Sund-
born, med sin ljusa inredning, avvek hir-
vidlag frin idealet. I Zorngirden ir de
stora sillskapsutrymmena mérkt hallna,
medan flera av gistrummen, Emmas sov-
rum samt det gustavianskt inredda "grona
rummet” dr hallna i en ljus firgskala.

Den ursprungliga tanken var att konst-
nirsateljén skulle finnas inrymd i det stora
huset, men det dirfor avsedda rummet,
som kan skymtas nerifrin Stora rummet,
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Stora rummet 1 Zorngdrden 1 Mora. I forgrunden syns det stora biljardbordet tickt av en duk och
uppe till vanster skymtar det rum som skulle blivit Zorns ateljé, men som inte kom att fi den funktionen.
Foto: Zornsamlingarna, Mora.
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kom inte att anviindas for detta indamal.
I stillet inrymdes ateljén i en separat
byggnad, i ett eldhus frin 1200-talet. Inte
heller finns ménga av Zorns konstverk i
huset, bortsett frin nigra tavlor i hustruns
sovrum. Ar man sirskilt intresserad av
konstverken kan man besoka det intill-
liggande Zornmuseet, ddr manga av
konstnirens centrala verk finns samlade
och utstillda. Men i sjilva Zorngirden
ligger tyngdpunkten inte pi Zorns konst
utan snarare pi Anders och Emma Zorn
som privatpersoner med ett rikt um-
gingesliv och en fornimlig samling av
konst och antikviteter.

Vid en visning presenteras huset och
dess invanare till stor del genom biogra-
fiska notiser, berittelser och anekdoter.
Visningen anknyter dirmed till en etable-
rad genre. Det ir ungefir si vi forvintar
oss att en rundvandring i en kind persons
hem skall ga till. Anders Zorns liv be-
skrivs som en framgingssaga och hans
exceptionella konstnirliga talanger lyfts
fram. Men dven om han i huvudsak be-
skrivs som Mannen och Mistaren, si
framhivs Emma Zorn och hennes bety-
delse som hushillets och umgingeslivets
organisatdr samt hennes roll som kultur-
personlighet. Den traditionella borgerliga
kvinnorollen forknippas som bekant med
hemmet, men Emma Zorn éverskred den
gransen (dock inom ramen for en accepte-
rad borgerlig kvinnoroll) genom att ocksa
vara en aktiv person i det offentliga. Hon
var som nimnts tillsammans med maken
engagerad i hembygdsrorelsen och hon
startade hemslsjdsforeningen i Dalarna.
Hon var ocksa litterirt intresserad och
tyckte, berittar en av guiderna, att maken
dgnade sig alltfor lite it lisning. Dessutom
var det Emma som frin borjan stod for
det ekonomiska kapitalet. Den hustru som
presenteras for besdkaren dr siledes en

kvinna rik pi kapital, kulturellt sivil som
ekonomiskt.

WHISKY OCH KVINNOR?

Det hiinder att olika guider beskriver An-
ders Zorns relation till kvinnor och for-
hallande till sina modeller pa olika sitt.
En version ir dterhillsam och lojal med
konstnirens goda rykte. En annan bekrif-
tar det eftermile som dven finns formule-
rat pa andra hall: att Zorn var en kvinno-
karl och lebeman, vars hilsa under slutet
av hans liv utsattes for kraftiga péifrest-
ningar bland annat genom rékning, vil-
levnad och starka drycker. Hans forkirlek
for whisky och vackra modeller dr omvitt-
nad, dven av honom sjilv, och periodvis
vistades han ensam med flera modeller 1
sin stuga vid Gopsmor nigra mil utanfor
Mora. Zorn skriver i sina sjilvbiografiska
anteckningar:
Vid besok hos en vin i skirgirden [...] kom jag
pa ingdende till huset pd kvillen att kasta en
blick 4t hennes rum som var upplyst och jag far
se henne under den halvt nerfillda rullgardinen
sittande upp sitt halmgula ovanligt vackra har
for natten. Inte en trad pa kroppen och vind
mot mig kunde jag ostort beundra en den vack-
raste kropp jag ndgonsin sett och ej underligt
om jag blev farligt upptind, jag liksom andra
miin vid 4synen av hennes ansikte endast (Zorn

1982:98f).°

Konstniren forsikrar dock att hans hustru
aldrig har haft nigra verkliga skil att
ingslas "ty oaktat alla tillfilliga sned-
sprang har hon alltid dnda sedan jag forst
sig henne statt mitt hjirta nirmast. Nar
man bygger sitt dktenskap pd varm sym-
pati och aktning, en kiinsla som har intet
med erotik att skaffa, seglar man litt ge-
nom brinningarna och da blir kinslan allt
starkare med aren” (Zorn 1982:99).
Besokarna stiller ibland frigor om
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Zorns relation till sprit och kvinnor och
som guide kan man vilja olika sitt att
hantera den diskussionen.” Men oavsett
vilken linje man viljer, s tycks berittel-
serna om Zorns kvinnoaffirer och utsvi-
vande liv utgora en verksam ingrediens 1
musealiseringsprocessen. Kanske var det
en berittartradition som konstniren sjilv
i nigon min underbliste. Den anknyter
till etablerade och stereotypa forestill-
ningar om konstniren som bohem.

Bror HjorTH
— EN SLINGRANDE KARRIAR

Den berittelse som vanligen férmedlas
om Bror Hjorth (1894-1968) ir ingen
framgingssaga av zornsk typ, snarare
tvirtom.'” Det 4r en beriittelse om en hart
arbetande konstnir, som drabbas av flera
motgéngar i sitt privatliv (sjukdom, eko-
nomiska problem och skilsmissa) och sin
karriir och férst i 50-arsildern bérjar
kunna f6rsorja sig pa sin konst.!

Bror Hjorth foddes i en skogvaktar-
familj i norra Uppland. Som ung gick han
i lira hos malarmistare Elis Pettersson.
Efter att ha avlagt studentexamen 1914
piborjade Bror Hjorth i Stockholm en
konstnirlig utbildning, som dock fick av-
brytas dd han insjuknade i tuberkulos.
Han tillfrisknade, men fick till f6ljd av
sjukdomen en bestiende horselskada. Ar
1919 reste han till Kunstakademiet 1 Ko-
penhamn for att fortsitta med sina stu-
dier. Stundtals vantrivdes han dock med
denna utbildning. 1920-talet tillbringade
han i Paris och gick bland annat i lira
hos Rodin-lirjungen Antoine Bourdelle.
Tiden i Paris blev mycket fruktbar for
honom och han tog starka intryck av den
moderna konsten. Bror Hjorth var inte
kosmopolit i samma bemirkelse som An-

KULTURELLA PERSPEKTIV 2006:1

ders Zorn. Han vistades utomlands frimst
i yngre r, men han gjorde ocksa en del
lingre utlandsresor pi nagot dldre dagar.

I Paris pa 1920-talet forilskade Bror
Hjorth sig 1 en amerikanska, ocksid hon
konstnir. Det blev dock en olycklig kirlek
och féremalet for hans 6mma laga for hem
till USA sa smaningom. Hon finns emel-
lertid avportritterad och kan ses pé flera
stillen i Bror Hjorths hus. I Paris triffade
Hjorth senare danskan Tove Friis, som
han gifte sig med 1927. De flyttade till
Sverige 1930 och senare samma ar foddes
deras son Ole.

Liksom Zorn var Bror Hjorth bade
malare och skulptér och i sin konst influe-
rades han bland annat av folkkonst!?, afri-
kansk konst och modern konst. Han konst
missf6rstods emellertid av minga samtida;
den betraktades som "ful” och ibland som
oanstindig. Ett exempel pi detta dr hans
kirleksgrupper, som fick plockas bort frin
Firg och Forms utstillning 1935 efter en
polisanmilan. Han drabbades av svirig-
heter dven senare i livet. Ett sidant exem-
pel dr hans sista stora monumentalverk,
Nickens polska, utanfor centralstationen 1
Uppsala. I detta konstverk ér fallossym-
boliken tydlig och diskussionens vagor
gick hoga huruvida ett sidant “stétande”
konstverk skulle ges offentlighet, men
1967 kom skulpturen slutligen pi plats.
Motgangarna till trots si boérjade Bror
Hjorths konst successivt uppskattas och
efterfrigas allt mer frin och med 1940-
talet.’> Han fick flera stora uppdrag och
vid sin déd betraktades han som en av
Sveriges storsta samtida skulptorer.

HeMmmMma 1 KABO

Ar 1943 1it Bror Hjorth bygga ett hus vid
Norbyvigen i stadsdelen Kéibo 1 Uppsala.
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Den rymliga ateljén i Bror Hjorths Hus i Uppsala. Ateljén ar fylld av milningar och skulpturer och i vinstra
hérnet skymtar man bakhjulet pa Bror Hjorths cykel. Foto: Per Myrehed.

Stilen skulle vara lantlig och piminna om
en upplindsk bondgard. "Ladan” lir gran-
narna ha kallat huset, men byggherren
sjalv fann det romantiskt och vackert. Ar-
kitekt var den kinde uppsalaarkitekten
Sten Hummel-Gumzlius, som lyckades
forena drommen om det lantliga med en
modern 40-talsvilla.

Med sina faluréda viggar, svartmilade dorrar
och ockrafirgade fonsterinfattningar anknyter
den [byggnaden] till gammal upplindsk bygg-
nadstradition — arkitekten lir ha inspirerats av
ett par 1700-talshus pa Ovre Slottsgatan i Upp-
sala — men 1 grupperingen av byggnadsmas-

sorna och 1 den massiva vitputsade skorstenen
skonjer man ocksé inflytande frin engelsk cot-
tagestil, och tridgirdsloggian har en litt japa-
niserande touche. De blomsterprydda jirngrin-
darna frin Sturegatan togs med och lyser in

idag vilkomnande mot bestkaren (Bostrém
1994:109f).

Husbygget var en manifestation pa flera
sitt: dels var det familjen Hjorths forsta
egna hem byggt enkom for familjemed-
lemmarnas behov, dels var det ett slags
frigorelseakt for Bror. Fram till nistan 50
ars alder hade han nidmligen varit be-
roende av sin fars ekonomiska stéd, men
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vid den tid nir huset byggdes borjade han
kunna forsérja sig och familjen pi sin
konst. Att det r6da huset vid Norbyvigen
blev en viktig milstolpe i hans liv ir mot
denna bakgrund forstéeligt.

I familjen Hjorths hus var umginges-
livet inte lika bokstavligt inbyggt i plan-
16sningen som i Zorngirden, men dven
till Norbyvigen 1 Uppsala sokte sig konst-
nirer och forfattare, akademiker och in-
tellektuella sisom makarna Hedenius,
Stina Aronson, Ivar Lo-Johansson, Harry
och Moa Martinson med flera. Under
andra virldskriget blev makarna Hjorths
hem en métesplats for nazismens mot-
stindare och de tog sig an ett si kallat
krigsbarn, Tommy Eisler. Men hemmet
fungerade inte enbart som motesplats for
forfattare, konstnirer och akademiker.
Aven de hantverkare som Bror Hjorth
samarbetade med och de spelmin vars
musik han varmt uppskattade, togs girna
emot 1 villan i Kébo."

ETT KONSTNARSMUSEUM

Nir man besoker Bror Hjorths hus bérjar
man antingen sin vandring i tillbyggna-
den (invigd 1996), det vill siga den del av
huset som rymmer tillfilliga utstillningar
eller ocksd goér man det genom att via den
tillbyggda entrén frin 1978 ta steget rakt
in i konstnirens ateljé. Den ir fylld av
skulpturer och malningar och det ir ingen
tvekan om att konstnirskapet str i cen-
trum. Bror Hjorths hus kallas ocksa for
ett konstnirsmuseum, inte ett konstnirs-
hem, vilket anger tonen. Aven nir man
vandrar vidare i huset, antingen pi egen
hand eller pa en visning med guide, si
méts man av konstniren genom hans verk.
Dir finns visserligen familjen Hjorths

mobler och Brors bocker 1 vilfyllda bok-
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hyllor i det s kallade galleriet. Men vig-
garna domineras av hans konst och runt
om i huset finns hans skulpturer till be-
skidande. En vandring genom huset blir
dirigenom ocksé en vandring genom flera
decenniers konstnirligt skapande. Ingen
koksavdelning, inga sovrum och inget
badrum vintar pi att visas upp for beso-
karen. Det kinns med andra ord mer
ateljé- och mindre hemlikt i Bror Hjorths
hus idag 4n i Zorngarden.

Fokus dr saledes instillt pa konstniren
och hans verk, men detta till trots fragar
ménga besokare om konstnirens levnads-
historia. De vill helt enkelt veta mer om
minniskan Bror Hjorth och hans familj.
Detta kan ibland vara lite problematiskt,
menar en av guiderna. Sirskilt om man
har visningar och arrangemang, dir man
vill fokusera de konstnirliga och estetiska
aspekterna av Bror Hjorths konst, men
dnda styrs in pd den personliga biografin.
Kanske detta har att géra med att genom-
snittsbes6karen mojligen 4r mindre be-
vandrad i konstnirliga diskussioner och
dirfor girna vill "hinga upp” konstverken
pi biografiska milstolpar i konstnirens
liv. Denna 6nskan kan ocksi litt tillmé-
tesgis, eftersom biografiska hindelser ofta
dr forknippade med manga av de enskilda
verken.

En rundvandring dir guiden eller
museipedagogen, férutom férevisandet av
olika konstverk, berittar om centrala hin-
delser 1 konstnirens liv samt eventuellt en
och annan anekdot torde dirfér utgéra
den vanligaste och mest efterfrigade
formen av visning i detta (och flertalet
andra) konstnirshem eller -museer. Nu
behover besokarnas personintresse i sig
inte vara nigot negativt. Tvirtom, det
personliga kan vara en pedagogisk inging
till en storre kunskap om andra frigor i
konsten.??
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FRUAR OCH MODELLER

Bror Hjorth var gift tva ginger, men ingen
av hustrurna intar i eftermilet sin position
med samma sjilvklarhet som Emma Zorn
gor i Zorngirden. Den forsta hustrun,
Tove Friis (1898-1977), var konstnir och
sjukgymnast. Nir hon gifte sig med Bror
och blev mor till sonen Ole, kom hennes
konstnirliga skapande i andra hand. De
ofrinkomliga jimforelserna mellan hen-
nes och makens konst var for ovrigt sikert
inte litta att hantera.’® En av hennes spe-
cialiteter var att skapa portrittdockor och
i Bror Hjorths hus forevisas den forsta
som hon gjorde, en docka forestillande
Charlie Chaplin. Att Tove knappast intar
en framtridande plats i huset kan ocksi
bero pa att makarna Hjorth skilde sig
1952 och att iktenskapet beskrivs som
olyckligt.” ~

”Slitningarna i #ktenskapet berodde
sikert till viss del pa hans [Brors] beni-
genhet att fordlska sig i sina modeller”,
skriver den tidigare museichefen i Bror
Hjorths hus, Hans-Olof Bostrém, och
citerar ett uttalande Bror Hjorth gjorde i
en dansk tidning 1948, ddr han siger att
man miste forilska sig i sin modell om
det skall bli nigot av det hela (Bostrom
1994:113). Detta uttalande skall inte tol-
kas alltfor bokstavligt, men sannolikt kan
den eventuella méjligheten till “modell-
forilskelser” under vissa omstindigheter
skapa oro i ett konstnirsiktenskap. Paral-
leller till detta finns dven, som vi sett,
nir det giller Anders Zorn och hans mo-
deller.

Efter skilsmissan tog Tove Friis upp
sitt konstnirliga skapande igen och gick
en ny karriir till métes. Hon hade bland
annat flera utstillningar i Stockholm och
hennes konst fick ett varmt mottagande

av press och publik. Hon skrev ocksi dik-

ter, men de publicerades ej under hennes
livstid (Gahrén 1990).

Fru Hjorth nummer tva hette Marga-
reta Adde (1931-1985) och var frin bor-
jan den aldrande konstnirens unga modell
(jfr ovan), som liste konst- och litteratur-
historia i Uppsala. Bror Hjorth skriver 1
borjan av deras bekantskap: "Jag har en
liten modell, hon liser pé realen och stu-
denten och forsérjer sig med allt mojligt,
bland annat har hon statt modell f6r mig 1
vinter. Jag tycker hon ir underbar” (cit. i
Bostrom 1994:113).

Margareta Hjorth tenderar att 1 vissa
sammanhang framstd som den beund-
rande flickhustrun och makens musa,
trots att Bror Hjorth betraktar henne som
en jimlike. Hon figurerar pa en del mal-
ningar, teckningar och skulpturer, blond
och ibland leende. Portritt av Tove, mérk
och allvarlig, forekommer ocksa bland de
konstverk som finns utstillda.!® Brors och
Margaretas dktenskap lir ha varit mycket
lyckligt och varade fram till Bror Hjorths
dod 1968. I likhet med Emma Zorn reste
Margareta ett dreminne 6ver och genom-
forde ett musealiseringsprojekt tillignat
minnet av sin man. Medan Emma hade
en ekonomi som mdjliggjorde detta, fick
Margareta (tillsammans med Ole Hjorth)
brottas med en opinion som inte var enig
om fordelarna med att skapa ett konst-
nirsmuseum av Bror Hjorths hem och
ateljé. Nir Bror Hjorths hus slutligen
oppnade avrundades minnes- och musea-

liseringsprojektet med att Margareta skrev
boken Nirbild av Bror, 1978.

ATT SKAPA ETT HEM
— OCH ATT MUSEALISERA DET

Vad innebar di skapandet av hus och hem
for Anders Zorn respektive Bror Hjorth?
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En del av det vinklade vardagsrummet i Bror Hjorths Hus. Tavlan till vinster forestiller Ole Hjorth som barn
och tavlan till higer Engelbrekt (ett av Bror Hjorths tidiga verk). Foto: Mattias Enstrém, Bror Hjorths Hus.
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Foér Zorn innebar det omfattande husbyg-
get en form av social revansch, medan det
for Hjorth snarare hade karaktiren av en
frigorelsehandling. Herrskapet Zorn ska-
pade i hogre grad ett “respresentations-
hem” in makarna Hjorth, vars hus i stillet
ir mer intimt och smiskaligt, om man
bortser frin ateljén som ér stor och rym-
lig. Huset i Kibo har mer karaktiren av
40-talsvilla. Matsal saknas, varfor alla
maltider, dven vid festliga tillfillen, intogs
i koket. Dessa bida miljder, Zorngarden
och Bror Hjorths hus, 4r naturligtvis bide
resultatet av olika personers onskemil och
ekonomiska mojligheter att realisera dem
i ett husbygge, men ocksi tidstypiska ut-
tryck for hur konstnirshem kunde gestal-
tas och brukas.

Anders Zorns 6nskan att at eftervirl-
den bevara sitt pakostade hem med dess
dyrbara inventarier kan tolkas som ett sitt
att for sig sjilv och andra bevisa att han
verkligen hade lyckats. Men dven Emma
Zorn, hustrun och i flera bemirkelser
motorn i maskineriet Zorngarden, hade i
stort sett varit framgangsrik i sin del av
verksamheten. Alltsa kunde Zorngirden
ocksa bli ett monument over henne. Efter-
som inga brostarvingar skulle drva varken
hemmet eller formdgenheten, dr det moj-
ligt att donationen av Zorngirden till sta-
ten framstod som det mest lockande alter-
nativet for makarna.?”

I Bror Hjorths fall var situationen an-
norlunda. Det var ett bostads- och alteljé-
byggande till familjens fromma, inte ett
pompost skrytbygge, vilket beteckningen
”ladan” vittnar om. Kanske ir det, for att
citera Staffan Bjorck (som skrev det hir
refererade forordet 1965), si att “vir tids
forfattare” — och fir man tilligga konst-
nirer —sillan har "nigon tanke pi att 1
atborder, klider och bostadsvanor demon-

strera sin roll” (Bjorck 1965:11). Dock far

man ta detta pastiende med en viss reser-
vation. Det till synes ansprikslésa och
icke i6gonfallande kan ocksa bli en pose
och ett manér. Vad betriffar Bror och
Margareta Hjorth var de inte helt omed-
vetna om hur de uppfattades av en bredare
allminhet. I den akademiska staden Upp-
sala betraktades de av manga som kultur-
personligheter, kanske ocksa som aningen
bohemiska.

Tanken pa att huset i Kibo skulle
kunna omvandlas till museum efter hans
doéd blev aktuell under de sista aren av
Bror Hjorths liv. Personer i hans nirhet
hade framfort idén och bide han sjilv,
hustrun och sonen stillde sig positiva till
den (se t.ex. Soderlind u.i.). Foér Bror
Hjorth var den birande tanken att hans
konst skulle sti i fokus 1 ett framtida mu-
seum, inte de mer privata delarna av bo-
staden. Hir var det siledes snarare ett
konstnirligt arv som skulle forvaltas, inte
en privatbostad som skulle vittna om eko-
nomiska och sociala framgangar.

Aven om konstnirerna och deras famil-
jer var huvudaktorer 1 musealiseringspro-
cessen, fir man inte glomma att ocksid
andra personer var involverade. Nir det
giller Zorngirden och Zornmuseet var
konsthistorikern och timmerhusexperten
Gerda Boéthius en nyckelperson, som
engagerades av Anders Zorn sjilv nir det
gillde att bygga upp den s.k. gammel-
girden. Boéthius blev ocksi den forsta in-
tendenten pa Zornmuseet (jfr Boéthius
1959).

Den musealiseringsprocess som s sma-
ningom piborjades i villan i Kibo skedde
i en tid (1960-1970-talet), nir monument
over enskilda kulturpersonligheter var
aningen passé. Dirfor fogades ett helt an-
nat pedagogiskt program till Bror Hjorths
hus dn till Zorngarden. Nir det giller
museipedagogiken i Bror Hjorths hus har

KULTURELLA PERSPEKTIV 2006:1

S ————————



Hemmawvid 1 tid och rum 37

bland andra Mirit Ehn och Synnéve

Gahrén gjort stora insatser.

PROGRESSIV KULTURSATSNING
ELLER FORLEGAD KULTURYTTRING?

Nigra ord bér i detta sammanhang nim-
nas om debatten om Bror Hjorths hus, en
tidstypisk debatt som maiste tolkas mot
bakgrund av den nya kulturpolitik som
vixte fram under slutet av 1960- och bor-
jan av 1970-talet. Det var en kulturpoli-
tik formulerad utifrin demokratiska mal-
sittningar: kulturen skulle ni alla, det
var en demokratisk rittighet (Soderlind
u.d.:1f).20

En kirnfriaga i debatten gillde synen
pa konstniren och hans verk. Vilken plats
var bist dgnad it att skapa forstielse for
en konstnirs verk och produktion: hans
hem eller ett museum? Hir fanns fore-
tridare f6r bida sidorna. De som var emot
att lata Bror Hjorths hus éppnas for all-
minheten befarade att personcentreringen
skulle bli for stor och att intresset skulle
forskjutas mot konstniren som person i
stillet for att koncentreras pa hans verk.
Inte heller lig bombastiska uppvisningar
av pompdsa hem 1 tiden. Det si kallade
enmansmuseet var, for att tala med da-
varande intendenten for Uppsala univer-
sitets konstsamlingar, Thomas Heine-
mann, "en av den borgerliga finkulturens
mest forlegade yttringar” (cit. 1 Séderlind
u.4.:43, 2f).%

De som férordade att Bror Hjorths hem
och alteljé skulle 6ppnas for allminheten
lyfte 4 sin sida fram de positiva aspekterna
och pedagogiska férdelarna av att min-
niskor vid visningar skulle ges méjlighet
att studera den kreativa processen frin
skiss till firdigt verk. Miljoén skulle med
hjilp av professionella uttolkare ge en dju-
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pare forstielse dn vad en aldrig si profes-
sionell konstpedagog pd ett museum
skulle kunna gora infor det firdiga verket
(Soderlind u..:3). Debatten, som blev
segdragen, fordes under flera ar i stads-
fullmiktige (senare kommunfullmik-
tige), i lokalpressen och si sminingom i
rikspress och radio. * Det hela utmynnade
1 att en férsoksverksamhet med visningar
och pedagogisk verksamhet for barn och
skolklasser startade 1977. Ar 1987, slut-
ligen, fick Bror Hjorths hus museistatus i
form av en kommunal stiftelse.

KON oCH KARAKTAR,
LIV OCH VERK

Anders Zorns liv har karaktiren av det
Sherry Ortner kallar ett nyckelscenario,
vilket innebir att det i sin samtid kunde
fungera som en lirorik forebild och ett
kulturellt handlingsprogram (Ehn & Lof-
gren 1982:24f). Den fattige bondpojken
som tack vare sin begivning, flit och
arbetskapacitet blev en internationellt
kind och efterfrigad konstnir och en av
Sveriges rikaste privatpersoner kunde
fungera som ett efterfoljansvirt exempel.
Aven om han i mingas 6gon forblev nagot
av en uppkomling, var han en "self made
man” som si smaningom kom i besittning
av sdvil kulturellt som ekonomiskt kapi-
tal. Makt, handlingskraft och inflytande,
pengar och pastatt kvinnotycke konsti-
tuerar dirtill bilden av Zorn som mycket
manlig. Han motsvarar med andra ord
forra sekelskiftets bild av en framgangsrik
man.

Bror Hjorth framstills, diremot, som
en relativt tillbakadragen person, ofta
tvivlande pa sin egen férmiga och ekono-
miskt betydligt mindre framgangsrik tills
hans idoga arbete slutligen, nir han var i
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En del av vardagsrummet i Bror Hjorths Hus. Har ser man flera av Bror Hjorths konstverk, bl.a. ”.den gule
Kristus”. Till higer ser man galleriet som leder ut till ateljén. Foto: Mattias Enstrém, Bror Hjorths Hus.

mogen ilder, gav resultat.” Just det fak-
tum att han under manga ar hade problem
med ekonomin upprepas i bécker och vid
guidningar. Att inte kunna forsorja sig
och sin familj utgjorde vid den aktuella
tidpunkten ett negativt inslag i manlig-
hetskonstruktionen. Det dr rimligt att
anta att Zorn och Hjorth hade olika man-
lighets- och kanske #ven konstnirsideal,
som de forsokte leva upp till. Mycket for-
enklat skulle man kunna sidga att folk-
hemmet skapade andra konsnormer dn

de som var dominerande vid sekelskiftet
1900.

Pi foton forestillande framfér allt den
ildre Bror Hjorth, ser han ut som en trev-
lig herre med rufsigt vitt har och mjuka
trojor. Sjilvportritten visar diremot ofta
en allvarlig, sékande och sporjande man.
Dessa bilder utgor patagliga kontraster till
Zorns sjilvportritt, som vanligen utstra-
lar tyngd och kraft. Goda exempel pa
detta utgdr de sena sjilvportritten som
kan beskidas i Zornmuseet och som f6re-
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stiller konstniren i vargskinnspils respek-
tive r6d kostym och med cigarrett 1 han-
den.

Att konstnirer mailar sjilvportritt ar
knappast forvinande, men alla konstnirer
skriver inte sjilvbiografier. Det gjorde
emellertid bide Anders Zorn och Bror
Hjorth, vilket tyder pé att de forutom sin
konst ville limna ytterligare ndgon form
av vittnesbord till eftervirlden. Zorns
Sjilvbiografiska anteckningar (1982) utkom
drygt sextio ir efter hans dod, vilket var i
enlighet med testamentsforordnandet som
belade anteckningarna med publicerings-
forbud i femtio 4r. Det publicerade verket
har karaktiren av ett slags kronika, dar
Zorn resonerar om sina verk och konstens
villkor, men ocksi om reseminnen och
andra hindelser (Brummer 1982:7f). Bror
Hjorth utgav éret fore sin déd boken Mizt
liv 1 konsten (1967). 1 likhet med hans 6ns-
kemail betriffande huset pa Norbyvigen,
och som titeln antyder, dr det konsten som
star i forgrunden, inte konstniren och
hans privatliv. Genom de bada konstni-
rernas sjilvbiografiska texter fogas, mer
eller mindre medvetet, ytterligare klossar
till musealiseringsbygget.

Om man f6r nigra 6gonblick ater rik-
tar blicken mot konstnirshustrurna, kan
man notera att de intar olika roller 1
eftermilet och musealiseringsprocessen.
Emma Zorn beskrivs som framgéingsrik
inom sin koénsspecifika sfir, men ocksa 1
det offentliga som drivande kraft inom
kulturomridet och hembygdsrérelsen.
Hon blev aldrig mor (vilket gor henne
“ofullgdngen” enligt en traditionell kvin-
nosyn), men hon besatt den sociala bak-
grund och det kulturella och ekonomiska
kapital som maken saknade. Hon fram-
star som makens osvikliga stod och ir en
av huvudaktdrerna i férvaltandet av det
zornska arvet.
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Aven Margareta Hjorth stottade sin
man i med- och motgangar, till synes tra-
ditionella kvinnouppgifter. I likhet med
Emma virdade hon sig om arvet efter ma-
ken och bidrog aktivt till musealiseringen.
Dir Emma framstar som en mogen och s
smaningom dldrande kvinna, tycks Mar-
gareta dock livet igenom behilla rollen
som flickaktig hustru, dven som inka.?*
Atminstone ir det en av de bilder som
finns av henne. Hon framstills bide 1 text
och bild som ljus, glad och ung, medan
Tove Friis tycks utgora hennes motbild,
mork och allvarlig.

Avslutningsvis kan man konstatera att
varje tid skapar sina bilder, forestillningar
och ideal. Det giller inte minst sa laddade
foreteelser som konstnirskap, kon och
hem. I denna artikel har jag diskuterat hur
tvd konstnirer skapade sina respektive
hem, vilken betydelse det kunde tinkas
ha for dem mot bakgrund av deras egen
livssituation och den samtida kulturella
och sambhilleliga kontexten. Jag har dven
diskuterat hur de genom att donera hem-
met till eftervirlden bidrog till att skapa
en viss bild av sig sjilva och sina familjer,
hur de helt enkelt bidrog till sin egen mu-
sealisering. I denna musealiseringsprocess
ir flera ingredienser sisom kon, social
bakgrund, konstnirskap och regional/na-
tionell tillhérighet verksamma. Jag har
ocksd kortfattat berort hur musealise-
ringen av Zorn och Hjorth ter sig idag ge-
nom guidade visningar, muntligt berit-
tande, bocker och informationstexter.

NoTEr

! Fragan om autenticiteten i1 personmuseer ir
mycket intressant, men kan inte nirmare disku-
teras har.

2 Vanligen skriver man Bror Hjorths Hus med
stort H nir man menar museet, men eftersom
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jag dven behandlar tiden innan Bror Hjorths
hem och ateljé blev ett konstnirsmuseum, har
jag valt att i de flesta fall skriva "hus” med
litet h.

Ett varmt tack till Marika Bogren (National-
museum), Katarina Ek-Nilsson (Strindbergs-
museet), Christina Hillheim (Bror Hjorths
Hus) och Birgitta Svensson (Nordiska museet
och Stockholms universitet) for konstruktiva
och inspirerande synpunkter pa denna artikel.
Personalen pa Bror Hjorths Hus har varit
mycket vinlig och tillmétesgiende nir det gil-
ler att visa mig runt i huset och beritta om
konstniren och hans familj samt har dven gene-
rost linat ut bilder fér publicering. Ett varmt
tack till museichefen Kiillike Montgomery,
museipedagogerna Synnéve Gahrén och Chris-
tina Hillheim samt Mattias Enstrom och Per
Myrehed, som bl.a. tagit bilder som jag fatt
lina.

Aven for folklivsforskarna var det viktigt att ha
en hembygd, en "sanning” som stod sig langt
fram pa 1900-talet (se t.ex. Almqvist 2000:45).
Ocks antropologer har pa olika sitt diskuterat
hemmets och hemmahérighetens betydelse (se
t.ex. Arhem, red., 1994; Tiljander Dahlstrém
2005; Widmark 2006).

Ar 1940 inrittades en statlig byra for konsu-
mentupplysning, Aktiv hushillning, som en
del av den statliga kristidsférvaltningen under
andra virldskriget.

Uppgifterna till avsnittet om Anders och Emma
Zorn har, dir inget annat anges, himtats frin
Brummer 1994, Jor, red., 1999, Zornsamling-
arnas hemsida och min filtdagbok.

Anders Zorns intresse for hembygden tog sig
manga konkreta uttryck. Han bidrog ekono-
miskt till skapandet av Mora folkhégskola,
virnade om folkdrikternas bevarande och an-
vindande samt tog initiativ till den forsta spel-
mansstimman i Gesunda 1906 for att bara
nimna nagra exempel (Bjorkroth 2000:116,
120; jfr Zorn 1982:93, 155). Stundtals framstér
Zorn som musealiseringen personifierad.
Samma hindelse finns beskriven i Inger
Wahls6s roman Anders och Emma (1993:319).
Maojligen har nyfikenheten pd makarnas Zorns
privatliv férstirkts under senare ir genom savil
Inger Wahl66s roman som den film (1994) och
TV-serie som sindes i bérjan av 1990-talet med
Gunnar Hellstrém och Liv Ullman i huvudrol-
lerna som Anders och Emma Zorn. Filmatise-
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ringar av konstnirers och forfattares liv tende-
rar att skapa mytbildningar och forestillningar
kring personerna i friga pa ett sitt som paver-
kar vir uppfattning om dem, vilket 4r intressant
inte minst ndr man diskuterar musealiseringen
av dessa personers hem.

Uppgifterna till avsnittet om Bror Hjorth och
hans familj har, ddr inget annat anges, himtats
frin Hjorth 1967, Hjorth 1968, Bostrom 1994,
Montgomery 1996 samt min filtdagbok.
Dirmed inte sagt att inte ocksi Anders Zorn
var en hirt arbetande konstnir, som dven han
hade motgéingar i livet. Men det ir ofta fram-
gangsaspekten som betonas i1 berittelserna om
hans liv.

Begreppet folkkonst ar inte helt oproblematiskt.
For en nirmare diskussion se t.ex. Weimarck
1987 och Andersson 2000.

Delvis kan detta ses som en "konjunkturfriga”.
Under efterkrigstiden utlystes manga tévlingar
om offentliga uppdrag (konstutsmyckning i
offentliga miljéer) och konstpolitiken "reforme-
rades”.

Hjorth hyste i likhet med Zorn ett stort intresse
for folktradition, folkmusik och den egna hem-
bygden.

Jag vill tacka Marika Bogren for viktiga pape-
kanden nir det giller den museipedagogiska
verksamheten.

Om jimforelseproblematiken for skapande par
kan man bl.a. lisa i Chadwick & de Courtivron,
red., 1994.

Tove star i skuggan inte bara av sin man utan i
ndgon man ocksi av sin son, Ole Hjorth, som si
smaningom blev en kind spelman och musiker.
Han har en mer framtridande plats i Bror
Hjorths hus 4n sin mor och figurerar som mo-
dell for flera av konstverken.

Noteras kan att Emma Zorn forekommer pa
ménga av sin makes malningar.

Detta skulle dock forst ske efter makarnas dod.
Inga turister skulle besoka hemmet innan dess.
Att herrskapet Zorn pligades av turister under
sin livstid, vittnar ett brev frin Emma Zorn
till Karl Trotzig i juli 1907 om (Bjorkroth
2000:254).

Solfrid Séderlinds skrift Debatten om Bror
Hjorths hus 1967-1976 har inget tryckir. Men
genom e-postkontakt med Séderlind har jag
fatt veta att den publicerades 1999.

En annan central friga i debatten gillde ekono-
min.
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> Forutom Ole och Margareta Hjorth var delar
av kulturetablissemanget och somliga politiker
pa lokalplanet drivande.

# En bidragande orsak till Bror Hjorths relativa
tillbakadragenhet var hans horselskada. Jfr Ek-
Nilssons (2005) diskussion om Selma Lagerlofs
hoftskada.

** Inte heller Margareta Hjorth fick nigra barn.

KALLOR OCH LITTERATUR

Killor

Informanter

Under 2004 och 2005 har jag samtalat om familjen
Hjorth och verksamheten i Bror Hjorths Hus
med Fredrik Claesson, Synnéve Gahrén, Chris-
tina Hillheim och Kiillike Montgomery. (An-

teckningar frin dessa samtal finns i forfattarens

igo.)

Filtdaghok

Bror Hjorths Hus, besék i januari, mars, april samt
november 2005. ;

Zorngirden, besok i april 2003 samt april 2005.

(Anteckningar i forfattarens igo.)
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SUMMARY

At Home in Time and Space
Converting Two Artists’ Houses into Museums

In this article the process of turning two Swedish
artists’ houses into museums is discussed. Anders
Zorn (1860-1920) and Bror Hjorth (1894-1968)
stipulated their respective houses to function as
museums after their death. Zorngirden in Mora
(Dalecarlia) opened in 1942 and Bror Hjorths Hus
in Uppsala in 1977. Zorn and Hjorth were in-
fluenced by the domestic ideals of their time and
were very different from each other. While Zorn-
girden is a huge house lavishly decorated, Bror
Hjorths Hus resembles a small-sized farm-house
from Uppland with little relatively decoration.
When visiting the houses today, one can see the
result of different domestic ideals and styles of
interior decoration, but also of different ideals
of masculinity. Zorn is described as a successful,
wealthy and masculine man, while Hjorth seems
to have been reserved, modest and not particularly
wealthy. But not only gender is a part of the pro-
cess of “making museums”, social background is
also a part of telling the stories of Zorn, Hjorth
and their wives. Emma Zorn was a woman with
plenty of capital, both financial and cultural and
she assumes a strong position in the success story
of Anders Zorn. She was also one of the vital for-
ces in the “museum making” of her husband’s life
and work. Bror Hjorth’s wives do not command
the same sort of status as Mrs Zorn when the story
of Bror Hjorth is told. Bror and his first wife, Tove
Friis, divorced in 1952 and Tove took up her own
career as an artist. His second wife, Margareta
Adde, was his young model and she and Ole
Hjorth (Bror’s and Tove’s son) were active in the
creation of Bror Hjorths Hus as the museum cele-
brating the work of the artist.
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