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en svenska filmen mellan 1950 och 1980

spred bilden av Sverige som ett sexualliberalt

land. Framfor allt kvinnor beskrevs som 16s-

slippta, sexuellt utmanande och villiga
(Arnberg 2009:467). I japansk film ridde ndstan mot-
satt forhallande. Kvinnor betraktades som fogliga och
himmade medan uttryck for fysisk attraktion ansigs
“ojapanskt” (Layne 2006). I denna artikel vill vi jaimfora
den svenska och den japanska filmkulturen under denna
period dé bada linderna hade likartade genrer av sexuellt
utmanande filmer med bilder av nakna kvinnor. I Sve-
rige kan vi kalla dessa filmer for "svenska synden” medan
de i japan fick en specifik term: pinku eiga (rosa film).!
De tva filmkulturerna tycks ha varit pifallande lika:
sexuellt laddade, vildsamma och till synes kvinno-
fsrnedrande. Dessutom fanns ett visst intresse for den
svenska synden i Japan och pinkufilmen tog intryck av
den svenska filmkulturen. Till exempel medverkade den
svenska utvikningsflickan och skddespelerskan Chris-
tina Lindberg i tvi japanska pinkufilmer pa 1970-talet:
Poruno no joé: Nippon sex ryoké (Sadao Nakajima 1973)
och Furyé anego den: Inoshika Ocho (Norifumi Suzuki
1973). 1 dessa filmer refererades det ocksa genom dialog

och bild till sexualliberalismens Sverige.?

Mot denna bakgrund vill vi se hur dessa filmer under
denna period diskuterade frigjordhet, synen pa kvinnans
kropp och sexualitet i bade Japan och Sverige. Dirfor
har vi studerat filmerna i forhallande till censurens in-
gripanden samt de diskussioner filmerna orsakade da de
utkom. Censuren ir extra intressant di den har till upp-
gift att uppritthélla god moral och sedlighet. Ett sam-
hilles moral 4r hogst godtycklig och svér att studera men
just utifran censuren kan man se uttryckliga handlingar
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som agerat i moralens tjinst. Vad ansags
vara opassande att visa? Hur paverkade
filmcensuren uttrycken i respektive lands
vildsamma och sexuellt utmanande film-
kulturer? ‘

I Sverige och Japan 1950 var det inte
tillitet att visa nakenhet pa film. 1980
diremot ir pornografin en stor industri
och i Sverige ir censurlagarna inriktade
pi vild medan japansk censur suddar ut
bilder av kén. Férindringen dr betydande.
Vad hinde dir emellan och finns det na-
got samband med bilden av kvinnan un-
der samma period?

SVENSK SYND

Pa 1950-talet tydliggérs en vixande trend
av filmer med enligt dagens matt ritt
oskyldiga bilder av toplessbadande unga
kvinnor. Den svenska synden-filmen
vixte fram 1 "konstfilmen” som var den
arena dir grinserna for sex pa film utma-
nades och utvecklades (Larsson 2007:95,
102). Svenska filmskapare som Ingmar
Bergman, Arne Ragneborn och Arne
Mattsson gjorde filmer som inneholl visst
sexuellt material och dirf6ér ansags utma-
nande. Bilden av Sverige befistes som ett
sexualliberalt land genom de filmer som
producerades 1 landet. Hon dansade en
sommar (Arne Mattsson 1951) och Som-
maren med Monika (Ingmar Bergman
1953) chockerade virlden genom uppvis-
ningen av kvinnliga brost. Dessa filmer
spred 6ver virlden en bild av Sverige som
ett land 1 moraliskt forfall. Det ir en kul-
turell fond dir Sverige presenteras som ett
samhille med sexuell frihet, promiskuitet
och, framfér allt, frigjorda flickor. Bilden
av det syndfulla levernet i Sverige eskale-
rade ocksi genom artikeln "Sin & Swe-
den” som publicerades i Times Magazine
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25 april 1955 (jfr Hale 2003:371). T arti-
keln ifragasatte skribenten svensk moral
genom att peka ut forfirande fakta om att
l6saktiga unga flickor och ogifta médrar 1
landet betraktas som hjiltar.

Statens Biografbyra (SBB) har sedan
1911 den mentalhygieniska funktionen att
skydda det svenska folket frin "upphet-
sande” bilder. Censuren har alltid varit
ifrigasatt men vid var undersokta period
kanske mer in ndgonsin. Trots det sexu-
ella innehillet som visades i svensk film
hade SBB klippt bort en del opassande
scener. Till exempel klipptes 22 sekunder
bort ur Sommaren med Monika: "raa spar-
kar mot den knockade Harry” och
”brostsmekningen efter spritorgien” (cen-
surkort 8185). Minga av Ingmar Berg-
mans filmer ansigs sexualmoraliskt skad-
liga och diskuterades i censurdebatter.
Filmerna anvindes av bade de som var f6r
och de som var mot ingripanden av SBB.
De som var for censur dberopade filmerna
som bevis for en 6desdiger normupplos-
ning inom filmen, och samhillet (Arnberg
2009:475), medan de som var mot censur
ville framhiva film som en konstform lika
mycket vird som andra (jfr Aberg 2001:
117 £f).

Vilgot Sjomans film 497 (1964) total-
forbjods 1963 pa grund av antydningar
om tidelag, véldtikter och opassande
sexualmoral. Detta skapade en hitsk dis-
kussion som priglade stora delar av
1960-talets debatt om censur, moral och
konst. Riksdagen upphivde totalforbudet
och aret dirpa distribuerades filmen for
offentlig visning med fyra klipp. Tillsam-
mans med filmreformen 1963 gjorde fal-
let 491 att filmens status som “konst”
forstirktes (Aberg 2001:125). Detta var
ett viktigt steg for att skydda filmkonsten
fran godtyckliga klipp och féranledde en

forindring av censurlagarna.
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I samma anda som den sexuella fri-
gorelsen pi film uppstod under den hir
tiden en debatt om pornografiska bilder,
sedermera med advokat Leif Silbersky
som en padrivande juridisk huvudfigur.
Poingen var att gora pornografin rumsren
och av bittre kvalitet (Silbersky & Nord-
mark 1969, Larsson 2007). Denna mer
”smakfulla pornografi” skulle tringa un-
dan de pornografiska skildringar i tid-
ningar och filmer som ansigs spekulativa.
Istillet skulle pornografi skapa en demo-
kratisk, jamstilld sexualitet som skulle
tilltala savil kvinnor som min (Silbersky

& Nordmark 1969:21). Sexualitet betrak-
tades som nigot naturligt och hindrandet
av densamma som nigot onaturligt (Hird-
man 2008:45f).> Tanken pa jimstilldhet
genom erotik samsades siledes med ett
framvixande intresse frin filmskaparnas
sida att skildra sexualitet pa film sam-
tidigt som censurens mal var att skydda
samhiillet frin sedlighetssirande bilder.
Efter hetsiga debatter kring 491 och
senare Jag dr nyfiken — gul (Vilgot Sjoman
1967) andrades den svenska lagen 1971 si
att sexuella skildringar pa film snarare
skulle skyddas enligt yttrandefrihetsprin-

DVD-omslag till filmen Sex and Fury.
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cipen. Dirmed 6ppnades marknaden for
mer explicita sexfilmer och porrindustrin
vixte fram i offentligheten.

PinkuU EIGA

I Japan myntades begreppet “pinku eiga”
pi 1960-talet vilket bestéir av vildsamma
och/eller sexuella filmskildringar. Precis
som i Sverige uppstod genren ur filmer
som utmanade ridande normer. I Japan
var innehillet av mer vildsam karaktir
vilket kanske delvis kan forklaras av en
mer vildsam filmtradition eller landets
censur. Pinkufilmen var mest en nationell
filmgenre, till skillnad frin den svenska
synden som snarare var internationell. I
likhet med censuren i Sverige 4r den ja-
panska censuren fylld av kulturella spors-
mal. I den japanska forfattningens kapitel
21 garanteras att “ingen censur ska upp-
ritthallas”. Trots detta 4r forsiljning,
innehav och distribution av obscent mate-
rial reglerat av kapitel 175 i japanska lagen,
straffsatsen dr boter eller upp till tva érs
fingelse.

Mot denna bakgrund blir tva, méjligen
motstridiga, tendenser tydliga. For det
forsta verkstiller japansk censur ett starkt
skydd for det "allminna goda’, det vill
siga ett stabilt samhille for folkets bista. I
sin bredaste tillimpning censurerades allt
som trotsade den offentliga uppfattningen,
till exempel ansigs yttringar som var "vi-
sentliga for ett stabilt samhille och upp-
ritthallandet av nationella virderingar”
limpliga endast om “de var utférda med
respekt och forstirkte allminna kulturella
samt politiska virderingar” (Alexander
2003:153).

Individens yttrandefrihet underkastas
alltsa folkets bista, vad det nu ir. I ritts-
fallet Koyama wvs. Japan 1957 fillde den
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japanska Hogsta Domstolen utslaget att
ett verk kunde bedémas vara “obscent”
enligt Kapitel 175 utifran sambhillets ra-
dande moral om det ”inte 4r summan av
enskilda individers forstielse och inte
medelvirdet av en sidan forstielse, utan
ir en kollektiv forstielse som overskrider
bada.” (Maki 1964:9). Om en film ir ob-
scen eller inte avgors alltsa genom att man
vidjar till en "allmin uppfattning om ér-
barhet och skam” och ”passande forestill-
ningar om sexuell moral” (Ibid.). Dom-
sluten i det japanska rittssystemet har
konsekvent bekriftat censurens malsitt-
ning att uppritthalla en god moral och ett
stabilt samhille.

For det andra maste vi betrakta vist-
virldens inverkan pi japansk censur. Japan
hade under ling tid kopierat vistvirlden,
vilket inte minst dr tydligt i hur landet
under Meijirestaurationen under den se-
nare delen av 1800-talet nistan slaviskt
inforlivade allt visterlindskt — frin lagar
till seder och mode (Pyle 1996).* Den hu-
vudsakliga anledningen till detta var att
gora det nya industrialiserade Japan mer
gingbart och jimforbart med de vis-
terlindska industrilinderna. Statsvetaren
James Alexander uppmirksammar att 1
instillningen till och moralen kring ob-
scenitet “férsokte japanska tjinstemin si
mycket som méjligt efterlikna amerikansk
och europeisk standard som en del i en
strivan att aterskapa japansk suverinitet
och gora Japan till en attraktiv handels-
partner for visterlindska industrilinder.”
(Alexander 2003:155). Han poidngterar
ocksi hur Japans 7stora arv av allmint
accepterat erotiskt material och pornogra-
fiska skildringar skenbart blev mindre
accepterade under Meijirestaurationen nir
Japan sokte vidare kulturell acceptans av
industrialiserade linder 1 vist.” (Alexan-

der 2003:162).
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Christina Lindberg och Reiko Ike frin filmen Sex and Fury.

Dessa utlindska influenser avvisades
dock kraftigt i och med det andra vérlds-
kriget da vissa begrepp associerade med
vist ansigs "frimmande” och blev foremal
for censur. Dels var detta en del av reto-
riken under kriget och dels en del av
att utlindska influenser uppfattades som
ondskefulla. Frimmande begrepp som
jamlikhet (social eller sexuell) och andra
former av individualism blev avvisade till
forman for estetiska traditioner, hyllande
av militira framgingar och som skl att
befria Asien frin kolonialmakternas for-
tryck (Sharp 2008:22). Offentliga uttryck
for tillgivenhet mellan konen ansags till
och med som demonstrationer av jim-
stilldhet och diirmed ocksi som oonskade
visterlindska influenser. Till exempel
blev kyssar pa film bortklippta frin ut-
lindska filmer och forkastade som en
symbol for den visterlindska dekadensen.

"Argumentationen bestod i att detta inte
var japansk sedvana och att denna typ av
verksamhet, om den &verhuvud taget in-
triffade, bist skedde bakom lyckta dor-
rar.” (Ibid.)

Den 23 maj 1946, slippte Daiei Studios
Yasuki Chibas Aru Yoru no Seppun dir
sjilva akten listigt nog fullbordades bakom
ett uppfillt paraply. Men samma dag
skildrade Yasushi Sasakis film Hatachi no
Seishun en pusscen pa begiran av ockupa-
tionsmaktens organ "Civil Information
and Educational Service” (CIE) med for-
klaringen att de onskade en “oppenhet”
mer begriplig for ockupanterna: "Japaner
tenderar att gora saker i smyg. De bor gora
saker oppet.” (Ibid.). I den bemirkelsen
blev illustrationer av fysisk nirhet till ett
kulturellt och politiskt verktyg som ocku-
pationsmakten uppmuntrade att visa
eftersom det var ett sitt att 5ppna det ja-
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panska folkets slutenhet. Reaktionerna pa
denna pusscen lit inte vinta pi sig och
scenen anklagades upprepade ginger for
att vara “ojapansk”. Som filmskribenten
Donald Richie skriver: var kyssen ’endast
kommersiell’ eller var den ’konstnirligt
motiverad’? Var den ens ’hygienisk’?...
och var den ’japansk eller inte’?” (Richie
2001:22).

Rittegingen mot Tetsuji Takeschi
Kuroi yuki (1965) dr ocksa ett illustrativt
exempel. Tetsuji Takeschi forsvarade
framgéingsrikt filmen mot censuren ge-
nom att pisti att scenerna av nakenhet
helt enkelt symboliserade den virnloshet
det japanska folket kinde nir de anfolls av
amerikanska styrkor (Hunter 1998:28).
De japanska rittsfallen kring sex pa film
ledde snart till att nakenhet och sexualitet
till en viss grins ansigs vara acceptabelt.
Censurens uppgift bestod nu i att dolja
bilder av kénsbehiring och kén. Efter att
amerikanska styrkor limnade landet blev
censuren organet Eirins uppgift. Eirin in-
rittades 1949 och bestir av representanter
fran filmbranschen samt olika samhills-
inrittningar.

CENSUR OCH IDEOLOGI

I korthet kan man péstd att den svenska
synden-filmen hade férsvunnit i slutet av
1970-talet, utkonkurrerad av porrfilmen
(som ocksa flyttade in i det privata hem-
met 1 och méd videobandspelaren (Lars-
son 2007:99)). Nu dgnade sig censorerna
at att klippa i véldsfilmer och svenskt
filmskapande vacklade en aning utan
identitet efter en ling "Bergman-era” och
en "syndenperiod” man i stora drag verkar
skimmas 6ver. I slutet av 1970-talet i Ja-
pan censurerades fortfarande kénshar och
bilder av kén. Diremot fanns inga restrik-
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tioner gentemot valdsamt material. Pa si
sitt gick de bida linderna it olika hill, i
Sverige fick pornografi spridas helt fritt’
medan vildsskildringar var fria i Japan.
Japansk film har i vist linge anvints
som exempel pd det “virsta” man kan se
pa film, men ér inte alls olik den trend av

54 kallade tortyrfilmer vi sett frin Holly-

wood de senaste dren (t.ex. Hostel (Eli
Roth 2005) och Saw (James Wan 2004)).
Att den japanska filmen var ytterst vald-
sam och att den svenska var ytterst sexuell
ir alltsd egentligen inget mirkligt. Denna
uppdelning kan delvis ses som skapade av
lagarna kring filmcensur i respektive lin-
der.

I varken Japan eller Sverige fanns né-
gon egentlig definition av vad som kunde
anses vara obscent. Det handlade om be-
domningsfrigor fran fall till fall beroende.
pa filmens 6vriga konstnirliga eller socio-
kulturella virde. Utifran lagen om sirande
av "tukt och sedlighet” var domstolsbeslu-
ten godtyckliga och de erotiska tidningar
som bedémdes vara obscena i en rittssal
friades 1 en annan (Silbersky & Nordmark
1969:41). Pi film var godtyckligheten en
annan. SBB bedémde scener utifran fil-
mens konstnirliga virde och liknande
scener kunde alltsi fi visas i en film men
inte 1 en annan. Pi detta sitt arbetade
censorerna ocksi utifrin smakmissiga
kriterier (jfr Skoglund 1971:187), kanske
mest tydligt da Pier Paolo Pasolinis Salo
0 le 120 giornate di Sodoma (1975) tortyr-
scener frislipptes 1976 utan klipp da den
filmen uppenbarligen ansigs vara mer
"konst” dn till exempel La noche del terror
ciego (Amando de Ossorio 1971) som to-
talforbjods 1973 dels pi grund av valds-
orgierna i slutscenerna.

I ljuset av sddan godtycklighet anvin-
des censuren i bidde Japan och Sverige ofta
som ett verktyg for att hivda vissa mora-
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liska och sociala attityder. Detta kan ana-
lyseras utifrin tva kontexter: (i) att fram-
halla en kulturell sjilvbild, frimst genom
skildringen av kvinnor och (ii) de polira
sitt som censuren i respektive land be-
handlar vildsskildringar.

Vad giller kulturell sjilvbild avspeglar
censuren 1 bida linderna vissa kulturella
normer. I Sverige skulle dessa normer
skildras genom bilder av kvinnor och i
synnerhet kvinnlig sexualitet. Bilden av
den svenska kvinnan var att hon var sexu-
ellt 6ppen och frigjord vilket filmerna
iterspeglade alltmer. Den sexuella revolu-
tionen pa film kan ses som ett uttryck for
kvinnlig sexuell frigorelse dir kvinnor
kan ha en sexualitet pd egen hand — obe-
roende av min. Dirav till exempel porno-
grafifsresprikares idé att sexuell frigorelse
leder till total jimstilldhet (Silbersky &
Nordmark 1969:17, Glover & Marklund
2009:495). Pi sa vis var ocksid uppluck-
ringen av censuren delaktig 1 att portrit-
tera sexuell frihet genom relativt liberala
normer och konsekventa grinséverskrid-
ningar.

Den svenska synden-filmen portritte-
rade forvisso kvinnor i sexuellt frigjorda
positioner men betraktandet av kvinnan
som jimstilld mannen var inte en auto-
matisk f6ljd. Snarare dr det si att kvinnlig
sexualitet portritterades som négot "icke-
njutfullt” (Larsson 2007:203) och skide-
spelerskor som utmanar de moraliska vir-
degrunderna betraktas fortfarande som
“slampor”. Skadespelerskor aktiva inom
“svenska synden” vittnar om hur hart man
kunde bli démd. Lena Nyman berittar i
dokumentirserien "Frin pussar till porr”
att hon efter Jag dr Nyfiken - gul behand-
lades som ett "C-fnask” och att hon an-
tagligen gitt under om hon inte redan
varit en erkind Dramaten-skadespelare.
Samma vittnar Christina Lindberg om 1

en intervju dir hon kinner sig exkluderad
frin “systerskapet”:

Det liir ha varit sa att de hade en bild pa mig pa
sitt kansli, Grupp 8 — de hette ju Grupp 8 pa
den tiden, som de kastade pil pa. Jag var ju lik-
som ett slags symbol, en hatsymbol pa nigot
sitt. Jag stod ju for allt som var exploaterat och
daligt.

Siledes foérindrades knappast synen pi
eller den moraliska bedémningen av kvin-
nors sexuella frigjordhet av dessa filmer.

Vi kan ocksa se den japanska censuren
pa 1950-talet som ett sitt att hivda ”ja-
panskhet”, en reaktion mot utlindskt in-
flytande under den tid da Japan var ocku-
perat. Censur anvindes siledes som ett
verktyg for den japanska kulturen: av ja-
panerna i deras krigsretorik for att éra sin
nationella identitet och av amerikanerna i

deras fo6rsok att "tringa undan” slojan av -

japanskhet for att bittre forsta det land de
ockuperar. I detta avseende kimpade cen-
suren om begreppen nationell kultur och
identitet: att vara "japansk” dr att vara un-
dergiven och sedesam, dir sexualitet och
fysisk kirlek inte bor diskuteras, visas eller
portritteras oppet, precis som att vara
svensk kvinna pa 1970-talet var att vara
sexuellt frigjord och fri. Sa enkelt dr det sa
klart inte. Nakenhet har linge varit en del
av det japanska medvetandet, vilket kan
exemplifieras i traditionen av bad f6r bada
konen eller "shunga”.” Bilder av sexualitet
kanske pi manga sitt befriade beskriv-

‘ningen av kvinnan genom att ge dven ut-

tryck for just kvinnlig lusta.

Utifran hur filmerna klipptes verkar
varken nakenhet eller vild vara den enda
anledningarna till censur. Snarare verkar
hot om kvinnligt vald mot mén vara allra
mest utmanande. I James Alexanders ut-
mirkta lisning av filmen Ai no korida

(Nagisa Oshima 1976) beskriver han att

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:2

R




KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:2

Swvensk synd och japansk oskuld?

19

DVD-omslag till filmen Thriller: They call her one eye.
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Ur filmen Shurayukihime (Lady Snawblood’) 1973,

censur inte utévades pi grund av explicita
sexscener utan snarare pa grund av kvin-
nans makt 6ver mannen (Alexander 2003)
— framf6r allt i tva kastreringsscener som
symptomatiskt ocksi var de enda klippen
utforda av den svenska censuren. I japans-
ka filmer kunde vild anvindas som ett
subversivt uttryck for kvinnliga karakti-
rer att sla tillbaka mot fortrycket, kanske
tydligast 1 hamndfilmer som Shurayuki-
hime (Toshiya Fujita 1973) eller Joshuu sa-

sori-serien (Shunya It6 1972-1973). I Sve-
rige censurerades eller totalférbjods ofta
dessa former av valdsskildringar, som den
svenska vildtiktshimnarfilmen Thriller —
en grym film (Bo-Arne Vibenius 1974).%
Hir kan man se tvé tydliga motsittningar
mellan de bada linderna. I Sverige far
kvinnan pa film mycket vil fritt leva ut
sin sexualitet men inte uppvisa nimnvirt
vildsamma tendenser. Den japanska kvin-
nans sexualitet — eller kénshir — anses
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opassande medan uttrycket for vald (for-
visso dven hir oftare utfort av mén mot
kvinnor) far visas utan nagra restriktio-
ner.

I viss man kan vi se bida lindernas
filmcensur som ett verktyg for propaganda
och ideologier. Strivan att generera jim-
stilldhet mellan kénen genom att visa ut-
priglade sexuella uttryck pa vira biodukar
kan ocksa ses som en ursikt for ytterligare
andra ideologiska strivanden. Till exem-
pel som i Sverige att skapa en demokra-
tisk, jimstilld sexualitet eller som i Japan
att reparera bilden av det genuint natio-
nella.

I slutindan visar det sig att dessa bilder
av sex och vild ocksi medforde ett fast-
lasande av kvinnoroller pa film. Inte minst
genom det vild mot kvinnor som den ja-
panska filmen utvecklade i filmer som
Jokései: tenshi no harawata (Chisei Sone
1978) och Guinea Pig (Satoru Ogura 1985)
dir sjilva poingen vid forsta anblicken
tycks vara en slags symbolisk himnd mot
kvinnlig frigorelse. Att den svenska lag-
stiftningen i praktiken legaliserade por-

nografin skapade inte heller ett jimlikt
samhille, ens pa film. Snarare stirks i
porrfilmen bilden av att kvinnan ir till for
mannen genom att stindigt poidngtera
mannens utlosning som sexaktens klimax
(Lennerhed 1998:43). Kvinnan dr dir
som objekt fér den manliga blicken och
inte, som den svenska kampen for sexuell
frigorelse pa film forsokte lyfta fram, ett
sitt att beritta om jimstilldhet mellan
konen. Sexualmoralen blir inte "fri”, sna-
rare byts den ut till en annan moral: att
utan krav eller kinslomissiga band ha sex
med allt som r6r sig (Lennerhed 1998:
41).

Censur av obscent material har ocksi
efterverkningar i synen pi valdsskild-
ringar. Efter férindringen av lagen i Sve-
rige 1971 ansags publiken betydligt mer
hotad av vildsskildringar 4n av sexskild-
ringar. Kon och samlag kunde visas pd
film vilket anvindes som en positiv bild
av ett demokratiskt Sverige (Glover &
Marklund 2009:497) medan vildsskild-
ringar antingen kunde leda till att sce-
nerna klipptes bort ur filmerna eller att

DVD-omslag till filmen Sexresan till Japan.
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hela verk totalforbjods. Restriktionerna
mot att visa alltfor mycket vild men att
helt &ppet beritta om sexualitet skapade
olika filmstilar och teman i och med att
den svenska filmen fortsatte att utforska
sexualitet och konsekvenserna av ”den
sexuella revolutionen”. Kanske kan man se
tendenser till att den japanska filmens
sexualitet kopplades mer till vild och spe-
cifikt dd mins vald mot kvinnor. Det
finns dtminstone en antydan till att ja-
panska férbud mot skildringar av explicita
samlag kan vara en del av anledningen till
pinkufilmens extrema vild. Medievetaren
Pia D. Harritz skriver att

den kvinnliga kroppen [i pinkufilmer] ir inte
si “villig” och ”6ppen” som i si ménga av de
visterlindska vuxenfilmerna (den ”pornoto-
piska” varianten) dir det alltid 4r “singdags”
och kvinnan nistan alltid 4r en “lusty/busty”
lekfull blondin. I pinkufilmerna 4r det i all-
minhet den mer fortryckta, vildtagna, krinkta
och stympade kvinnokroppen som visas. (Har-
ritz 2005)

Det ir inte sirskilt langsokt att tro att en
del av det uttryckliga valdet i pinkufil-
merna kan ha skapats av den censur av
pornografiskt explicita bilder som japans-
ka filmskapare hade att forhalla sig till,
f6r hur ska man annars kunna skildra det
som inte fir visas? Pa ndgot sitt miste
uppenbarligen den kvinnliga kroppen

. »
oppnas .

AVSLUTNING

V1 har forsokt visa hur censur hinger sam-
man med linders ideologiska och politiska
strivanden. Mojligen har censuren ocksa
underminerat sina utsatta mal i och med
att de samtidigt biddade vigen for andra
former av pornografiska eller vildsamma
uttryck. Att jimféra filmcensuren mellan

Sverige och Japan visar alltsa hur tva rela-
tivt likartade filmkulturer under en viss
tid har formats av censuren i respektive
lands politiska och sociala ssmmanhang: i
Sveriges fall sexuell frigérelse och demo-
krati samt i Japans fall situationen efter
det andra virldskriget. Dessa understrom-
mar péiverkar censuren och ritten till ytt-
randefrihet inskrinks i sin tur av andra
politiska och ideologiska dagordningar.
Vad som ir orsak och verkan i forhillande
till censur 4r inte litt att utrona men vad
som klipps bort fran filmerna leder nod-
vindigtvis inte till uppsatta maél av till
exempel moral eller jaimstilldhet.

NoOTER

! Allusion till det “kvinnliga”; deskriptiv defini-
tion av filmernas littklidda kvinnor (Weisser &
Weisser 1998:15).

Till exempel nir mannen som sedermera kid-
nappar och véldtar Ingrid inser att hon kommer
fran Sverige klipper filmen till fantasibilder av
pornografiska tidningar. Nir Ingrid senare in-
troduceras for nédgra japanska “hippies” som
”flickan frin Sverige” svarar en av dem genast
”Sverige? Landet med sexuell frihet?”.

”en drém om en vanlig spelfilm som kunde visa
allt’, att grinserna mellan det pornografiska —
det hemliga och skamliga — och det offentliga
rummet skulle utplinas helt.” (Larsson 2007:95.)
Inte nog med att japanerna inférlivade manga

_ yttre aspekter av den visterlindska civilisationen

som sillskapsdans, att ita n6tkétt och att min-
nen klippte hiret. Dessutom antogs ménga vis-
terlindska idéer och institutioner som att Meiji-
oligarkerna gynnat en “fukoku kyohei” (rikt
land, stark militir) for att efterlikna vist.

Fram till 1980 da barnpornografi kriminalisera-
des (Arnberg 2009: 478).

¢ Intervju med Christina Lindberg av Jonas Da-
nielsson 2009-12-07.

Pornografiska trisnitt, populira pa 1700-talet.
?Ama-flickor”, kvinnliga pirldykare iférda en-
dast badbyxor, kan ocksé ses som ett exempel pa
accepterad nakenhet: ”it can be said that in the

wn

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:2

e ——



Svensk synd och japansk oskuld? 23

East the nude is accepted in life but not in art,
while in the West it is accepted in art but not in
life.” (Maraini 1960.)

8 Aven nir den blev frislippt for visning var sjilva
filmens himndklimax, strypningen av hallicken

Tony, bortklippt av SBB.

FILMER INKLUSIVE ALTERNATIVA TITLAR

491 (Vilgot Sjéman 1964).

Ai no korida (Nagisa Oshima 1976)/Sinnenas rike.

Aru Yoru no Seppun (Yasuki Chiba 1946)/4 Certain
Night's Kiss.

Furyé anego den: Inoshika Oché (Norifumi Suzuki
1973)/Sex and Fury.

Guinea Pig (Satoru Ogura 1985)/Gini piggu:
Akuma no jikken.

Hatachi no Seishun (Yasushi Sasaki 1946)/ Twenty-
Year-0ld Youth.

Hon dansade en sommar (Arne Mattsson 1951)/One
Summer of Happiness.

Hostel (Eli Roth 2005).

Jag ar nyfiken — gul (Vilgot Sjéman 1967)/I am
Curious — Yellow.

Jokései: tenshi no harawata (Chisei Sone 1978)/
Angel Guts: High School Coed.

Joshuu sasori-serien (Shunya Ito 1972-1973)/Fe-
male Scorpion-serien.

Kuroi yuki (Tetsuji Takeschi 1965)/Black Snow.

Noche del terror ciego, la (Amando de Ossorio 1971)/

" Tombs of the Blind Dead.

Poruno no joé: Nippon sex ryoké (Sadao Nakajima
1973)/ Sexresan till Japan.

Salo o le 120 giornate di Sodoma (Pier Paolo Pasolini
1975)/8alo eller Sodoms 120 dagar.

Saw (James Wan 2004).

Shurayukihime (Toshiya Fujita 1973)/Lady Snow-
blood.

Sommaren med Monika (Ingmar Bergman 1953)/
Monika, the Story of a Bad Girl.

Thriller — en grym film (Bo-Arne Vibenius 1974)/
They Call Her One Eye.
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SuUMMARY

Swedish Sin and Japanese Innocence?
A Comparative Study of Censorship in Sweden and
Japan 1950-1980

(Svensk synd och japansk oskuld?
En jiamforelse av syndiga filmer 1950-1980)

This article comparatively explores the issue of
censorship in relation to the film cultures of Swed-
ish sin and Japanese pink film (“pinku eiga”) post-
World War II until 1980. The two film cultures
reflect similar ethos-chilling misogynism, explicit
sexuality and graphic violence, and a number of
films in that era were landmark cases in pushing

the boundaries of censorship. Tracing the role of
censorship specifically in the contexts of gender
equality in Sweden and the war defeat in Japan,
the article also reflects on the ideological premises
and cultural agenda of censorship.

Keywords: censorship, pinku eiga, film, pornography,

Swedish sin.
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