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Sydafrika och historien

Om gestaltningar av det forflutna under 1 900-talet

LESLIE WITZ, doktor och se-
niorlecturer; CIRAJ] RASSOOL,
seniorlecturer, och GARY MINK-
LEY, professor, dr alla lirare och
forskare wid University of the
Western Cape, History Depart-
ment. Universitetet var under
apartheid Gppet for fargade me-
dan University of Cape Town
var "vitt”. I dag ingar dessa bida
universitet  tillsammans  med
Robben Island Training Program
i ett samarbetsprojekt med Umed
universitet benamnt Visual Cul-
tures in Dialogue — et utbytes-
program  mellan . svenska och
sydafrikanska institutioner inom
omridena bildkonst, fotografi ach
museologi. Projektet ar finansie-
rat av Sida. Forskningsomraden
for de tre forfattarna dr identi-
tetsfragor i den nya s.k. Regn-
bagsnationen, museer (speciellt
hur de forhallit sig och forballer
sig i rasfrdgor) karnevaler, turism
och bilden som killa i historiska
studier. En lingre wversion av
artikeln presenterades av Ciraj
Rassool och Leslie Witz vid Umed
universitet den 1 februart 2000,
Symposium on Museums and Hi-
story. Projektledare for denna del
av Visual Cultures in Dialogue
dr Bengt Lundberg, museolog vid
Institutionen for kultur och me-

dier, Umed universitet.

nnanfdr dérrarna till den sydafrikanska akademin ér

det bara sorg och bedrévelse vad giller historie-

imnets status. Antalet studenter inskrivna pa histo-

riekurserna vid sydafrikanska universitet har minskat
dramatiskt. I skolorna verkar historiedimnet vara pa gran-
sen till att forsvinna, bli uppslukat av det samhillsveten-
skapliga undervisningsomréadet som en del av omstruktu-
reringen av liroplanen mot resultatbaserad utbildning. Till
och med den sydafrikanska statens stora projekt for att
atervinna apartheids forflutna, Sannings- och forsonings-
kommissionen (Truth and Reconciliation Commission —
TRC), har genomgiende omtalats som ett medel for att
"begrava det forflutna” eller for att ligga det forflutna till
vila”. Med forvintningen att med slutet pa apartheid
skulle historien bli emanciperad och alla sydafrikaner for-
sedda med mojligheten att avticka och inskriva orékneliga
forflutna, ir den uppenbara bristen pé intresse for historia
killan till mycken pessimism inom akademin.

Ciraj Rassool, Gary Minkley och Leslie Witz.
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University of Cape Town, under apartheid endast for vita, med ett av Kapstadens miktiga berg, Dewils Peak,
i bakgrunden. Foto: Kjell Engman Lundberg.

P4 samma gang utvidgas ett antal aka-
demiska historikers arbeten till omriden
som det inte fanns nigra forestillningar
om pd 1980-talet. For att ge giltighet
it landansprik efterfragas historiker av
ideella foreningar, statliga kommissioner
och departement for att tillhandahilla be-
vis, och forskare sinds ut pa filtet for att
hitta berittelser om berévanden. Museer
ber historiker om hjilp med att planera
och verifiera dktheten av sina skildringar,
medan andra historiker upptar positioner
inom museer och deras styrelser. San-
ningskommissionen har anvint historiker
i sina processer som kommissionsmed-
lemmar, forskare och skribenter. Nir syd-
afrikanska nationalparker soker nya kon-
takter med samhillen vid parkgrinserna
blir historiker utnyttjade for forskning om
tidigare relationer och till personalutbild-
ning. Historiker finner sig numera ocksa
sitta 1 beslutsfattande férsamlingar for att
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bedéma kriterier for nya uppsittningar
monument och markering av gravar. Utgi-
vare av coffee table books anvinder histo-
riker for att skriva stora delar av bocker
(om inte boken i sin helhet). Somliga
historiker etablerar antingen sina egna
turistverksamheter eller tjanstgér som
guider hos redan existerande foretag. Allt
detta kan naturligtvis ses, 1 olika grad, som
handlingar 1 desperation eller av oppor-
tunism nir mojligheter till anstéllning vid
universiteten blivit allt mer begrinsade.
Men idven om si ir fallet visar det att allt
fler historiker konstruerar sina egna fram-
tider inom den publika sfiren.

HisTORIA OCH KULTURARV
Aven om historiker efterfragas for delta-

gande 1 dessa offentliga projekt finns det
en kinsla av oro inom akademin kring
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detta deltagande. Den hiir olusten utrycks
i en distinktion som ibland gérs mellan
historiens och kulturarvets filt. Medan
det senare anses karaktiriseras av okri-
tiska, statiska, felaktiga skildringar av det
forflutna, anses det forra fast forankrat 1
sokandet efter sanning genom en kritisk
forstaelse for forindringar 6ver tid. Skep-
ticismen infoér kulturarvet har uttryckts
livligt av akademikern Jane Carruthers,
sjalv en aktor pa kulturarvets arena, och
stindigt sysselsatt med publika skildringar
av det forflutna. "Kulturarv har en upp-
gift,” siger hon "men dr det ett omrade for
historiker?”

Det ir precis den senare forstielsen av
historikers arbete och praktik som vi for-
soker sitta 1 friga. Kulturarv mé ofta vara
del av den nationsbyggande dominen, och

kan verka "frodas av historiska felaktig-
heter”,® men att betrakta dessa som kultur-
arvets mest framtridande karaktiristika dr
att inte forstd komplexiteten 1 ett mang-
skiftande och motsigelsefullt filt. Det dr
precis pa grund av mojligheterna till tvis-
tigheter inom den publika domdnen som
akademiker ska befatta sig med detta om-
rade. Men det dr inte som experter pd att
studera och presentera det forflutna som
de ska engagera sig. Publika inskrifter av
och pa Sydafrikas forflutna landskap ér
i sjilva verket medel for att producera
historia. I stillet f6r att anvinda monu-
menten, slagfilten, skrifterna, malning-
arna, fotografierna, pamfletterna, inter-
vjuerna, féremdlen, artefakterna och bro-
schyrerna som bevis for hindelser i det
forflutna, 4r vi angelidgna att visa hur

Studenter pa museiprogrammet diskuterar Robben Island Museums policy i nirvaro av en av museets chefer
Kwezi Ka Mpumlwana (staende) samt Meg Johnson (sittande mot viggen), utbytesstudent fran Umed, och
utbyteslirare Bengt Lundberg (t.v. med ryggen mot kameran), Umed. Foto: Kjell Engman Lundberg.
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visualiseringen av forflutenhet (nigonting
akademiska historiker férséker uppna
genom den skrivna berittelsen), genererar,
pé olika sitt och pa olika fronter, just "vad
en historia handlar om”.* Nir vi gor detta
onskar vi ta tillfillet att ifrdgasitta for-
hirskande och dominerande forstielser av
det forflutna, bide inom den akademiska
och den publika dominen. Saledes, att ta
kulturarv pé allvar dr att se mojligheter att
lita det bli en vig till diskussioner om
representationer av forflutenheter. I stillet
for att gora skillnader mellan kulturarv
och historia behoéver man dirfér borja
beakta de olika sitt forflutenhet dr kon-
struerad och hivdad som historia av egen
ritt. Vi framfor detta resonemang genom
att granska tvd exempel dir publiken ér
delaktig i produktion av historia och som
vi dgnar vir forskning at: transformatio-
nen av sydafrikanska museer och tema-
parken Ratanga Junction. Vidare pastar vi
att ett historiskt forhallningssitt som ger
uttryck for en villighet att dgna sig 4t den
publika dominens historiska produktion
ir under framvixt, och f6ljaktligen ligger
grunden for den mojliga utvecklingen av
en ny skola for historiska studier 1 Syd-
afrika. Med tanke pi den pessimism och
tréghet som verkar hinga som ett moln
over akademin, har vi tagit oss friheten att
proklamera detta ddrfér att vi kinner att
det linge behovts. Vi avslutar artikeln
genom att lyfta fram arbeten av nigra hi-
storiker som égnar sig it detta nya filt av
historiografi.

MUSEER OCH DERAS VISNINGAR:
DENNA UTSTALLNING AR FORTFARANDE
UNDER KONSTRUKTION®

McGregor Museum 1 Kimberley idr ett av
de méinga museer 6ver hela Sydafrika som
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besvarar stridsropet pa "Transformation”.
Museets huvudbyggnad 1 Kimberley stad
ir nedskripad med skyltar som papekar att
utstillningar fortfarande befinner sig
under konstruktion. Vid South African
Museum i Kapstaden, likasd, finns tecken
pa att utstillningar blir ifrdgasatta. I nagra
ar nu har det funnits en anslagstavla vid
entrén till African Cultures Gallery som
fragar askddarna vad de kinner infor ut-
stallningarna:

Noll koll?

Detta galleri uppférdes under 1970-talet och
sedan dess har forhallningssittet till att visa
afrikanska kulturer férindrats.

Skapar utstillningarna intrycket att alla
svarta sydafrikaner lever i byar pa landsbygden,
bar traditionella klider och bara anvinder
handgjorda redskap? Hur ir det med dem som
lever och arbetar i stider och reser utomlands
eller blir industriidkare? Utmanar de inte den
konventionella etniska stereotypen?

Afrikanska kulturer dr inte statiska. Varfor dr
da minga texter i galleriet skrivna i presens, som
om tiden stod still?

Nir bidda dessa museer genomgar proces-
ser av introspektion och finner vigar att
gora nya gestaltningar och ligga till aspek-
ter till de gamla, férser de oss med intres-
santa exempel pd interaktionen mellan
publika gestaltningar av det forflutna och
universitetstillhériga historiker.
McGregor Museum, ett "gammalt mu-
seum”, har f6rsokt finna olika vigar f6r att
besvara det samlande ropet pa "transfor-
mation”. Museet rymmer utstillningar om
regionens naturhistoria, Kimberleys inva-
nares prestationer, beligringen av Kim-
berley under Sydafrikanska kriget, och
en celebrerande panteon av Kimberleys
ledare. Museet ir beliget i ett gammalt
sanatorium som anvindes som bas av
Cecil John Rhodes 1899. Patryckningarna

for att forindra museet bérjade pa allvar

§
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1994, nir museet ilades uppgiften att bli
ett regionalt flaggskepp i Norra Kap-
provinsen. McGregor Museum skulle inte
bara ta andra museer i regionen under sina
vingar, utan hamnade kanske for forsta
gingen 1 en position dir det maiste ut-
veckla sina egna samlingar och utstill-
ningar for att skildra alla minniskor 1
regionen. Museet har lagt till remsor med
information och enstaka portritt av Kim-
berleys svarta till existerande utstillningar
av Kimberleys frimsta och Kimberleys
personligheter. Det har ocksa framstillt en
serie planscher frimst avsedda for skol-
bruk, benimnda Forgotten Histories, till
Heritage Day 1997. Genom denna addi-
tionsmetod avser det att nd en mycket bre-
dare publik 4n dess tidigare begrinsade
framstillningar tilldt.

Detta additativa (paklistrade) forhall-
ningssitt till museiférindring har fatt sitt
mest patagliga uttryck i Frontiers Exibi-
tion som 6ppnades under 1998. Placerad
lingst bak i museet anknyter utstillningen
till bade arkeologi och vad som betraktas
som ny historia, fér att konstruera ett
rasmissigt inkluderande forflutet for
minniskorna i Norra Kapprovinsen. Detta
gor det mojligt for museet att placera sig i
den nationella debatten om Sydafrikas of-
fentliga historia och "alla vira medborga-
res kulturarv”.® Utifran ett erkinnande av
ett rasmissigt exkluderande forflutet, har
McGregor Museum valt att koncentrera
sig pa regionens prekoloniala och kolo-
niala forflutna. Att fylla i dessa luckor har
inneburit att soka efter nya uppsittningar
fakta, i synnerhet om det prekoloniala f6r-
flutna och efterféljande interaktioner mel-
lan minniskor. Infér Frontiers utstillning
hade en akademisk historiker, Martin
Legassick frin UWC History Depart-
ment, en viktig uppgift i att finna, verifiera
och auktorisera fakta frin det forflutna,

som sedan gjordes klara for visning. Dess-
utom har man gjort ett férsok att visa den
historiska metoden, och information om
det arbete som utfors av historiker, arkeo-
loger och missiondrer och reseberittare.
Under ledning av museets arkeolog och
historiker limnades verifierade fakta 6ver
till formgivarna for att forvandlas till en
utstillning. Historiska fakta presenterades
sedan i en sekvens av dioramor och tablier,
som skildrar regionens forflutna i breda
drag, medan detaljerna limnas till andra
museer 1 omridet att sorja for.”

Denna arbetsuppdelning mellan sepa-
rata grupper av experter med uppmirk-
samheten pd de skilda firdigheter som
erfordras vid varje stadium har blivit ett
vanligt arbetssitt vid produktion av mu-
seiutstillningar. Aven om det kan fore-
komma enstaka moten mellan grupperna
arbetar de 1 stort oberoende av varandra.
Det ir dags att viicka frigor om det fort-
satta virdet av sidana museimetoder och
deras oférmiga att erkinna att utstill-
ningsformgivare dr mer dn visuella funk-
tiondrer som f6ljer historikerns manus.
Risken ir att de koder och konventioner
for att forstd och representera det forflutna
som har karaktiriserat museipraktiker ge-
nom hela sédra Afrika i méinga ar tas for
en oforinderlig stomme av neutral kun-
skap. Det finns en klar risk att den nya his-
toriska dagordningen fér museernas del,
och till vilka de akademiska historikerna
bidrar, kommer att undermineras.

Med valet att férindras genom addi-
tionsmetoden har McGregor Museum
inte till fullo tagit vara pa tillfillet att kri-
tiskt granska sin egen historia av sam-
lande, och att anvinda denna granskning

som centrum 1 sitt utstillningsarbete. 1

stillet forekommer gamla utstdllningar av
Kimberleys belidgring, och av Kimberleys
mest framstiende invinare respektive dess
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personligheter (nu med en eller tva svarta
tillige) olustigt tillsammans med den nya
utstillningen Frontiers. Museet forblir
karaktiriserat av ett klassifikationssystem
i vilket utstillningarna och det etnogra-
fiska arbetet vid Duggan Cronin Gallery
(tidigare Bantu Gallery) betraktas som
atskilt frin de historiska aktiviteterna pa
Sanatorium, trots att man delar den ge-
mensamma administrativa  strukturen.
Medan Sanatorium utgér det koloniala
utrymmet, nu adderande “the commun-
ity” till sina historiska skildringar, forblir
Gallery platsen for att se “stammens
boningar och byarnas liv i vardag och rit”.®
I Gallerys basutstillning finns fotografier
med titlar som ”African Manhood”,
”Study of a Tswana mineworker, (Kim-
berley diamond mines)”, "Herero "Ma-
donna’ (photographed in Botswana,
1936)”, ”Korana Woman, photographed at
Pniel”, “Tsonga-Shangaan girl (N.
Transvaal, 1933)” och en "Zulu shampoo
(near Eshowe, 1935)”.° Medan det kan
tyckas att McGregor Museum (tillsam-
mans med Duggan Cronin Gallery som
en enda institution) kanske ir bittre rustat
in de flesta museer for att undersoka rela-
tionen mellan kulturhistoria och etno-
grafi, dr detta en utmaning man dnnu inte
tagit sig an. Det realistiska synsittet som
verkar vara vanligt for Gallery och Sanato-
rium har resulterat i ett misslyckande for
dessa institutioner att historisera sig sjilva
och sina samlingar, och att gora samling-
arnas historia central for sitt arbete.

Detta misslyckande reflekteras ocksa i
planerna pa en utstillning om "Ancestors”
som skulle medfolja Frontiers Exhibition.
Ancestor-utstillningen, som skulle férega
besokarnas mote med Frontiers, soker
konstruera en vilbekant berittelse om for-
kolonial historia med bérjan bland jigare—
samlare och herdar. Det har planerats att
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anvinda fotografier frin Duggan Cronin-
samlingarna 1 denna utstillning som
autentiska avbildningar av den forkolo-
niala San-kulturen. Om sidana planer
skulle genomforas, skulle det frysa fore-
stillningen att Duggan Cronins etnogra-
fiska fotografier konstituerar transparenta
fonster till "native life” vilka kan viljas och
anvindas for att illustrera utstdllningar
och publikationer. Anvinda utom tiden,
och med subjekten generaliserade till
etnisk (stam) essentialism, gérs vald pa
den potential som en si kraftfull samling
har, att skapa grunden till ett arkiv och
museum over etnografins och fotografins
egen historia. Bara pa detta sitt kommer
kulturhistoriska samlingar och deras hi-
storia att tas pa allvar. Mer allmint dr det
djupt problematiskt att fortsitta att an-
vinda etnografiska fotografier och kultur-
historiska objekt i etnografiska samlingar
som avspeglingar av forntida kulturer ut-
anfor insamlingsprocessen.

I sjilva Duggan Cronin Gallery finns
en ny utstillning med titeln Glimpses of
History through Vusi’s Lens. Producerad av
en laboratorieassistent vid McGregor
Museum, Sephai Mngqolo, bestar utstill-
ningen av en serie fotografier som Vusi
Tukakhomo, journalist vid Diamond Fields
Advertiser, tagit under femton ar. Fotogra-
fierna presenteras i en socialdokumentir
tradition som visar levnadsférhéllanden
och protestrorelser i Kimberleys afri-
kanska stadsdelar. I kontrast till de nidstan
statiska etnografiska avbildningarna 1 res-
ten av galleriet, forsoker denna utstillning
formedla en illustrerad historia om “de
verkligt vanliga minniskorna med fot-
terna pa jorden”. For Mngqolo, som nyli-
gen avlade en hogre akademisk examen 1
museologi, en utbildning som ges av
UWC, UCT och Robben Island Museum

tillsammans, uppfyller utstillningen hans
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ambition att se “historierna for ‘tidigare
marginaliserade samhillen’ visade pd ett
lokalt museumn”.* Mingqolo har tydligt ut-
manat dem som fattar besluten om vilken
slags museiutstillningar det ska vara 1
Kimberley. Anda verkar det inte som om
museet besvarat Mngqolos utmaning. Ut-
stillningen visar tydligt att museet avsatt
mycket sma resurser till utstéllningen och
den finns i en lagfrekventerad lokal i bakre
delen av galleriet. Dessutom, genom att
placera utstillningen i det som utgor den
etnografiska lokalen, blir visuella berittel-
ser om Afrikas forflutenheter atskilda frin
historisk forindring, den senare i forsta
hand ett alternativ fér Sanatorium i
McGregor Museum. Planerna pé att gora
Sol Plaatje House pa Angel Street 32 till
ett museum verkar gd i samma riktning
nir det i tidningsreportage refereras till
som ”Svarta museet”."!

ETNISKA OCH ICKE-ETNISKA
UTSTALLNINGAR

South African Museum i Kapstaden har
tenderat att vara aterhllsam med produk-
tion av nya utstillningar. Det har 1 stort —
om in inte helt — vintat pd att regeringen
ska inféra en ny museistruktur innan det
piborjar processen med forindringar i stor
skala. Men dir finns ndgra sma tecken pd
fsrindring, och African Cultures Gallery
ir en indikation pa detta. Galleriet inne-
haller i huvudsak en serie etniska utstill-
ningar: the Zulu, the Swazi; The Southern
Nguni (Xhosa) — dven om skylten f6r detta
blivit utsuddad och knappt ir lisbar; A
Nama Camp; Khoisan hunter-gatherers;
Dancers in the Central Kalahari; The
South Sotho; The Tswana; The Lobedu. 1
dessa utstillningar finns en serie objekt
som uttrycker etnisk mening: lerkrukor,

snusdosor, filtnilar, anslag som beskriver
vikten av 61, klider, narkotiska substanser,
en hel del som lyfter fram initiationsriter,
pirlarbeten, dans, jakt, dans, musik. Dir
finns utforliga anslag om drikter, och om
mins och kvinnors sysslor. De flesta ut-
stillningar betonar att "de morkhyade
minniskorna” — detta dr hur man beteck-
nar minniskorna som skildras pd galleriet
pi ett anslag som ir si gott som undan-
gomt — lever i jordbruksomriden och dr
lokaliserade till tidlésa omriden som
”stammar” eller "grupper”.

Dir finns ocksa tre utstillningar pa gal-
leriet som vi skulle beteckna som icke-
etniska, tva av dem tillkom nyligen: Great
Zimbabwe-utstillningen som innefattar
bade tiljstensfaglarna och exempel pi
handelsvaror; Lydenburg-huvudena, en
serie artefakter i terrakotta funna i Lyden-
burg och daterade tillbaka till 500-talet;
Made for the Market-utstillningarna som
hinvisar inte till zulufolket utan till zulu-
talande minniskor och hur de gjorde dessa
pirlprydda tygfigurer under 1980-talet
utifrin sina observationer i den lokala
omgivningen. Dessa icke-etniska utstll-
ningar utmanar verkligen essentialise-
ringen av afrikansk kultur som visas upp 1
resten av museet, men de underminerar
den inte helt. Made for the Market-utstill-
ningen, till exempel, infogar sig 1 synsittet
att afrikaner frimst dr hantverkare som
arbetar med pirlor, som ses 1 zulu-utstill-
ningen tvirs over gangen.

Ett av de sitt museet har forsokt vicka
besokare till forindring dr genom att pla-
cera fotografier av afrikaner 1 moderna,
urbana omgivningar pa glaset framfor ut-
stillningarna. Det dr svirt att siga om
detta destabiliserar betraktandet av dessa
utstillningar men tvi kommentarer som
en andrairsstudent i historia vid UWC
fillde #r instruktiva i detta avseende. Till

KULTURELLA PERSPEKTIV 2000:4
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Ett diorama som skildrar ett 1800-tals jigar—samlar-liger i The South African Museum (ett naturhistorisk
museum), Kapstaden. Foto: Kjell Engman Lundberg.

att borja med kiinde hon att fotografierna
som avbildar en icke-rural omgivning ér
missvisande eftersom de fortfarande visar
att "inom industrin eller pa arbetsplatsen
kan man se nagot civiliserad ut men i
rurala omriden lever de fortfarande sam-
ma liv”’. Men hon kommenterade vilvilligt
intrycket som skapades av att placera ett
fotografi av paven framfor en initiations-
scen hos Loobedu. "Fotot som visas hir, be-
tyder fér mig det att afrikaner har tros-
uppfattningar och européer har ocksé sina
trosuppfattningar, dirfor att fotona visar
paven iford en traditionell drikt.”

Annu en ging vill vi hivda att det i
forsta hand dr nédvindigt att destabilisera
askadaren. Aven om det funnits viktiga
tillfilliga utstillningar South African Mu-
seum som har forsokt ge en kinsla av
forindring 6ver tid och stilla fragor om
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antikvarisk och klassifikatorisk kontext 1
museal praxis'?, har det i stort varit South
African National Gallery som forsokt
“virdera, och utmana definitioner, katego-
rier och ménster”. En serie utstillningar
som anvinde méinga artefakter och objekt
linade frin South African Museums sam-
lingar — Ezakwantu: Beadwork from the
Eastern Cape; Face Value och, kanske mest
kontroversiell, Miscast: Negotiating Khoi-
san History and Material Culture — ut-
gjorde alla tillfillen av seriost engagemang
i fragor om varseblivningen av forestill-
ningar om kultur. I Ezakwantu fanns
objekt, som kunnat klassificeras som hant-
verk 1 den kontext som South African
Museum utgér, nu inkorporerade som
konst i ett galleriutrymme. En historia om
import av glaspirlor och handelsnitverk
visades och kvinnliga pirlarbetare togs in
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"for att dela med sig av sin erfarenhet och
kunskap”.** I Face Value togs Lydenburg-
huvudena frin sin ddvarande plats i South
African Museum — i utstillningsmontrar
vid trappan som leder frin entrén till djur-
salen — och placerades i galleriet lings med
en seric milade och skulpterade tolk-
ningar av huvudena av konstnar Malcolm
Payne och en samling kundvagnar. I stillet
for att pa ett didaktiskt sitt fa berdttat om
méjliga meningar, anvindningar och véir-
deringar av huvudena, kunde askidaren nu
nistan bokstavligt shoppa runt efter
mening i galleriet.” Utstillningen Miscast
forsokte stilla olika skiindligheter som be-
gitts mot "Khoisan”-folket mot varandra
genom vapnet och museet med “bush-
man”, intellektuella traditioner och sjilv-
representationer. Under  banderollens
overskrift Det finns ingen mdojlighet att fly
kunskapens politik talade utstillningen till

det kontroversiella bushman-dioramat 1
South African Museum, ungefir tre-
hundra meter bort. Dioramat pa SAM,
konstruerat under sent 1950-tal, skildrar
en scen med jigare—samlare frin 1800-
talets Karoo, i vilken kroppsavgjutningar
fran 1900-talets lantarbetare 1 norra delen
av Kapprovinsen #r inplacerade i en pahit-
tad kulturell virld baserad pa en malning
av konstniren Samuel Daniell. I Miscast
innehiller det centrala utstéillningsutrym-
met en installation av omalade harts-
avgjutningar av lantarbetare och fangar.
Dessa gjutformar dr gjorda av  James
Drury i samma gjutteknik som den som
anvindes for att gora de malade gipsfigu-
rerna i bushman-dioramat 1 South African
Museum. Dessutom fanns lador pa hyllor
som avbildar samlingarna som forvaras 1
museets valv, utstillningsmontrar innehil-
lande en mingfald instrument anvinda

Majoritetsbefolkningen intar The National Gallery. Vendas dans- och musikgrupp upptrider vid gppnandet av
Musuku: Golden Links of our Pasts, en utstallning av venda-folkets guldsmide. Foto: Bengt Lundberg.
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inom den vetenskapliga grenen fysisk
antropologi for att mita och klassificera
minniskor 1 rasmissigt frusna kategorier
och ett monument 6ver kolonial erévring.
Alla dessa utstillningar forsokte, pa olika
sitt, siledes konstruera en metaforisk
brygga mellan South African Museum
och National Gallery.

UTMANINGAR AV
TRADITIONELL MUSEIPRAKTIK

Men trots dessa forsok att utmana klas-
sifikationssystem och réra sig bort frin
forestillningar om essentialiserad tid16s
tradition,'® gjorde deras placering i galle-
riet som utstillningar av konst det svart att
ifrdgasitta utstillningarna i South African
Museum. Explicita kopplingar gjordes
inte mellan den utmanande utstillningen
i galleriet och de olika gestaltningarna av
”afrikansk kultur” i South African Mu-
seum. Vid tiden f6r Miscast, till exempel,
gjorde South African Museum knappast
nigon anstringning for att uppmirk-
samma dioramats dskddare om Miscast,
och Gallery, i sin tur, gjorde inget for att
uppmana besokare till Miscast att gora
jimforelser med dioramat. I stillet hin-
visade Miscast 1 Gallery besokarna till en
utstillning av en samling Kuru-konst-
hantverk 1 South African Museum, som
till synes bara 4r en annan bushman-
utstillning. Ett viktigt tillfille att syna
institutionella grinslinjer och omvirdera
museala klassifikationssystem gick 1 stort
sett till spillo. Formodligen den enda ut-
stillning pa Gallery som konfronterade
klassifikationsmissig atskillnad var Face
Value men detta var bara en tillfillig ge-
staltning och gjorde inte mycket for att
forindra det sitt huvudena klassificeras 1
museisystemet. Nir Face Value var avslu-
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tad 4terbordades Lyndenburg-huvudena
till South African Museum och fann sig
flyttade frin trapphallen till den tidlosa
zonen i African Cultures Gallery, vid
sidan av etniska utstdllningar. Skylten vid
Lydenberg-huvudena, nu vid sidan av
dessa statiska afrikanska kulturer, foreslir
att de kan ha varit masker (trots det fak-
tum att de 4r gjorda av tung terrakotta och
att deras form dr sidan att de knappast kan
passa pa minniskors huvuden), siledes in-
fogade bland andra modeller av afrikansk
ritual som rader 1 hela galleriet.

Trots tydliga f6rsok att utmana den tra-
ditionella museipraktiken, fortsitter ut-
stillningar att tyngas ned av kulturella
torestdllningar om samlande och gestalt-
ning. Kanske dr en av de storsta utmaning-
arna for historiker att ifrigasitta dessa
klassifikationskategorier och utstidllnings-
konventioner. Slutsatsen ir att de som
hanterar skapandet av berittelser om for-
flutenheter inte kan begrinsa sig till histo-
riografi, det vill siga analysera, engagera
sig 1 och producera skriven text. Det dr
exempelvis inte tillrickligt att bara erbjuda
de senaste forskningsronen om forkolo-
niala afrikanska samhiillen utan att ta hin-
syn till hela det visuella sammanhang 1
vilket de inplaceras. Om man utstricker
omréadet for historisk produktion genom
att visualisera olika forflutenheter, utdkas
mojligheterna for bade studiet av och an-
vindningen for historia. Historiska analy-
ser engagerar siledes systematiskt akade-
misk historia med populir kunskaps-
produktion om det forflutna och med de
centrala platserna och utrymmena for
sidan produktion — museer, turism och
resor, medier, festivaler, utstillningar,
offentliga utredningar, offentliga minnes-
hogtider och monument.

Museer, som McGregor i Kimberley,
har visat sig vara 6ppna for ett sidant nir-
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mande frin historikerna, och har gett
forskningsteamet frin UWC mojligheten
att analysera deras utstillningar, titta i
deras handlingar, intervjua personal och
besokare, och erbjuda terkoppling till den
forindringsprocess som sker vid museet.
Detta har gett forskarna en unik méjlighet
att studera hur offentlig historia produce-
ras nistan bakom scenen vid ett museum.
Museets ledning kan, da resultaten till viss
del inte dr sirskilt smickrande och kan
limna dem med en obehaglig kinsla, i sin
tur anvinda forskningsprocessen for att
validera institutionell forindring.

McGREGOR VISAR HUR DET GORS

McGregor Museum har nyligen blivit féremal
f6r en fallstudie av Human Sciences Research
Council (HSRC) pi grund av sina anstring-
ningar att férindras och det pionjirarbete som
utfordes under den processen. Studien hade
uppdraget att undersoka effekten av nya direktiv
inom museivirlden pa det omgivande samhillet
och att undersoka andra méjliga vigar till
forandring . .. Det forvintas att HSRC-stu-
dien kommer att foresld en forindringsmodell
som landets andra museer kan anvinda. Martin
Legassick, en av Sydafrikas ledande historiker
och professor i historia vid Vistra Kapprovins-
ens universitet, leder studieteamet.!’

Alldeles nyligen vid South African Mu-
seums Associations arliga konferens hin-
visade Liz Voight, museichef vid
McGregor Museum, till deras samrore
med forskningsgruppen frin UWC som

ett tydligt bevis for deras transformation.
DET VILDASTE STALLET I AFRIKA
Om aminnelsehdgtider kan anses vara en

del av historikers arbetsomride (som hiv-
das ovan), verkar temaparker falla utanfor

detta omrade. Dessa dr utformade som
stillen for néje och underhallning, inte av-
sedda att tas pa allvar och verkligen inte en
del av historikers arbete. Hur hanterar
man, till exempel, en forskningsansokan
som innefattar att man tillbringar tid pa
en temapark, observerar, pratar med per-
sonal och besdkare och dker pa turer? Ar
det verkligen riktig historia? Vi vill kraft-
fullt hdvda att det ir historia. I stort sett pd
samma sitt som vi hinvisade till 4min-
nelsefirande som zoner av publikt engage-
mang i forestillningar om forflutenhet, ir
temaparken kanske, med sin stora drag-
ningskraft pd allminheten, det enda om-
rade dir ett stort antal minniskor aktivt
moter producerade forflutenheter. Aven
om temaparken inte har museer — och
vissa som Disneyland i Florida har det —
forlitar de sig pd symboler for det férflutna
for att skapa en aura av dventyr och spin-
ning. Symbolerna, de sitt p vilka de ska-
pas, deras historier, sammansittningen av
publiken och deras kinsla av forfluten-
heter, 4r alla del av temaparken som hi-
storia.

I den sydafrikanska kontexten har
temaparker inte satt ndgot stort mirke 1
landskapet. Kanske idr den mest fram-
stiende Gold Reef City i Johannesburg,
som har funnits sen 1988. Tillstinds-
givningen av kasinolicenser hiller pa att
forindra detta. Nodvindigheten att hitta
nigot for kasino-forildralésa att roa sig
med under tiden deras forildrar spelar
nédvindiggér skapandet av nojesparker.
Sunwest, vilket tilldelades den forsta
licensen for att driva ett kasino i Vistra
Kapprovinsen, planerar, till exempel, att
etablera en temapark i Goodwood. Det
fastsldr 1 sitt marknadsforingsmaterial att
denna park "kommer att hylla underver-
ken i Vistra Kapprovinsens foérr och nu”
och kommer inte att bygga pi "utlindska
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eller importerade teman”. Vilka 4r dessa
lokala teman frain Kapprovinsen? N4, par-
ken kommer att formas efter Fort of Good
Hope, med siluetten dominerad av en re-
plik av Jan van Riebecks skepp, Drome-
daris. Varje ar kommer 1 denna park en
militir tatoo att hallas, baserad pa Edin-
burgh tatoo. En hollindsk by fran Kap-
provinsen kommer att skapas for att fore-
visa lokalt hantverk och tillverkning. De
som vill 6vernatta vid Grandwest — som
kasinoanliggningen ska heta — kan an-
tingen sld pé stort och bo pa “det nostal-
giska Grand Hotel, som skapats utifrin
den stora byggnad som en ging prydde
Adderly Street” eller det mindre dyra
”Cape Dutch City Lodge”. Med all denna
betoning pa europeiska forflutenheter
undrar man var det lokala ska dyka upp.'®

Kanske han det hittas i "navet i Grand-
wests nattliv”, "District”, dir "du kommer
att hitta musik som ror dig pa ett annor-
lunda sitt”. District dr férmodligen for-
mat utifrin District Six som ett stille "som
var ryktbart f6r sin charm, humor och
vibrerande energi”. De ”tringa gatorna
och den fértjusande arkitekturen rymmer
nattklubbar, pubar och restauranger som
erbjuder den bista maten och underhall-
ningen i Kapprovinsen”."” Om detta likvil
inte ir lokalt nog, miste bes6karen limna
Grandwest och ta en tur lings riksvigen
mot Kapstaden och ta avfarten till Cen-
tury City — som misslyckades med sin an-
sokan om en kasinolicens — och svinga av
mot det vildaste stillet 1 Afrika, tema-
parken Ratanga Junction.

Ratanga Junction dgs och drivs av
Monex, ett féretag som startade sin verk-
samhet 1 mitten av 1980-talet som ett
diamantgruveféretag 1 Fristaten vid namn
Monastery Mining and Exploration
(ddrav namnet Monex), dgt av Christo

Wiese. Under 1992 boérjade Monex un-
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dersoka mojligheten att bygga en tema-
park. Tillfdllet att fortsitta med projektet
dok upp 1995 nir det slogs samman med
exploateringsforetaget ILCO Homes.? I
mitten av 1990-talet genomgick ILCO
Homes mycket svira tider. For det ar som
slutade 30 juni 1995 var arets forluster
12,7 miljoner rand eller 39 cent per aktie.”!
Vid mitten av 1995 verkade lyckan vinda
for ILCO Homes. For det forsta gick
provinsregeringen 1 Vidstra Kapprovinsen
med pa att betala ILCO Homes 4,9 miljo-
ner rand vid en uppgorelse i godo om land
1 District Six som staten exproprierat
1992.

Minniskor hade tvangsforflyttats frin
District Six av apartheidregeringen 1 mit-
ten av 1960-talet och ILCO hade f6rvir-
vat en bit land i omradet 1989 f6r 800.000
rand. ILCO hivdade att de accepterat
erbjudandet f6r marken 1995 “for att
undvika ytterligare kostsamma processer”,
men uppgorelsen fordomdes kraftfullt av
sammanslutningar som representerar in-
tressen hos fore detta invanare 1 District
Six. Ordféranden i1 District Six Civic
Association, Anwa Nagia forkastade upp-
gorelsen som “omoralisk” och Siraj Desai
fran Cape Town community Land Trust
kallade uppgorelsen en "skymf” och ”pro-
fiterande pé apartheid”.? For det andra,
Boland Bank, vars ordférande var Christo
Wiese, forvirvade en andel av sjuttiosex
procent i Holdem, ILCOs holdingbolag.
Vid den tiden hade Boland Bank en
fordran pa omkring 83 miljoner rand pa
ILCO Homes och skulden vixte med
1 miljon rand per ménad. Boland Bank
overforde aktierna den forvirvat i1
Holdem, med ett nominellt virde av en
rand per styck, till ett nominellt foretag,
Pro-Mark Network. Keith Watkins och
Martin Wragge, aktieigare 1 Monex, an-

bobd

skaffade senare detta foretag.” Siledes, "1



14 Leslie Witz, Ciraj Rassool och Gary Minkley

realiteten kopte Boland Bank f6retaget for
blott 76 rand med Monex overtagande
skulden”.?* P4 nagot mer 4n ett ar flyttade
Holden/ILCO sitt  huvudkontor frin
Pinetown till Kapstaden, dndrade namnet
till Monex och Martin Wragge blev dgare
av aktiemajoriteten och verkstillande di-
rektor, nir han kopte ut Christo Wiese.?
For det tredje, presenterade ILCO forslag
p4 anvindning av den mark det dgde som
grinsade till motorvigen N1, foér kom-
mersiellt bruk, i avsikt att bygga en an-
liggning benimnd Century City. I sep-
tember 1995 tillstyrktes dessa planer av
Milnertons kommunstyrelse och 1 tid-
ningsreportage antyds att Kapstaden var
pd ging att fi sitt “eget Disneyland”.”®
Trots en rorelseférlust pa 2,1 miljoner
rand mellan juni och december 1995 -
detta var till storsta delen resultatet av en
forstudie infér den nya anldggningen® —
visade Monex mot slutet av 1996 starka
tecken pé aterhdmtning "beroende pd om-
strukturering och mojligheterna med
Century City”.*®

Dessa mojligheter med Century City
kretsade i forsta hand kring utvecklandet
av en temapark. P4 basis av ganska smalt
definierade ekonomiska kriterier betrak-
tades idén med temaparken som en mojlig
stor inkomstbringare. Trots kostnader 1
storleken 350 miljoner rand® verkade
konjunkturnedgingen i Sydafrika utgora
en idealisk tid for att bygga en temapark.
Enligt Martin Wragge har konsument-
studier visat "att ndjescentra som Disney-
land blomstrar under daliga tider och blir
dnnu bittre nir tiderna forbittras”.’ I den
sydafrikanska kontexten forstirktes detta
av den svaga valutakursen nir familjer inte
hade rid att resa utomlands for att uppleva
temaparker i Europa och USA.’! Med in-
tridesavgifter pd sistone 1 storleksord-
ningen 40-60 dollar (och mer) kan en dag

pd en temapark i USA fér en familj pa fyra
kosta runt 1.200 rand (fére inkoép av mat
och forfriskningar). Med byggandet av en
temapark placerades Monex stadigt 1 vad
som kallas "upplevelse” eller "fjirde” eko-
nomin (de forsta tre var agrar, industriell
och service) "dir konsumenter 1 allt storre
antal kommer att spendera en allt storre
del av sina disponibla inkomster 1 jakt pa
'fordjupade’ upplevelser som de kan gora
till sina egna’. Genom platser som
Ratanga Junction, amnar Monex ”skapa,
formge, férpacka och leverera dessa 'for-
djupade’ erfarenheter. .. 1 en virld utan
grinser.” Fran formgivandet av tecknade
serier till att skapa lasershower i Libyens
oken till Khaddafis fédelsedag, iscensitta
popkonserter och bygga en temapark om
Afrika i Afrika (eller kanske Afrikas gran-
ser inte dr uppenbara 1 denna nya
upplevelsebaserade ekonomi?). Monex ser
sig sjilvt vid frontlinjen i denna nya eko-
nomi.*

Nir man anlinder till Ratanga Junc-
tion, som oppnade sina portar i december
1998, limnar man virlden med Table
Mountain och metropolen Kapstaden for
att fara till Afrika. For att resa 6ver impe-
riets bro och fa tillatelse att passera forbi
vaktkuren — dir man kan fa alla dina be-
hov av film” — maste man kopa ett visum.
Detta tilliter att man trider in 1 Ratanga
stad, byggd pd en 6 i centrum av anligg-
ningen och "restaurerad till sin ursprung-
liga prakt”. Hir erbjuder Ratangas offi-
cersklubb en drink i medlemmarnas bar,
Casa Sophia ir ett "praktfullt kafé” i ita-
lienska ambassadens ruiner, och vid Old
Market Place gor Ratangas Moosa-familj
det mojligt att "koppla av och njuta av det
som hinder” medan man tar del av deras
kryddiga samoosas, flygfisk och andra
"hemliga njutningar och lickerheter”. Pa
6n kan man ocksi uppticka hemlighe-
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terna med Walled City med sina flodpira-
ter, smugglare och kryddor frain Kashmir.
Genom att passera “den larmande mark-
naden i Marrakesh-stil” vid Salim Pashas
Souk kommer man till Ratanga River
Cargo Services. Hir, 1 nirheten av Ske-
leton Bay, kan man vilja att ta en bit eller
folja med den 6stafrikanska konvojen och
ta vigtiget for en “riskfylld’ fird in 1 om-
riden som inte finns utsatta pa kartan” f6r
att dka pa en av de ménga akturer som
Ratanga Junction erbjuder. Detta ir otvi-
velaktigt det vildas huvudsakliga attrak-
tioner. Vid Crocodile Gorge kan bescka-
ren “fara utfor forsarna genom skrickens
dal”, pa Diamond Devil Run ir man
"utom kontroll pé ett skenande tag”, i en
forfallen gruva, Monkey Falls inbjuds man
att ta ett "dodsféraktande sprang ut 1 av-
grunden” i Primal Fear och, vid den mest
beryktade dkturen, Cobra, kan man firdas
i 7100 km per timme med fyra ginger
gravitationskraften . . . absolut terror har
aldrig kints s bra”.%

Otvivelaktigt 4r Ratanga Junction ut-
formad efter och likartad som andra tema-
parker virlden runt. Liksom Disneys par-
ker dr det en vildigt kontrollerad miljo.
Dir finns kartan, jirnvigen, flodkanalen,
viigskyltarna, stingda vandringsleder och
de kakiklidda guiderna som visar bes6-
karna hur de ska g, vad de ska se och f6r-
delar deras tid. Dir finns ocksé kinslan av
att dskddarna sjilva utgor nyckelkaraktirer
i temaparkens virld, de blir en del av sjdlva
spektaklet. Forflyttad frin den urbana sce-
nen ir Ratanga Junction pa liknande sitt
en snivt begrinsad inhdgnad som édr bade
inom och utom storstadsmiljon.**

Ibland beskrivs temaparkens virld om-
vixlande som en ’realitetsshow”, dir
“verkligheten blir en temapark”, eller med
Umberto Ecos ord en virld av hyper-
realitet, dir “fantasin kriver det verkliga,
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och, f6r att uppna det, maste den fabricera
det absolut falska”.* Men Ratanga Junc-
tion verkar vara ett dldre slags temapark
som paminner mer om Disneyland i Ana-
heim, Kalifornien, 4n om Disneyworld 1
Orlando. Under det att den senare ir
konstruerad runt teman som relaterar till
autentiska forestillningar och “kloner av
virlden”, hor den forra 7till skidespelens
sort och till folklorens, med dess inne-
border av underhéllning [distraktion] och
distansering [distans].** 1 denna spektak-
lens vilda virld 1 Ratanga Junction opere-
rar en till synes godtycklig, 1 nigon man
slumpmissig, forestillning om historia.
Det dr en relativ brist pd berittande konti-
nuitet mellan de olika platserna 1 Ratanga
Junction. Detta, tillsammans med avsak-
naden av explicita autentiska historiska
betydelsebirare i real tid och rum — sddant
som museer eller samband med enskilda
personer eller hindelser (till exempel,
temaparken Christopher Columbus Is-
land of Discovery i Sevilla, Spanien, eller
parken i Prenden i Tyskland som férsoker
aterskapa ett efter-andra virldskriget
kommunistiskt Osttyskland "fran enklare
tider, ndr gatorna var sikra, priserna var
stabila, hyrorna var liga och arbete var
garanterat”®’) — sitter betoningen pé kon-
sumtion.*

Till skillnad frin alla dessa avskiljan-
den frin historia i Ratanga Junction finns
det en spektakulirt férmedlad historia
for dem som Onskar korsa den koloniala
bron till Afrika. Officers Club, byggd av
den brittiska garnisonen 1898, och den
italienska ambassaden, forstord 1922 av
djur pé vild flykt, férpassar besokaren till
en era av kolonial och modern tid. Stilld
mot denna ir den tidlosa tiden, tiden som
forntid, tradition, urskrick och ormfyllda
grottor. Historien ir alltsd benimnd. Café
Leopold ir "monsterbaguettens hemvist”,

f
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vid Hippo Hollow, "djungelutflykten” dr
en “masai-spinn’, en gungande batfird
sker pa Congo Queen och den officiella
valutan i Ratanga Junction ir rupee. Hi-
storiens nirvaro dr ocksi uppenbar i
avbildningarna av vad Samir Amin refere-
rade till som Afrikas koloniala handels-
ekonomi. Dir dr Kassim Bey Shipping
och Chandlery Co, Snakebite Jones’ Trad-
ing Post och Sidings General Store.
Dessa bilder av Ratanga Junction liknar
mycket, om inte exakt, de som presentera-
des vid Busch Gardens i Tampa Bay, Flo-
rida. Agd av Anheuser-Busch, tillverkarna
av Budweiser 61, presenterar Busch Gard-
ens sig sjilva som “en av de storsta djur-
parkerna 1 Nordamerika”. Huvudattrak-
tionerna ir dock akturerna och deras
namn liter bekanta: Scorpion (en tre-
hundrasextiograders berg-och-dalbana),
Phoenix ("en loopande egyptisk last-
farkost”); Python (en 1.200 fots berg-och-
dalbana); Congo River Rapids ("en raft-
lande forsfird pa flotte”); Stanley Falls
Log Flume; Tanganyika Tidal Wave; and
Montu ("den hogsta och lingsta inver-
terade berg-och-dalbanan i sydost”). Det
ursprungliga namnet pa Busch Gardens
var Busch Gardens: Africa: The Dark
Continent,* och dven om den @ndrat sitt
namn nyligen #r det fortfarande bilden av
den morka kontinenten som priglar par-
ken. De nio linder man inbjuds att bescka
beskrivs som “exotiska” och "spinnande”
och till stérsta delen bebodda av djur. Det
ir symbolen fér kolonial modernitet,
Trans-Veldt Railroad, som tar en mellan
stationerna till de koloniala utposterna for
att ge sig i kast med énnu ett dventyr: frén
Nairobi genom Serengeti Plain till Kongo,
vidare till Stanleyville passerande orangu-
tangerna och tillbaka till Nairobi via
Timbuktu och dess tyska olhall. Dir finns
ocksa en parallell till Ratanga Officers

Club: The Crown Colony dir man an-
tingen kan avnjuta Anheuser-Busch-6l
"pa fat pi Terrace” eller besska Crown
Colony House Restaurant for bords-
servering “med utsikt Gver Serengeti
Plain”. Som i Ratanga Junction ir det till
orienten, placerad vid entrén till Afrika,
som handeln ir centrerad, inkluderande
Zoraga Cafe, Casablanca Outfitters och
Sultans sotsaker. Ratanga Junction har
fortfarande en bit kvar innan den kan
borja matcha Busch Gardens men dess
vision av Afrika och dess historia foljer
tydligen samma trend.*

Reaktioner pa historiska skildringar
som dessa vid Busch Gardens och
Ratanga Junction kan ta formen att man
ser dem som endast marknadsforings-
plojer, vilka har liten eller ingen verklig
beréring med historia. Termen Disney-
fication anvinds ofta med avseende pa
detta, innebirande ett 6vergrepp pa det
forflutna for kommersiell vinning. Det
Ratanga Junction representerar, inda, dr
en translocation av forestillda (och inte
inbillade) forflutna till en verklig plats,
som man kan se och vara en del av. Dir
finns en historia om “orienten” — “en
smakbit av 6stern” pa Spice Island och ett
mote med "Rajan” pa Ratanga Officers’
Club — presenterad som det vildaste stillet
i Afrika — ”med utsikt 6éver junglerna runt
Lake Ratanga”. I detta forkoloniala for-
flutna framstills Afrika som en plats for
det exotiska, orienten, det hemlighetsfulla
och det icke kartlagda. Detta dr pengarnas
vilda sida, vad Marx kunde ha kallat pri-
mitiv ackumulation. Afrikas minniskor
existerar knappt i denna Ratanga Junc-
tions virld. I stillet bestir ingredienserna
av djur omnimnda som risk och livsfara 1
ett konstruerat tropiskt landskap. Nir
man r6r sig in i det koloniala férflutna
i Ratanga Junction dr det tecknen pa
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kolonial modernitet som hirskar oin-
skrinkt. Koloniala tjinstemén kan koéra 1
konvoj, dricka pa officersklubben och ita
i salongen pia ROC. Ortens innevanare i
skepnad av djur innebdr dnnu ett mindre
hot — de kan forstora italienska ambassa-
den — men fortfarande kan kung Leopold
II erbjuda sina baguetter i sitt kafé i bel-
gisk stil utan négot erkinnande av hur
"tjinstemin i depan uppstroms Kongo-
floden terrori[serar] de lokala inva-
narna”.* Ratanga Junctions historia om
Afrika berittar dirfér om kolonialism,
dess begiir och fantasier.

Vem som #ker till Ratanga Junction och
hur de reagerar pa den hir historieskriv-
ningen ir, i det hir stadiet, svart att fast-
stilla. Det ir inget tvivel om att Ratanga
Junction har ett stort antal besokare, dven
om publiksiffrorna inte uppndtt dgarnas
forvintningar pd tvd miljoner besokare
under de forsta tolv minadernas drift.*
Med intridesavgifter pd 95 rand for vuxna
och 65 rand for barn,* besokte strax under
400.000 minniskor parken under de forsta
tre och en halv minaderna efter 6ppnan-
det. I juli hade siffran nitt 700.000 géster
och trettio procent av det antalet utgjordes
av minniskor som varit dir mer dn en
gang.* Att publiksiffrorna blev ligre dn
vintat skyllde Martin Wragge inte pi
intridesavgiften utan pa att publiken inte
forstod vad “temaparker i allminhet och
Ratanga Junction i synnerhet hade att er-
bjuda”.® En sinkning av biljettpriserna,
atfoljd av en annonskampanj som férsokte
framstilla Ratanga Junction som en nojes-
anliggning® medférde att vinterforsilj-
ningen oOverskred planeringen 1 juli/
augusti med 143.000 ménniskor som be-
sokte parken under denna period.* Trots
att siffrorna 6versteg forvintningarna, ut-
mirktes vinterméinaderna i allmdnhet av
en nedging i besokarantalet. Monex in-
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komster f6ll med omkring sextiotre pro-
cent mellan mars och september frimst pa
grund av att temaparken, med omkriﬁg
460.000 besokare under denna period,
drevs med en forlust pd 19,9 miljoner
rand.*8

Medan Monex skulle vara de forsta att
erkinna att de ”inte har fullkomnat for-
mulan fér Ratanga Junction” 4r de nojda
med att nittionio procent av besékarna
virderar sin upplevelse av parken som "an-
tingen utmirkt (sjuttiotvd procent) eller
god (tjugosju procent)”.*” Hur dessa beso-
kare upplever historien om ett tinkt sam-
hille i tropiska Afrika vid sodra Afrikas
kuster och Table Mountains sluttningar
berittar inte marknadsundersékningen for
oss. Ar de glomska for detta? Om de dr
det, varfor vidhaller Ratanga Junction da
ett tema, och varfér bygger det temat pa
det forflutna? Vilka bilder av Afrika an-
linder besokare till Ratanga Junction
med? Passar de bilderna samman med den
allmint utbredda xenofobi f6r "andra afri-
kaner” som finns nirvarande i Sydafrika?
Detta ir nigra av de fragor som historiker
behéver konfrontera di mer dn en miljon
minniskor sysselsitter sig med en version
av Afrikas forflutna vid "det vildaste stillet
1 Afrika”.

EN NY HISTORIOGRAFI?

P4 senare &r har nigra grundliggande me-
toder och antaganden om sodra Afrikas
historia blivit ifrigasatta i och med fram-
viixten av ett nytt synsitt hos historiker
engagerade i frigan hur det forflutna syn-
liggors 1 produktionen av olika typer av
historier. "Deras arbete tills idag har
frimst handlat om specifika och begrin-
sade dmnen . . . och har vanligtvis publice-
rats i tidskrifter eller i opublicerade men

s
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nigorlunda vitt spridda artiklar”.*° Aven
om man i detta tidiga stadium inte kan
diskutera [dessa historiker] kollektivt, ge-
nom att framligga karakteristiska exempel
pd ett givet dmne utifrin en ling rad av
forfattare och deras arbeten” kan man
borja att "diskutera ett fatal artiklar indivi-
duellt och forsoka dra slutsatser utifrin
de kvaliteter de delar”’! Mycket av detta
arbete har lagts fram och diskuterats vid
seminarier vid South African and Con-
temporary History Seminar vid Vistra
Kapprovinsens universitet sedan 1993.
Detta nya arbete utmirks av att akade-
miska historikers territorium, tidigare be-
grinsat till skriftliga och muntliga arkiv,
har utvidgats bortom dessa professionella
forskningsomraden. For vissa historiker
har denna rorelse varit vildigt smalt defi-
nierad, frin forfattande “svart” aktorskap
och erfarenhet inom akademin till konsti-
tuerande den nya nationens kulturarv som
den nistan naturligt logiska kulminatio-
nen pa deras karridrer inom historia. For
andra historiker har rérelsen involverat en
utvidgning av deras yrkeskicklighet att
undersoka museets arkiv som del av det
akademiska projektet av intellektuell hi-
storia. Mer signifikanta har dock de for-
mer av engagemang varit som har haft den
effekten att de férandrat synsittet pa det
akademiska territoriet historia.’? Genom
detta férindrade synsitt pa historia blir de
prydliga hierarkier av kunskapsformering
genom vilka akademikern gjort entré i den
publika domidnen som forskningsexpert
vilta over dnda. Offentliga institutioner
inte bara hivdar och forsvarar sin auto-
nomi och expertis utifrin sin egen for-
méga men det 4r inte heller lingre adekvat
att forstd framstillningar av museer, mo-
nument och turistmil som féregaende hi-
storia. Detta medfor att historiska prakti-
ker vixer fram inom olika genrer karakti-

riserade av olika sociologier och modalite-
ter av historieproduktion. Dessa historiska
praktiker tillater utforskning av hur dessa
olika platser ir konstituerade och samtalat
med varandra.

Det forsta sitt pd vilket historia har
reviderats dr genom att metoderna och
antagandena 1 historisk praktik, 1 synner-
het det sitt man nirmar sig arkiv som ett
forrdd av ursprungliga bevis rorande det
forflutna, har blivit foremal for intensiv
kritik. Medan det 1 allminhet hivdas att
historiker alltid nirmar sig sina kéllor med
kritisk blick, pekar de nya historikerna pa
det sitt killor 1 sig sjdlva dr pre-existe-
rande historiografier. I en artikel presente-
rad vid konferensen South African Histo-
rical Society 1999 hivdar Premesh Lalu, i
relation till dédandet av Xhosas hévding
Hinsta, att ”[b]evis, vare sig i form av
koloniala eller oppositionella arkiv, forser
oss inte med ndédvindighet med ett fons-
ter till nigon sorts foregiende verklig-
het ... Snarare hivdar jag att det dr ge-
nom att granska de forfaringssitt genom
vilka bevis produceras och normerna som
skapar sirskilda vigar till vetande som vi
kan méta ett helt igenom annorlunda per-
spektiv pd domination.” Vad som engage-
rar honom dr hur "en primir diskurs . . .
trider fram som en primir killa”.>* Detta
anknyter till Lalus tidigare arbete dir han
tittade pa bide Eddie Roux och den tidiga
historien om kommunistpartiet och de
sitt dessa historier har blivit frimst "oppo-
sitionella/motstindets” killor utan nigon
hinsyn till praktiken vid deras historiska
produktion.* Brent Harris arbete har
fokuserat pd Sannings- och foérsonings-
kommissionen och tillverkningen av ett
“offentligt” nationellt f6rflutet under pe-
rioden 1994-1998. Han nirmar sig TRC
som en metonym for produktion, for
TRC producerar inte bara historia, den
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producerar ocksd arkivet pa vilket den
bygger sin historia. "Arkivets vild” som
“forutsigare av framtiden”, hivdar han,
behover bli forstidd som central for att
forstda TRC och dess produktion av histo-
ria.”® Det dindrade synsittet pa historia har
ocksd undersokt den muntliga berittelsens
virld bakom tendensen att reducera ros-
ter till skrivna arkivkillor, dversatta och
transkriberade 1 akademins lirda procedu-
rer. | stillet pekar den omsesidiga over-
lappning av genrer om skriftliga och
muntliga uttryck pd komplexiteten av
muntliga "arkiv” som platser med historier,
"konstituerade av en rad av intellektuella
och litterira filter”.’® Om man betraktar
muntliga texter som en autentisk, ofor-
medlad killa har man inte ens borjat f6r-
std och sysselsitta sig med denna kom-
plexitet.”’

En andra viktig forindring har varit en
rorelse bort frin akademiska historikers
praktik med avseende pé visuella bilder
som illustioner till lirda fynd eller f6r att
visa hur det forflutna verkligen var. Som
Patricia Hayes et al har hivdat, stoder
[historie]disciplinen sig mot positivism
och empirism vilket gynnat synsittet att
fotografier endast representerar prima
facie-bevis; vad som finns pa bilden ses
som en direkt och sann tolkning av verk-
ligheten som den existerade i det 6gon-
blick kamerans slutare aktiverades”. Hellre
in att se och anviinda fotografier som tid-
l6sa dokument, konstituerar de krets-
gingar av upptridande, observation, in-
samling, lagring, visning, spridning, och
arkivering vilket gér och goér om mening
och historisk kunskap.’® Andra medier for
visuell historia som festivalen, forestill-
ningar for turister, TV-produktioner, vi-
suella landskap, dramatiska framtridan-
den och deras manus ir pa liknande sitt
dominer for historisk representation, "var
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och en skolad i sin egen logik och gene-
rer[ande] sina egna speciella bilder och in-
sikter” >

Slutligen, inom sjilva akademin blir
nya sorters historier skrivna. De inte bara
fyller tomrummet utan experimenterar
ocksd med den historiska genrens grinser,
dven om en del produceras under ett anta-
get namn. | samarbete kring urban histo-
ria har Gary Minkley, Nick Rosseau och
Wayne Dirk tilldelat det férflutnas karak-
tirer roller som genomkorsande och
forindrande raskategoriseringar. Dessa
karaktirer ror sig mellan forflutenheter
alltifrin passkontoret till Muizenbergs
strinder, hirbirgen och utstillningshallen
vid fortet Good Hope.*®® I en artikel som
utmanar de till synes instillda katego-
rierna lokal/nationell och apartheid/mot-
stind, anvinde Leslie Witz och Gary
Minkley pamfletter, lokala historier,
radioutsindningar och journalfilmer for
att skapa en resa genom Ostra Kappro-
vinsen 1952 ombord pi postdiligensen
"Settlers”.! Sue Newton-King har ut-
tryckt olusten i att intrida i icke kartlagt
territorium genom pafundet av en inte s
pahittad medforfattare. Hon skapar forst
av allt en berittelse som hon hittar 1 arki-
vet, dirpd, genom den andre forfattaren,
skriver hon en alternativ berittelse om
angest, begir och synd som inte kunnat
inrymmas inom det forflutnas arkiv vid
Roeland Street-fingelset.®> Genom att vi-
sualisera nya forflutenheter f6r historiska
berittelser suddas grinserna mellan fik-
tion och historia ut, vilket for historierna
in 1 skarpare fokus.®

Vilken ir den kollektiva betydelsen av
alla dessa skiften? Ar detta en brytnings-
tid, d& man kan boérja tala om en episte-
mologisk eller till och med historiografisk
brytning med det forflutna? For mer dn en
generation sen, hivdades det att ”[d]et ér

s
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Kuvinna av malajisk hirkomst, bosatt i stadsdelen Bokaap med centrala Kapstaden i bakgrunden.
Foto: Kjell Engman Lundberg.

ingen tvekan om att vissa av de arbeten
som producerats av [dessa] historiker har
varit ytterst virdefulla i studiet av sydafri-
kansk historia. Det har forsett oss med nya
idéer. Det har underifran skurit ut och
skakat 16s ett antal etablerade, till och med
stereotypiska, generaliseringar frin dldre
meningsriktningar.”** Nistan tjugofem ér
senare talar vi om en brytning med den
positivistiska metoden, hierarkiska kun-
skapésekvenser och narrativa former av
akademisk historia. Vi kan ocksa tala om
en historiografisk brytning med péstien-
det att historiografi inte #r begrinsad till
akademin. Historiens landskap har ocksé
skiftat fran att ta med underklassernas
medverkan och erfarenheter in i akade-
mins sfir — 1 hog grad sociala historikers
terring — till att synliggdra och visualisera
representationerna av produktioner i den

publika dominen. For att vara en histori-
ker och historieférmedlare i dag dr det inte
tillrickligt att ta sin tillflykt till hantver-
ket och dess professionella ansprak pé att
atervinna kunskap gomd frin historien.
I stillet for att begrava sig 1 ett moras av
fortvivlan och pessimism, borde sydafri-
kanska historiker gripa tillfdllet, synlig-
gora sitt arbete i den publika sfiren och
proklamera en ny historiografisk skola.
Owersdttning: Karin Engman

NOTER

! Denna artikel bygger pi forskning utford inom
tre teamprojekt, finansierade av National Re-
search Foundation (NRF), bedriven inom histo-
riska institutionen vid Vistra Kapprovinsens
universitet: The Project on Public Pasts,
McGregor Museum Project och Visual History
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Project. Det finansiella stodet fran NRF till
denna forskning ir hirmed bekriftat. De asikter
som uttrycks i denna artikel och de slutsatser
som dras ir forfattarnas och ska inte nédvin-
digtvis tillskrivas NRFE. Den hir publicerade
artikeln dr en forkortad version. Artikeln kan
lisas 1 sin helhet pA www.umu.se/kultmed
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SUMMARY

South African History

This article deals with the construction of public
history in South Africa during the 1990%. Two
examples are used to problematize the claims of hi-
story being based on written sources and heritage.
The authors want to take the field of heritage seri-
ously. McGregor Museum, a flagship in the North-
ern Cape province, has tried to transform the old
excluding radial story told there to a new All South
African History. They have tried an Addition of
Method. The Historians and the experts in heri-
tage have failed to integrate the old and the new
and this is part of the failure. South African Mu-
seum is another museum that is criticized not least
for its Bushman-Diorama. Ratanga Junction
Theme Park — the wildest place in Africa — is an
example of a South-African Disneyland of the new
economy.

This essay is written within the project Visual
Cultures in Dialogue, which is a mutual exchange
programme between Umed University and South
African partners, in this case History Department
in University of the Western Cape. The project is
sponsored by Sida.

A complete version of the article is available in
english and swedish at www.umu.se/kultmed





