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Rock i den nya virlden

Informationsteknologt, globalisering och lokalt mustkutévande

TORGNY SANDGREN, dokto-
rand och lirare vid institutionen
Jfor kultur och medier, Umed uni-
versitet. I avhandlingsprojektet
studeras den globaliseringsprocess
som pop- och rockmusiken i dag
genomgdr. Med exempel frin
rockscenen i Umed under 1990-
talet belyses de strategier och me-
kanismer som dr verksamma i

denna process.

nder 1998 ars forsta manader arbetar dods-

metallbandet Naglfar med att firdigstilla skiv-

albumet Diabolical. Musiken ir inspelad och

nu aterstir arbetet med att ta fram skivomslag;
ett for Europa, ett for Asien, och ett for den amerikanska
marknaden. Andreas Nilsson, bandets gitarrist, soker efter
bilder och grafik pa Internet. P4 en hemsida med grafiska
verk fastnar Andreas for den Dallasstationerade konstni-
ren Chad Michael Ward’s datorrenderade alster.” Andreas
e-postar konstndren. Han berittar om bandet Naglfar,
samt att de vill anvinda ett av Ward’s verk till skivom-
slaget.

Ward ir positiv till idén, och fér 500 dollar far Naglfar
konstverket, som sedan dversinds med hjilp av ICQ_6ver
nitet.> S3 flyttas en datafil frin Dallas till Umed dér Jens
Rydén (bandets singare) pi sin persondator utarbetar och
firdigstiller skivomslagen. Reprot gérs i Umed medan
konvolutet trycks i Osterrike.

Under materialinsamlingen for min avhandling om
rockmusik och globalisering uppdagades 1 ett tidigt sta-
dium informations- och datorteknologins centrala roll.
For lokala rockband 1 Ume4 under 1990-talet, som dr stu-
diens utgingspunkt, har den s kallade nya fekniken varit
en viktig forutsittning f6r musikproduktion och for att
verka utanfor Sveriges grinser. Hur dr den nya tekniken in-
begripen i denna globaliseringsprocess? Hur anvands den och
pé vilka sitt paverkar den musikutovandet?

Digital teknik dr idag inbegripen i de flesta moment av
musikutévandet, och en mer uttémmande belysning ir
inte mojlig i detta forum. I denna text har jag valt att belysa
exempel frin musikproduktion och datormedierad kom-
munikation inom musiksfiren. Ambitionen ir att dessa
exempel ska ge en 6kad forstielse for hur IT spelar en allt
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mer avgdrande roll i musikutévandet, och
i globaliseringsprocessen.

Artikeln baseras pi mina erfarenheter
som amatormusiker, och det material som
jag samlat kring rockscenen i Umed under

1990-talet.

RocksceNeEN 1 UMEA

Villkoren for lokalt rockmusikutévande
har forindrats dramatiskt i Sverige under
det sista decenniet. En viktig aspekt ar hur
rockmusik kommit att bli en del i det som
brukar kallas "det globala kulturella fl6-
det”. Under 1990-talet har exempelvis ett
flertal rockband frin Umed uppmirksam-
mats och framgingsrikt gitt till export
utomlands. Lokala band, som endast séljer
ett hundratal skivor i Sverige, kan kursa
tiotusentals exemplar i andra delar av virl-
den.? Att sikallade amatdrband i dag ver-
kar pa en global scen — att polariseringen
mellan centrum och periferi avtar — dr det
som ir mest idgonfallande om vi jaimfor
den lokala scenen i dag med den under
1980-talet (jfr Arvidsson 1985). Endast
de mest framgingsrika lokala banden
kunde under 1980-talet spela i grannkom-
munerna eller i Stockholm, men i dag
turnerar ett tjugotal band regelbundet 1
Europa, Asien och USA. Ett globalt tin-
kande aterfinner vi hos musiker i savil de
helt firska banden, som hos de mer etable-
rade. De talar om skivbolag, tidningar,
fanzines eller spelstillen utanfor Sverige.
Att forst bli etablerade pd "hemmaplan” dr
bra men inte nodvindigt; de kan lika
girna, utan omvigar, soka sig mot Tokyo
eller New York.

I den mediala skildringen (svensk press,
radio och TV) av Umeds rockscen har
fokus legat pi popband knutna till skiv-
bolaget NONS samt hardcoreband kopp-

lade till Straight Edge.* Den lokala mu-
sikscenen rymmer dock ett flertal andra
band 1 olika genrer som verkar globalt. Ett
exempel dr metallscenen (rockmusik med
rotter 1 hardrocktraditionen) med band
som Naglfar, Nocturnal Rites och Mes-
huggah (jfr Sjostrém 1999). Den mediala
exponeringen av Umed som “rockstad”
kulminerade 1997 di staden korades till
arets "popstad” av Sveriges Radio P37

(GLOBALISERING, VARDAGLIGT
MUSIKUTOVANDE OCH
EN KOSMOPOLITISK ETNOGRAFI

Globalisering, modernitet eller postmo-
dernitet ir nyckelbegrepp i den samtida
diskussion som fors inom kulturforsk-
ningen, inte minst bland etnologer. Det
papekas att forskning som tar utgings-
punkt i dessa begrepp ir av storsta vikt,
och att denna forskning bér forankras 1 ett
empiriskt material, samt belysa konse-
kvenserna for det vardagliga livet (jfr
Featherstone 1994:69, Lofgren & Wik-
dahl 1997:2, Thompson 1995:164).

Att i vardagligt liv studera konsekven-
ser av kulturella férindringsprocesser dr
nigot av en etnologisk specialitet. Ut-
gangspunkten inom dmnet ir ofta kultu-
rella fenomen pi en avgriinsad plats. Likt
antropologer har etnologerna begivit sig
till plats x for att studera kultur y; en for-
mel som i dag allt fler problematiserar.
Betraktandet av virlden som deterritoria-
liserad, har forindrat samtalet om det
lokalas natur och uppmirksammat beho-
vet av nya teorier och metoder inom dm-
net (jfr Clifford 1997, Gupta & Ferguson
1997).

Hur gor vi da om vi vill studera det
lokala i en globaliserad virld?

Sociologen Anthony Giddens menar
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att media och medialisering dr sdrskilt vik-
tiga att studera i globaliseringsprocessen.
Han skriver: "Kommunikationsteknolo-
gierna har dramatiskt paverkat alla aspek-
ter av globaliseringen alltsedan boktryc-
karkonsten. De ir ett visentligt moment 1
modernitetens reflexivitet och i de dis-
kontinuiteter som har ryckt loss det mo-
derna frin det traditionella” (Giddens
1996:76). Vikten av att rikta sokarljuset
mot den nya tekniken patalas ocksi av
andra kulturforskare. Orvar Lofgren och
Magnus Wikdahl menar att etnologin bér
verka for en 6kad medvetenhet om "de sitt
pa vilka ny informationsteknik och nya
medier forindrar ett samhille” samt att
detta maste péiverka virt etnografiska

arbetssitt. (Lofgren & Wikdahl 1997).

Musikforskaren Mark Olson foreslar
en kosmopolitisk etnografi (Olson 1998).
Forindring och rorelse dr nyckelbegrepp 1
detta perspektiv. For att fa en rikare och
mer adekvat bild av det musikaliska ut-
ovandet som foreteelse, foreslir Olson att
vi uppmirksammar den rumsliga och kon-
textuella mobiliteten, samt de tekniker
och mekanismer som #r verksamma 1
dessa processer. Populirmusik skiljer sig
frin andra populirkulturella former ge-
nom att den verkar i ménga skilda kon-
texter (jfr med exempelvis film). Vi dter-
finner den dels "live” pé konserter, i radio,
pa Internet, fonogram eller i telefonvixeln.
Denna kontextuella mobilitet, menar
Olson, frigésr musiken frin den geogra-
fiska platsen. Rock karakteriseras av en

Dédsmetallbandet Naglfars senaste fullingds-CD Diabolical.
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"upward mobility”, konstaterar den inom
Cultural Studies verksamme forskaren
Tony Kirshner —och dr en rorelse som ver-
kar i bide den rumsliga och kontextuella
mobiliteten. Kirshner menar att rock-
musikutovandets sirprigel ir en lingtan
ut; en vilja till kommunikation med — och
exponering for — fler minniskor (1998:
256). For att belysa dessa rorelser foreslas
ett bruk av flera killor, och till underlag f6r
denna diskussion har jag anvint material
fran Internet, dagstidningar, TV, fack-
press, skivkonvolut, observationer och in-
tervjuer.

Musikens globalisering kan ses som en
dubbelriktad process dir lokala genrer
genom mediering och medialisering blir
tillgingliga regionalt, nationellt och trans-
nationellt samtidigt som lokalisering av
globalt tillgingliga genrer tilldelar musi-
ken ny mening i den lokala kontexten.
Rock och rockmusikutévande befinner sig
inom tva spanningsfilt; mellan homogeni-
sering och diversifiering, samt mellan glo-
balt och lokalt (jfr Slobin 1993 och
Mitchell 1996). Diskussionen kring kul-
turell globalisering har polariserats; den
ena sidan talar om kulturimperialism och
kulturell homogenisering, medan den
andra sidan talar om diversifiering — att
kulturella uttryck aldrig varit s varierade
som i dag. Min utgangspunkt i denna dis-
kussion dr att dessa krafter verkar parallellt

(jfr Slobin 1993).

KOMMUNIKATIONSTEKNOLOGI
I MUSIKSFAREN

En forutsittning for alternativa, globala
musikgenrer dr virtuella gemenskaper. For
musikgenrer som dodsmetall, hardcore
eller indiepop har diskussionslistor pa
Internet, chats och genrerspecifika hem-

sidor varit av storsta vikt.® Mindre skaror
av musikintresserade i olika linder binds
genom Internet samman i1 en virtuell
gemenskap, dir samtal om aktuella band,
stilar, uttryck, kldder, virderingar etc. stin-
digt pagar. Genom Internet ges ocksa mu-
siker en ypperlig méjlighet att kommuni-
cera mer direkt med sina fans. Andreas
Nilsson, gitarrist 1 Naglfar, administrerar
bandets hemsida och fir dagligen e-post
frin hela virlden:

For ett tag sedan var det en kille frin Egypten
som mejlade och ville byta till sig en Naglfar
skiva . . . men vi héller ocksd kontakt med vért
skivbolag (War Music) genom e-mail, en annan
bra grej dr att man kan ha lite koll pa vad som

hinder, jag brukar kolla in Swedish Death Metall
Homepage.”

For de lokala skivbolagen ir Internet vik-
tigt pa flera sitt. Kommunikationen med
media, bransch och konsumenter férenk-
las — virlden 6ver. Helena Sviird, med-
arbetare pa skivbolaget NONS, menar att
kontakten med medier ir sirskilt viktig,
men att Internet ocksd ger skivbolaget

snabb feedback pi dess produktioner:

Vi fick ett e-mail fran en kille i USA som var
helt uppslukad av Carpet Peoples (ett av banden
pa skivbolaget) texter, att det var det bista
albumet under 1998. Han hinvisade till en
webadress och jag kollade upp det dir och det
visade sig att han var poet och hade en ling aka-
demisk utbildning och dé var det verkligen kul
att han hade fastnat for texterna.®

Journalisten Erica Sj6strom menar att
manga av de lokala skivbolagen dr duktiga
pa att finga medias intresse och att de ut-
nyttjar den nya tekniken; "I borjan var det
telefon och att de skickade skivor nir de
slipptes [...] Sen blev det mycket mejl.
Ett tag fick vi mejl frin NONS varje dag!

Dom peppra ut information!”.”
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Internet har en viktig roll for rockband och skivbolag. Ovan: Nocturnal Rites, Ko-
meda, Skivbolaget NONS och Nagelfars hemsida.

NY TEKNIK OCH MUSIKPRODUKTION

Musikers férhallningsitt till ny teknik och
dess roll i musikproduktion ar kinslomis-
sigt laddat och ambivalent. "Your mind
think’s it’s true but your heart knows
it’s wrong” deklarerar Bob Dylan, medan
singerskan Bjork talar om att det finns
"soul” i syntar.” Denna laddade relation
mellan minniskor och teknik inom mu-
siksfiren 4r inget som aktualiserats med
den nya digitala tekniken. Tekniska inno-
vationer har alltid diskuterats, men kan-
ske dr mojligheterna till att lagra ljud, samt
elektrifieringen av instrument, tvd omra-
den dir positioner och forhallningsitt
tydligast polariserats. Dessa positioner
speglar virderingssystem kopplade till
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musik, vilket studerats av musikforskaren
Simon Frith (Frith 1998). Oavsett musi-
kernas instillning till ny teknik, kan vi
konstatera att formagan till ett innovativt
teknikbruk méjliggjort mainga svenska
artisters framgingar utomlands. The
Spotnicks — som redan under det tidiga
sextiotalet turnerade i Amerika, Europa,
och var det forsta svenska popbandet som
slog i Japan — blev uppmirksammade och
kontrakterade genom sin férméaga att med
den "senaste tekniken” skapa ett intressant
"sound”, nigot som de for ovrigt ocksd
har gemensamt med artister som ABBA,
Ace of Base och Roxette."! Musikvetaren
Holger Larsen har belyst teknikens och
teknikerns roll 1 rockmusiken under 1950-
och 1960-talen och han lyfter sirskilt
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fram skivstudions betydelse, vilken han
benimner som rockgenrens hjirtpunkt
(Larsen 1998).%

Ett rockbands méjligheter att verka
globalt, styrs av dess formaga att hivda sig
inom den specifika genre i vilken man ver-
kar. Det estetiska uttrycket blir en viktig
konkurrensfaktor och konstitueras av ett
komplicerat samspel mellan sound, age-
rande, klider, frisyrer, hallning etc. Det vi
kallar pop- och rockmusik inbegriper sa-
ledes langt mycket fler bestindsdelar in
endast den "klingande musiken”. Betydel-
sen av ett “ritt” sound ir lika viktigt for
band som inte spelar i den absoluta topp-
divisionen, och for de lokala rockbanden
ir tekniknyttjandet centralt i arbetet med
det estetiska uttrycket.”® Umeédbandet
Komedas senaste album What Makes It
Go! ir inspelat, redigerat och mixat med
ett datorstyrt hirddiskinspelningssystem
(en dator och harddisk agerar band-
spelare). For Komeda har detta mojlig-
gjort ett friare studioarbete. Lena Karls-
son, bandets singerska, siger: "Vi ville
komma bort frin det vanliga sittet att
spela in [. . .] Bakgrunden var att vi ville
kunna ha kvar latstrukturerna i datorn sa
linge som majligt for att vara flexibla in i
det sista” (Niklasson 1998). Dator-
tekniken ger inte bara nya mojligheter 1
musikproduktionen utan férindrar ocksd
forutsittningarna for sjilva litskrivandet.
Infor studioarbetet skrev Komeda inga
“firdiga” litar — de repeterade fragment
och idéer. Aterstoden av komponerandet
gjordes i inspelningsstudion.

Det ir med det estetiska uttrycket som
rockbanden kommunicerar och konkurre-
rar pi en global marknad. Sound ir ett
viktigt omrade, men det visuella dr ocksa
betydande. Jim Powers, ansedd som en av

USA:s tyngsta talangscouter, arbetar med
att lansera det lokala skivbolaget NONS:s

artister Komeda och Dr Kosmos i USA.
Jims intresse for banden vicktes i Tokyo:
"Jag upptickte att en av de stora skiv-
affirerna hade en hel viigg enbart dgnad it
svenska artister. Jag fastnade for omslagen.
Vilken snygg grafik. Vasst, tufft och stil-
fullt” (Ivarsson 1997). Tillgingen till per-
sondatorer, ett kunnande inom layout,
samt konstnirliga kvaliteter ger de lokala
banden och bolagen méjlighet att behilla
kontroll 6ver det estetiska uttrycket.
Umesgitarristen Fredrik Thordendals
(till vardags medlem i metallbandet Mes-
huggah) soloplatta So/ Niger Within har
mottagits overvildigande positivt av mu-
sikpress, och ofta poingteras det inno-
vativa soundet. Musiken ér en fusion mel-
lan metall och jazzrock, med linga instru-
mentala partier. Bakom musikproduk-
tionen ligger ett komplicerat arbete som
kriver erfarenhet, fingertoppskinsla, och
en fortrogenhet med ny teknik. Fredrik
berittar om skivalbumets gitarrsound:

Som hogtalare har jag en Celestion 12" i en
hemmabyggd 1dda som jag har stoppat i en
vadderad brudkista for att inte grannarna ska
klaga. I kistan mikar jag den med en SM-57, fér
6vrigt virldens simsta mik! Jag hatar verkligen
SM-57, den borde siljas pd Hobbex, men nir
jag gjorde liten skruvade jag till ljudet med den
och sedan kunde det inte bli nagot annat!

Miken gir sedan via en TC EQ_4111 equa-
lizer och en Symetrix 455 gate direkt in pé
ADAT - utan mixer, effekter, kompressorer
eller annat tjafs. Jag spelade in kompgitarren
fyra ginger: tvd for hoger och tva for vinster
kanal (Booberg 1997:7).

Skivalbumet So/ Niger Within, som har
rosats for de ljudestetiska kvaliteterna, dr
alltsi inspelat och mixat i hemmiljs, ett
forfarande som vore omdéjligt utan den
relativt billiga digitala tekniken (dator-
stodd ljudbearbetning, ADAT bandspe-
lare, digitala effekter etc.). Denna mojlig-
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het dr sirskilt viktig f6r musikgenrer som
inte lockar den riktigt stora publiken, da
smala” tidskrivande produktioner sillan
attraherar de kommersiella skivbolagen.
Ny teknik bildar pa detta sitt ett funda-
ment for lokala studios och skivbolag, dir
musikproduktion kan sti utanfér den eta-
blerade, kommersiella musikindustrin.
Som jag har visat verkar IT dels som
"basen” for globala musikaliska delkulturer
1 virtuella gemenskaper, men ir ocksi en
viktig faktor 1 musikproduktion, och som
kommunikationsmedel mellan aktérer 1 mu-
siksfiren. Virtuella kontakter, méten och
samtal brukar ofta betraktas som motpol
till det "konkreta” och "verkliga”. Denna
polarisering ir olycklig. Ar méten och
samtal pa nitet mindre verkliga dn andra?

Kan vi exkludera dem frin vardagligt liv
och handlande? Vad min diskussion visat
dr hur méten och ageranden via I'T kom-
mit att bli en integrerad del i de praktiker
som musikutovandet innefattar. Genom
detta blir det abstrakta begreppet kulturel
globalisering konkretiserat till minskligt
handlande i olika former.

TEKNIKROMANTIK

Historien har visat att vi alltfér ofta hyser
en overtro till nya tekniker eller medier.
Nir radion och TV:n introducerades ville
vi se alla mojligheter; dessa nya medier
skulle ena, bilda och kultivera nationen,
och samma fenomen aterupprepas i dag

Anvindargrinssnittet till ett harddiskinspelningssystem — i detta fall programmet Pro Tools.
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med Internet (jfr Lofgren & Wikdahl
1997). Denna "6vertro” resulterar ofta i
resonemang dir teknikutvecklingen gér
linjart fran "daligt” till “bra”, en retorik
som reducerar det komplicerade vixelspel
som finns mellan tekniska innovationer,
samhille och anvindare (jfr Willim 1997).

Den nya tekniken okar inte bara moj-
ligheterna for konstnirligt skapande, den
sitter ocksi tydliga begrinsningar. Det
musikaliska uttrycket maste vara limpat
for medierna, och rockbanden méste vara
”medialt gingbara”. Den okade betydel-
sen for kunskap om, och tillgang till, ny
teknik inom musiksfiren, implicerar ocksa
aspekter kring fordelningspolitik, demo-
krati, makt och inflytande. Den nya tekni-
ken ir inte bara en solskenshistoria; den
inrymmer bidde problem och mojligheter.

Samtidigt som metallbandet Naglfar
via nitet si fredligt letar bilder till
skivkonvolut, si begagnar sig nazistiska
rockband av detsamma f6r att genom
diverse tvivelaktiga hemsidor sprida sin
musik. Att den nya tekniken har en viktig
betydelse for kulturell globalisering 4r ett
faktum, men det 4r ocksa ett faktum som
ir langt ifrin virdeneutralt. For kultur-
forskaren finns hir siledes en viktig upp-
gift: att studera hur den nya tekniken
upplevs, ur sivil positiva som negativa
aspekter, bur den skapar nya mijligheter och
hur den begransar. Till detta ber jag att fa
dterkomma.

NOTER

! Hir hittar du verk av Chad Michael Ward:
http://digitalapocalypse.com.

2 JCQ_ir ett program fér kommunikation och
overforing av datafiler.

3 Journalisten Mans Ivarsson behandlar Komeda
och Dr Kosmos lansering i USA i Expressen
10. 4. 1997.

4 Hardcore ir en musikalisk blandning av punk,
hirdrock och hip-hop. I Umea férknippas
denna genre ofta med veganer, djurrittsakti-
vister och veganism. Med pop menas hir en
gitarrbaserad populirmusikalisk tradition dir
popband som The Beatles och The Smiths ofta
betraktas som stilbildare (denna genren kopplas
ofta till mindre oberoende skivbolag och kallas
dirfor indiepop eller alz‘:emé?ivpop).

5 Utnimnandet av Ume3 som érets popstad skild-
ras exempelvis 1 Dagens Nyheter 1.2.1997.

6 Chats ir motesplatser pa Internet dér besokaren
kan observera eller deltaga i diskussioner.

7 Intervju med Andreas Nilsson den 23. 9. 1998.

8 Intervju med Helena Svird den 23.9.1998.

9 Intervju med Erica Sjostrom den 21. 5. 1999.

10 Bob Dylan diskuterar ny teknik i innerkonvo-
lutet till CD-boxen Biograph utgiven av Colum-
bia 1985. Sangerskan och artisten Bjork talar
om teknikens betydelse i TV dokumentiren
Bjérk som sindes i SVT 1 den 26. 8. 1999.

11 Uppgifterna ir tagna fran TV-programmet Do-
kument inifran. Musikindustrin. Del 1. Frin
Rock-Ragge till Europe som visades 1 SVT 2 den
17.2.1999.

12 Larsens artikel kan ldsas pa: http://www.musik.
uu.se/ssm/stmonline/vol_1_1/Larsen.html.

13 Export Music Sweden, IFPI, STIM, SAMI och
Svenska Musikerforbundet konstaterar 1 sin
rapport "Den svenska musikindustrins 1997-
1998” att formagan att utnyttja ny teknik dr en
bidragande faktor for den svenska populdrmusi-
kens globalisering. Sverige dr ocksi ett av virl-
dens mest datortita och mest uppkopplade lin-
der (jfr Aftonbladet 13.7.1999).

4 Musikern och grafikern Magnus Astrom har
genom sin personliga stil priglat manga av

skivbolaget NONS:s skivkonvolut.
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SuMMARY

Rock in the New World
Technology of Information, Globalization and
Local Music Practices

The object of this article is to discuss how informa-
tion and communication technology (ICT) is used
in local music practices. Further, I will also investi-
gate its role in the process of globalization, which
the scene of rock music as a whole is undergoing
today. Both the significance of new technique in
the production of music, as well as the significance
of new technique as means of communication be-
tween participants on the scene of rock music, is
illustrated with examples from the rock scene in
Umes (north of Sweden) during the 1990’s. Special
attention will be drawn to the central role of the use
of ICT in aesthetic expression. The way in which
ICT facilitates global subcultures in so-called “vir-
tual communities” is also illustrated. Meetings and
actions through ICT become an integrated part of
the practices involved in musical expression. In this
way the abstract concept of cultural globalization
becomes embodied in different forms of human
action.





