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sin suggestiva bok om Australiens urinvénare, 7%e
Songlines, underséker den engelske forfattaren Bruce
Chatwin hur aboriginerna orienterar sig i landskapet
med hjilp av sina rituella singer om det. Sing-
linjerna 4r alltsa ett slags kartor som sjunger virlden till liv.
Chatwin konstaterar att dtminstone teoretiskt sett

kunde hela Australien tolkas som ett partitur. Det fanns knappast
en klippa eller en flodarm i landet som inte kunde bli eller hade
blivit sjungen. Man borde kanske se singlinjerna som ett slags
spagettivirrvarr av iliader och odysséer, slingrande hit och dit, dar
varje "episod” gick att utlisa i geologiska termer.!

Det intressanta ir ocksi att aboriginerna inte kunde tinka
sig att landet existerade innan de sig det och sjong det.
Forst genom att inforlivas i singen kunde landet och plat-
serna sigas existera.

Det finns en rad lockande analogier till var egen kultur
som vore moijliga att dra ur exemplet med aboriginerna,
och Chatwin sjilv drar nigra av dem. Inte minst giller det
kopplingen till litteraturens och, sirskilt, poesins bety-
delse. Genom att sjunga virlden till liv, menar Chatwin,
hade forfiderna varit poeter i den ursprungliga betydelsen
av ordet poiseis, som ju betyder "skapelse”.

Det som frimst fascinerar mig i berittelsen om
aboriginerna ir hur singlinjerna fungerar som kartor ut-
ifrin vilka landskapet kommer till liv och verklighet.
Chatwin berittar om hur en vin till honom ir ute och kér
bil genom Sknen med nigra aboriginer i baksitet. Plotsligt
bérjar dessa sjunga och vinnen frigar vad det dr de sjunger.
Aboriginerna svarar: "Sjunger opp landet, boss. Far landet
att dyka opp fortare.”

Intresset for kartor har dkat patagligt under senare ar
inom den humanistiska forskningen. Framfor allt ar det
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inom den postkoloniala teorin som kartan
har blivit féremal f6r en intensiv upp-
mirksamhet. Fér de gamla visteuropeiska
imperierna var kartan ett sitt att kontrol-
lera de linder man hade koloniserat. Kar-
tan var beskrivningen pa de platser man
hade lagt sig till med och, kan man siga,
sjilva kvittot p4 vad man nu hade i sin dgo.

Det ir dock inte den aspekten jag in-
tresserar mig for hir, utan snarare den lit-
terdra kartans relation till verkligheten och
till skapandet, 4ven om det forvisso finns
ett starkt inslag av kontroll och behirs-
kande i vad man kan kalla den litterdra
topografin. I essisamlingen Kartritarna
berittar P. O. Enquist hur han som barn
lir sig att rita kartor 6ver det omgivande
landskapet, sedan blir dessa alltmer fanta-
sifulla beskrivningar av dromda landskap.
Nir Enquist langt senare ska skriva exa-
mensuppsats i realskolan under rubriken
"livet pa en idrottsplats” vill en nitisk ad-
junkt i svenska ge honom ligre betyg for
att han missuppfattat dmnet. Uppsatsen
handlar nimligen inte om nigra minni-
skor, utan mera om sjilva idrottsplatsens
forvandlingar 6ver ett ar. I efterhand fun-
derar Enquist om inte svensklirarens kri-
tik uttryckte nagot visentligt om hans be-
hov av att fly in i skapade virldar:

Hon tycktes nimligen ocksa siga nigot om en
kartritare. Det handlade om det frinvarande "li-
vet dir”, och en pojkes oerhorda trygghet i land-
skap han flytt in i. Han ritade sina kartor med
skicklighet, och av skilda skil, varav ett var
skricken, ett annat var ensamheten. Tecknen
behiirskade han med virtuositet, tecknen for
l6vskog, sankmark, torp och fornminne, och
han var pa sitt sitt lycklig. Livet kartlade han i
form av prickad stig.?

For Enquist utgor sjilva kartritandet en
metafor fér den skapande verksamheten.
Det ir inte endast trygghet och beharsk-
ning kartritandet skinker honom. Att rita
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kartor erbjuder dven Enquist ett frirum i
en milj6 som ansig att dikt och skapande
var synd.

Kartritandet dr emellertid inte bara en
metafor for sjilva verksamheten som ska-
pandet innebir. Kartan 4r ocksd mycket
patagligt en bild f6r metoden att gestalta
verkligheten. Hir blir det intressanta rela-
tionen mellan kartan och verkligheten.
Enquist reflekterar 6ver hur varje berit-
telse kan fés att férindra verkligheten ut-
ifran vilken position den berittas:

Varje berittelse har en punkt fran vilken berit-
telsen betraktas. Svérigheten ir ofta inte att
finna berittelsen, utan denna punkt varifrin
man berittar den. Beriittelsen ir di ett landskap
belyst av en mycket stark strilkastare som slar
skarpt frin den upphéjda punkt varifrin man
kan éverblicka historien; s slicks den. En stral-
kastare tinds frin en ny punkt. Orden ir de-
samma, liksom berittelsen, men landskapet far
en annan innebord.*

Kartritandet, eller topografin, stiller sale-
des frigan om relationen mellan gestalt-
ning och verklighet pa sin spets. Finns det
en verklighet som foregir gestaltningen
eller 4r det beskrivningen av platsen som
skapar den it oss?

Sjilvfallet dr det hidr fragor som inte dr
mojliga att besvara med ett antingen eller.
Den amerikanske litteraturvetaren J. Hil-
lis Miller menar 1 sin bok Zopographies att
den litterira topografin karakteriseras av
en i det nirmaste oloslig paradox. Han
skriver:

Om landskapet inte féregar romanen och befin-
ner sig utanfér den, di kan det inte vara den
utomtextliga grund som skinker romanen dess
referentiella verklighet. Om det inte utgér en
del av romanen, pd négot sitt innanfor savil
som utanfor, dr det ocksd irrelevant for den.
Men om landskapet ir inuti romanen, dr det
ocksd bestimt av denna och kan dirfor inte ut-
gora dess grund.®
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Det vill siga, det finns en terring utanfor
litteraturen men det dr genom texten som
denna terring borjar existera; det dr texten
som “sjunger opp” landet 1 en slags
performativ talakt. Men utan en utom-
textlig verklighet skulle det inte finnas
nigon anledning att fortsitta sokandet
efter den ritta punkt frin vilken berittel-
sen betraktas, och skapandets drivkraft
skulle gi forlorad. Bade verkligheten och
kartorna over verkligheten forindras
oupphorligt. Som Enquist konstaterar nir
han méter sina gamla klasskamrater vid
realskoleklassens fyrtiodrsjubileum: ”Vil-
ken egendomlig kartbild jag matte ha
gjort mig av dem. Jag sig mig omkring,
sag deras farade, vinliga, resignerade an-
sikten. Ingenting, absolut ingenting, av
allt det jag forestillt mig var sant. Den
kartbild jag tecknat var inte lingre i for-
bindelse med verkligheten.”

Sarskilt P. O. Enquists senare romaner
kan sigas vara forsok att revidera kart-
bilder for att hitta den som pa det tro-
virdigaste sittet kan dterge barndomens
kinslomissiga landskap. Det har funnits
en rad topos, bide geografiska och kinslo-
missiga, som varit aterkommande i hans
romaner: det grona huset, kallkillan med
grodorna som maste forsvaras fran att hin-
kas ut, de déda kattornas grotta, likkortet
av den for tidigt dode fadern, himlaharpan
eller sangen i telefontridarna. Dessa topos
verkar vara nodvindiga i Enquists virld. 1
roman efter roman upprepas de men byter
position s att landskapet alltid fir en
annan innebord.

I den senaste romanen, Kapten Nemos
bibliotek, verkar det som om Enquist ansag
att kartan dntligen blivit den ritta, som om
berittelsen dntligen kunnat forbinda
barndomens hindelser och platser med
varandra. Berittaren avslutar romanen
med att konstatera: "S var det, det var sa

det gick till, detta dr hela historien.”” De
topos som Enquist kretsar omkring 1 sitt
forfattarskap utgors alltsd av scener och
platser i det forflutna. Den karta som be-
rittelsen sedan skapar bestir visentligen
av samband och dragna linjer mellan de
enstaka punkterna. Det piminner saledes
mycket om aboriginernas singlinjer som
skapar samband i det australiensiska land-
skapet.

Det finns emellertid en viktig skillnad
och det ir att punkterna pa Enquists karta
ir mycket personliga, medan podngen
med aboriginernas sanglinjer 4r att de inte
sr individuella och att de dessutom érvs
genom sliktleden. Varje klass, varje stam
har sina egna karakteristiska sanger, vilka
ir ett tecken pa deras tillhorighet och
identitet. Det #r visserligen mojligt att
personer som vuxit upp i Enquists barn-
domsby Hjoggbole kan identifiera en del
av hans topos, exempelvis de doda kattor-
nas grotta, men dven om detta skulle
lyckas dr platserna hela tiden laddade med
en personlig och individuell mytologi som
gor dem unika och enastiende.

Just sanglinjernas kollektiva karaktdr
far Bruce Chatwin att associera till reto-
rikens Joci communes, dvs. de “allminna
platser” vilka utgjorde ett slags grund-
former av vilbekanta argument — ndra nog
klichéer — som talaren anvinde for att

bygga upp sitt tal. Chatwin skriver:

Fér nagra framstod singlinjerna som ett slags
omvind konst att minnas. I Frances Yates un-
derbara bok erfor man hur klassiska viltalare,
fran  Cicero och tidigare, brukade bygga
minnespalats, fista delar av sitt tal pi tinkta
arkitekturpartier och att de sedan, efter att ha
banat sig vig runt varje arkitrav och pelare,
kunde memorera oerhort langa tal. De partierna
kallades Joci, "platser”.®

Det hir antyder en annan egenhet tor
topografin. For att en karta ska fungera

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:1

i
i
|
1
§




Topografier, klichéer och verkligheter 7

som en karta maste man kinna igen teck-
nen pa den. Och f6rstir man topografin i
en till litteraturen Overford betydelse
maiste det kanske finnas sidana /Jocz com-
munes for att skildringen ska bli begriplig
och meningsfull.

Det ir alltsa mojligt att det bara dr den
vane Enquistlisaren som férmar att lisa
Kapten Nemos bibliotek som en karta 6ver
det forlorade barndomslandet. Fér denne
blir de aterkommande topos sisom det
grona huset, singen 1 telefontradarna etc.,
ett slags loci communes som ir mojliga att
tolka och sitta in i ett meningsfullt sam-
manhang. For den som inte tidigare list
Enquist och lirt sig att kidnna igen och
forstd de topos hans forfattarskap kretsar
kring dr det stor risk att en enskild roman
blir obegriplig, vilket troligen drabbade
ménga ldsare ndr Kapten Nemos bibliotek
kom ut hosten 1991. Eftersom romanen
dtminstone pd ytan handlade om den riks-
bekanta hindelsen med tvi forvixlade
barn pé sjukstugan i Burea, var det sikert
méinga i Visterbotten som lockades att
lisa romanen. De miste dock ha blivit at-
skilligt besvikna och férvirrade nir de 1
stillet for en realistisk berittelse motte en
komplicerat flerskiktad och symbolisk be-
rittelse.

Nu kan man friga sig om de Enquist-
lisare som formadde att tolka kartan fak-
tiskt, i likhet med aboriginernas klaner,
ocksi utgjorde en slags klan for vilka En-
quists topos, loci communes, fungerade som
identitetsskapande tecken. Det vore nis-
tan frestande att tillimpa subkultursforsk-
ningens perspektiv pa Enquistldsarna. En-
ligt denna samlas subkulturerna kring
tecken och artefakter vilka forlinas en in-
vigd och privilegierad betydelse.

Det ir emellertid kanske dnnu mera
intressant att jimfora Enquists mycket
personliga karta med ett férfattarskap som
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verkligen utnyttjar och anvinder sig av
vilkinda topos, nimligen Ulf Lundells. I
sina romaner tillimpar Lundell en strategi
som ir diametralt motsatt Enquists. I stil-
let for att som Enquist rita en karta be-
stdende av mycket sirpriglade och unika
topos, ir Lundells mycket vilbekanta och
spridda.

Huvudpersonerna i Lundells romaner
ir hela tiden inbegripna i sokandet efter
olika platser att bebo. Dessa platser dr all-
tid identitetsskapande. De framstir som
stindigt lockande mojligheter for Lun-
dells hjiltar att bli nigot annat, att skapa
sig andra liv. For att platserna ska kunna
skinka hjiltarna identitet méste de emel-
lertid vara unika och problemet ér att kun-
skapen om platsen kommer till dem ge-
nom andra, via film, litteratur, musik etc.
Dirigenom ir de redan en de/ad erfarenhet
vid det tillfille da hjiltarna kriver den
unika.

Platsen avslojar sig saledes som ett slags
kliché i det 6gonblick som hjilten forsoker
att erévra den for att erhilla sin identitet.
Lundells hjilte maste dirfor forvandla de
andras individualiteter och olikheter till
likhet och underkastelse infér klichén,
samtidigt som han sjilv hidvdar sitt suve-
rina behirskande av den. Han fosoker 1
grund och botten att bebo en redan 6ver-
befolkad kliché genom att forklara de
andra identiska med klichén, och i samma
rorelse understryker han paradoxalt nog
sin egen unicitet.

I Lundells virld finns det gott om sé-
dana platser eller topos. De mest frekventa
ir Gotland, Are, hus vid havet, hus pa lan-
det, Key West och Djurgirden. Gotland
kunde till exempel vara en magisk plats
om det inte vore for alla "semesterstres-
sare”, “turister” och liknande. Hjéltarna dr
dock, till skillnad frin dessa, unika 1 sitt
sokande efter det dkta Gotland — den
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sdelsten som ligger gomd under alla kli-
chéer.

Ett annat karakteristiskt drag i Lun-
dells romaner ir kravet pa huvudpersonen
att stindigt gi vidare. Nir tillvaron pd en
plats borjar att stelna och bli till historia,
drojer det inte linge forrdn hjilten pa-
borjar uttridet. Detta gor han genom att
forvandla platsen till den kliché den var
innan han paborjade sin ockupation av
den. Ett siitt att beskriva Ulf Lundells for-
fattarskap vore dirfor att kalla det for en
topografisk inventering av virlden. Denna
virld bestir huvudsakligen av drommar
om platser att ta i besittning och prova.
Virlden dr dirfor visentligen en uppsitt-
ning topos, vars tomhet 6kar med graden
av deras spridning. Anda dr spridningen
sjilva forutsittningen for att de ska locka
till sig hjilten. Lundells topos maste séle-
des till en bérjan vara klichéer innan hjil-
ten formir att erévra dem och gora dem
till sina.’

Lundell och Enquist representerar sa-
ledes tva olika estetiska paradigm. Enquist
skapar sina egna tecken och symboler for
den verklighet han sdker begripa och
fanga. Lundell utgir frin konventionella
och etablerade tecken som han sedan s6-
ker individualisera och gora unika. Lun-
dell ir dirfor beroende av de konnotatio-
ner ett visst topos dger, medan detta inte
spelar nigon storre roll for Enquist. For
att ta ett exempel, dr det viktigt f6r Lun-
dell att Key West innehaller associationer
till Ernest Hemingway. Hemingway sig-
nalerar individualism, manlighet, skapan-
de, drligt mod etc., och det dr dessa virden
Lundell spelar med.

Man skulle dven kunna beskriva skill-
naden mellan Enquist och Lundell som en
skillnad mellan modernism och postmo-
dernism. Enquist som modernist r upp-
tagen av att rita kartor som bir hans per-

sonliga och sirpriglade signatur, medan
Lundell fogar samman vilkinda och kol-
lektivt delade topos och fragment.

Kanske ir det ocksa sa att intresset for
kartor och litterdra topografier pa senare
ar kan sittas i samband med inflytandet
frin den postmoderna estetiken. Detta in-
flytande kan méjligen i sin tur hirledas ur
det missnoje minniskor kinner med att de
inte beretts mojligheter att orientera sig 1
virlden med modernismens individualise-
rade kartor.

Fredric Jameson skriver i sin berémda
essi ”Postmodernismen eller senkapitalis-
mens kulturella logik” om det patringande
behovet av kartor ver samtidens globala
rum. Han menar att den hégmodernis-
tiska estetiken forkastade “en av konstens
urgamla funktioner, nimligen den peda-
gogiska eller didaktiska.”® Konstens un-
dervisande funktion betonades dock stidn-
digt under klassisk tid, menar Jameson,
och det ir en sidan kognitiv och pedago-
gisk dimension av konsten som idag miste
aterupprittas, dven om denna méste an-
passas till de for samtiden karakteristiska
problemen. Jameson skriver att vi inte kan

aterga till de estetiska praktiker som utarbetats
pa basis av historiska situationer och problem
som inte lingre dr vira. Samtidigt antyder den
beskrivning av rumslighet som hir gjorts, att en
kulturpolitisk modell som i&r anpassad for var
egen situation med nddvindighet méste gora
spatiala problem till sin grundliggande ange-
ligenhet. Jag vill dirfor preliminirt definiera
estetiken hos en sidan ny (och hypotetisk) kul-
turform som den kognitiva kartliggningens este-
tik.

I en sadan kartliggning dr det troligt att
var syn pi klichéer kommer att forindras.

I en analys av James Fenimore Coopers
Den siste mohikanen skriver exempelvis
den amerikanske litteraturvetaren Jane
Tompkins att vi bor akta oss for att be-
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déma hans romangestalter som individua-
liserade, realistiskt framstillda karaktirer.
Det har de aldrig varit avsedda att vara,
menar Tompkins, och fortsitter:

Hans karaktirer idr tankeelement, saker att
tinka med; och intrigens vindlingar, tillfinga-
tagandena, riddningarna och berittelsens stri-
van, ir etapper i en tankeprocess, faser i en re-
flexion 6ver det samhilleliga livets grundvalar,
som pi sitt vis dr precis lika noggranna och

komplicerade [. . .]."?

Tankeelement, saker att tinka med. Si-
dana formuleringar aterfor oss till abo-
riginernas sanglinjer och retorikens /oc:
communes. Vi behover topos, klichéer for
att tinka med pi den karta som vi med
nddvindighet maste rita 6ver den virld
som omger oss, oavsett om den kartan ir
personlig eller ej. Det viktiga dr dirfor inte
om man kan etikettera Enquists respek-
tive Lundells forfattarskap som moder-
nistiskt eller postmodernistiskt. (Troligen
skulle manga vilja hivda att Enquist ir
postmodernist pa grund av den meta-
fiktiva nivan i flera av hans romaner, sam-
tidigt som andra anser att Lundells jakt pa
autenticitet och unicitet dr typiskt moder-
nistiskt.) Det viktiga ir att idén om den
litterira topografin gor alla resonemang
om enkla samband mellan verklighet och
gestaltning tdmligen obehovliga. Som
Jameson skriver:

Den kognitiva kartan ér inte direkt mimetisk i
begreppets sedvanliga mening; de teoretiska
fragor den reser gor det tvirtom majligt for oss
att fornya analysen av representationen pi en
hégre och mer komplex niva.”

Redan etymologin av ordet topografi an-
tyder en gestaltningsproblematik i flera
lager. Ursprungligen betyder topografi "att
skriva platsen’, dvs. skapandet av en meta-
forisk motsvarighet 1 ord av ett landskap.
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Sedan har denna innebord forskjutits till
att betyda gestaltningen av ett landskap i
overensstimmelse med de konventionella
tecknen hos ett kartliggningssystem.
Slutligen, 1 en tredje férskjutning, kan det
ocksa betyda det som kartliggs. Man kan
alltsa utan problem tala om ett landskaps
topografi.

Att undersoka ett litterirt verks topo-
grafi blir dd inte heller 1 férsta hand att
studera hur verkligheten gestaltas i verket,
utan snarare att undersoka vilka topos som
anvinds och vilket landskap som skapas i
verket. Dirmed sagt ir sjilvfallet inte rela-
tionen till verkligheten ointressant, men
poingen dr att vi inte kommer 4t denna
verklighet utan den topografiska beskriv-
ningen av den.

Det gor det dven mojligt att forsta kli-
chén pa ett bittre och mindre férdoms-
fullt siitt. Alla topos ér i ndgon mening kli-
chéer, dven om de bara riktas till och kan
forstds av en exklusiv grupp ldsare. Hir
skulle det, menar jag, finnas utrymme for
en ny och férdjupad form av kultursocio-
logiska undersokningar som kunde analy-
sera och studera utbredningen och skikt-
ningen av olika topos 1 olika tider och 1
olika kulturer. :

Det topografiska intresset gar emeller-
tid ocksd hand i hand med utvecklingen av
nya medier, sirskilt di datatekniken. Den
s.k. hypertexten, som vi moéter den
pd internet, karakteriseras visentligen av
att den saknar en linjir, hierarkisk ord-
ning.

I stillet bygger den pi ett nitverk av
linkar eller topos som kan leda ldsaren 1
ett otal mojliga riktningar. I sin uppsats,
Topographic Writing, skriver Jay David
Bolter:

En hypertext har ingen kanonisk ordning. Varje

vig utgdrs av en lika vertygande och adekvat
lisning, och i detta enkla faktum forindras lasa-
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rens relation radikalt till texten. [...]. I stillet
for en hierarki, har vi ett sitt att skriva som inte
bara dr topiskt: vi kan ocksé kalla det "topogra-
fiskt”. [. . .] Elektronisk skrift innebir bade en
visuell och verbal beskrivning. Det ir inte skri-
vandet om en plats, utan snarare ett skrivande
med platser, med rumsligt realiserade topos.™*

Aterigen piminns man om det Bruce
Chatwin skriver om singlinjerna. Beskriv-
ningen av hypertexten liknar det "spa-
gettivirrvarr” som sanglinjerna utgér och
dir varje "episod” kan utldsas i geologiska
termer.

Jag kan inte avhalla mig frin att avsluta
denna inledande inventering av det pro-
blemomrade som den litterira topografin
utgdér med att referera till C. J. L. Alm-
quist. I den lilla underfundiga essin "Kar-
tans behag” frin 1833-1834 berittar Alm-
qvist hur han som barn med hjilp av kar-
tan dréommer sig bort i fjirran linder och
bland okinda folkslag. Som vuxen blir han
emellertid mer fascinerad av kartans form,
skonheten hos dess linjer och olika kon-
figurationer. Han avslutar sin uppsats med
foljande inspirerade omdome:

En god, fullkomligt sann karta ir en stor skatt.
Hon ir portrittet av si stora skepnader, att vi,
utan hennes tillhjilp, oméjligen kunde njuta an-
blicken av dem; hon 8ppnar killan f6r en oskyl-
digt ljuv beskadning.”

Trots att det dr kartans form Almqvist
hyllar, antyder han att skénheten hos
denna kommer av att den férmér att be-
skriva den virld som annars dr oméjlig att
omfatta eller begripa. De orden kan dirfor
ocksd gilla for den litterira topografin.
Vare sig den ir baserad pa allminna och
vilkinda topos som Lundells eller mycket
personliga som Enquists, méste den ge oss
en bild av virlden som bidrar till att vi kan
se, omfatta och begripa den. Den maste
helt enkelt "sjunga opp landet” for oss.

NOTER

U Bruce Chatwin, Drimspdr, Stockholm 1996, s.
21.

2 Ibid., s. 22.

3 Per Olov Enquist,
1992, s. 294.

4 Ibid., s. 55.
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1990.

10 Fredric Jameson, "Postmodernismen eller Sen-
kapitalismens kulturella logik”, i Mikael Lof-
gren, Anders Molander (red.), Postmoderna
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4 Jay David Bolter, "Topographic Writing:
Hypertext and the Electronic Writing Space”, i
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15 Carl Jonas Love Almgqvist, "Kartans behag”,
Nigra drag (Samlade skrifter 4, Stockholm
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SUMMARY
Topogmpbies, Clichés and Realities

In this essay I discuss literary topography in rela-
tion to the notion of reality and to the cliché. I
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argue that mapping is essential to writing, even if
it in literature means to deal with textual topos.
J. Hillis Miller has shown in his book Topographies
that the relation between literary topography and
reality is an almost unsolvable paradox. That is,
there is certainly an external terrain outside the
text, but it is through the text that this terrain
comes into existence. And without a reality outside
the text, there wouldn’t be any need to continue the
search for the right angle to view this reality, and
the driving force behind the creative act would be
lost.

I then compare two contemporary Swedish
authors and their relationship towards topography.
The topography in P. O. Enquist’s novels is unique
and very personal, while the novels of Ulf Lundell
are dealing with topos that are widespread and
collectively known. But in either way, in order to be
meaningful to their group of readers, respectively,
their topos have to be a kind of /oci communes —
commonplaces — or clichés. This makes it possible
to understand the cliché in a better and less
pejorative way. All topos are in some way clichés,
even if they are aimed at and can only
be understood by an exclusive group of readers.
This kind of topographic reading of the literary
text is also what we meet in the hypertext at the
internet.





