Optiska illusioner
— fetischism mellan modermnitet
och primitivism’

AV PER-MARKKU RISTILAMMI

otografiet ar dunkelt och oskarpt.
Mot en kuliss av svagt upplysta hog-
hus syns nigra morka skuggliknande
figurer. Nigra av dem bir huva.
Bilden andas en kinsla av obestimt
hot. Rubriken lyder: "’ Vi ska ta over Malmo™,
foljt av: "’Respekt! Vi tar over respekten! Vi ser
till att ryktet om Rosengdrd som det vdrsta stdllet
i stan lever vidare.”

I artikeln refereras ett sammantriffande
mellan en reporter och nigra invandrarung-
domar. Texten borjar salunda: ’Ndr de hdr
killarna fatt klart for sig att jag dr journalist
och vill stalla ndgra fragor, dras de till mig som
Sflugor till en sockerbit.” Det ar tydligt att re-
portern anser sig ha kommit till en exotisk
plats, bortom det normala. Vad ir det for
kinslor som rubriker som denna spelar pa?
Ar det bara en slump att métet sker ute i for-
orten?

Rosengird i Malmo ar den faktiska, men
ocksa symboliska, arenan for det hir motet.
Namnet har samma klang som Tensta, Alby,
Rinkeby och Hammarkullen. Samma pro-
blem med bidragsberoende flyktingar och
svira sociala problem finns hir som 1 de
andra fororterna. Man kan siga att Rosen-
gird och de andra miljonprogramsomridena

blivit till en etnisk annorlundahet.’ De har,
1 det allminna medvetandet, blivit de plat-
ser dar icke-svenskarna bor. Paradoxalt nog
var platser som dessa 1950- och 1960-talets
frimsta exponenter for en svensk moderni-
tet. I fororterna kopplas alltsd det kulturellt
annorlunda ihop med en symbolisk moder-
nitet.

I den hir artikeln vill jag visa hur denna
koppling har sina rotter 1 tankemonster frain
det forra seklet. Dessa filtrerar vir uppfatt-
ning av fororternas annorlundahet, vilket
blir allt tydligare ju mer etniskt segregerade
dessa omraden blir.

Under 1800-talets samhillsomvandling
forindras synen pd hur vira kroppar och
framfor allt sinnen fungerar och ur dessa for-
dndringar skapas ocksd nya monster av intri-
kata maktrelationer och spegeleffekter.
Synen pa véra sinnen, var kropps granssnitt,
hor intimt samman med kulturella grinser
(ifr Lundin & Akesson 1995). Seendets me-
kanik samagerar med den kulturella synen
pa det annorlunda och for att kunna forstd
motet 1 fororten mellan ungdomarna och
journalisten vill jag s6ka mig tillbaka till 1896
ars Malmo dir sparen av detta samagerande

blir tydliga.
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Kinematografen

1896 4rs nordiska industri- och slgjdutstall-
ning i Malmo, Pilstorpsutstillningen, mar-
kerar borjan till en genomgripande forind-
ring i stadens historia. Den 6 juni presenteras
hir den begynnande industrialismens land-
vinningar for malmoborna i en blandning av
maskiner och exotiska nojesattraktioner. En
av de forsta dagarna 1 september samma
sommar anordnas en “billig-entré-dag’ for
skolungdomarna i staden. Fyra skolflickor
bestimmer sig for att gd pd utstillningen. De
gir runt pd omridet och spenderar sina slan-
tar pd godis, dockteater och andra ngjen. De
moter ett par andra flickor och foljande
konversation och historia utspelar sig:

Ni kan tro att vi har sett nigonting! Var? Vada? Dir!
De va’ bilder som liksom riktigt rérde sej! Hur kom
ni in dir? Vi bara tiggde vakten. De’ ska vi ocksd
gora! Alltsd, bort till en egentligen trikig paviljong
som stitt dir hela sommaren. Hade aldrig sett
nigon gi dit, aldrig hort ndgon varit dir. P ett &vf-
verstycke (?) stod med stora bokstiver Kinemato-
graf” med mindre stod visst ’Edisons” vid sidorna.
Attackera vakten, det var svirt, den ena flickan
gick. Till sist trottnade han, ”Ga in, men sig det
inte till ndgon” Nii! tack! en knix, och vi kommer
in i en, ocksi, trikig lokal, diligt upplyst, utan
grannliter, en vit duk, en svart bakgrund,en med ett
litet hil. Tiden ir ling nir man vintar, vi satt ddr
linge, borjade nistan bli ridda for vad vi gett oss in
p4. Si kom den betalande publiken, tvi herrar och
tvi damer, utlindskt talande. Sen kunde forestill-
ningen borja. Programmet, tre solonummer. Forst
en mingfirgad stjirna, nog ett vanligt nummer, lik-
som facetter som ror sig 1 varandra pd ett sitt som
inte kan kontrolleras, vackert! Ett cirkusnummer
en gentlemannaryttare i den hogre stilen, impone-
rade inte vidare. En serpentindansos slog mera an,
ity vi sokte sedan imitera henne, (men det inte bra)
Allt gjorde forfirligt ont 1 6gonen. Sen blev vi sit-
tande dir tills vakten kom och sade ”’Nu kan ni gd”’
Trodde vi skulle i se dansdsen igen, for att lira ste-
gen. (M:8505:101)

Det flickorna bevittnar ir Sveriges foOrsta
biografvisningar. Malméborna hade i Syd-
svenska Dagbladet fitt lisa en entusiastisk

skildring av cinematograph-visningar pa in-
dustriutstillningen 1 Berlin samma dr:

Man talar redan om att kunna i framtiden fista pd
duken historiska hindelser, ¢j sdsom nu, visande ett
visst 6gonblicks situation, utan sidana de forsiggd
under en viss tidsrymd. Ja, mycket annat ock, anar
man, skall detta nya underverk kunna lemna kom-
mande sligten lefvande bibehallet frin det mirkliga
nittonde drhundradets slut. Att ddma hvad jag sag
viren 1896 1 Berlin tyckes mig snart sagdt ingenting
mer omdjligt (Sydsvenska Dagbladet 10 juni 1896).

[ ljuset av journalistens entusiastiska beskriv-
ning frin Berlin ter sig flickornas berittelse
lite forbryllande. Det verkar inte vara ndgra
storre manniskomassor som stormar tiltet
med Malmos forsta bioforestillningar, inga
damer som “’dinar av radsla” infor de rorliga
bilderna. Sméflickorna verkar mattligt im-
ponerade. Allt gor tydligen bara “forfirligt
ont i dgonen”. Varfor stimmer inte denna
scen med en nutida ldsares forvintningar,
den lisare som vet vilket genomslag biogra-
fen kommer att {3?

Den mekaniska gorillan

Vid 1900-talets borjan ar det till och med sd
att teatrarna i Malmo var mer vilbesokta dn
de fitaliga biograferna. Salongen ir mork
och trikig, sirskilt jamfort med de andra
attraktionerna pd ndjestiltet, som t.ex. vax-
museet med den rorliga gorillan:

For en 14-iring var naturligtvis nojesfiltet det
storsta dragplastret. /.../ Den attraktion, som pd
mig gjorde det djupaste intrycket, var ett vaxkabi-
nett, som utanfor ingingen hade tvd mekaniska
figurer, forestallande en jittestor gorilla, som 1 sina
ludna armar holl en avsvimmad bildskon ung flicka,
vars barm havde sig i vigor under den djupt urrin-
gade klinningen. Gorillan stod och vred huvudet
frin den ena sidan till den andra, visade tinder och
sdg mordisk ut. /. ../ Ett annat evenemang gick av
stapeln samma &r pd Idrottsplatsen, dir Texas Jack
och Kapten Hopkins redo i kapp med cyklister
(M8165:9f).

i
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Ur Utstillningstidningen. Officiellt Organ for Nordiska Industri- och Sléjdutstillningen i Malmo 1896.

Hir handlar det om tredimensionell avbild-
ning pa ett mer fysiskt sitt in vad filmduken
kunde presentera vid den hir tiden. Goril-
lans ludenhet och mordiska huvudvridning-
ar, den unga flickans barm under urring-
ningen ror vid pojken pa ett sitt han aldrig
kommer att glomma. Det handlar inte bara
om en rent sexuell voyerism. De automa-
tiska figurerna, de kinetiska illusionerna,
berér djupa stimningsligen vid den hir
tiden (jfr Beaune 1989). Ar minniskan ocks3
en intrikat maskin? dr en friga som manga
staller 1 slutet av 1800-talet.

Spanningen mellan gorillan och den unga
kvinnan, mellan monstret och den kvinn-
liga skénheten ir ett kirt 1800-talstema i
vilket flera olika makthierarkier spelas upp.
Den automatiska gorillan befinner sig i
spanningsfiltet mellan natur och minniska

och ger dirigenom kropp 4t flera olika
teman: Djungel kontra civilisation, fort-
farande ir berittelserna om de stora upp-
ticktsresandena legio; maskin kontra min-
niska; djurisk sexualitet kontra kvinnlig
sidan, under 1800-talet kom kvinnan allt
mer att betraktas som ett annat steg pi
en utvecklingslinje 4n mannen; skillnaden
mellan skénheten och odjuret, men ocks3
ber6ringspunkten, bddas nirhet till naturen
1forhdllande till den manliga normen. Yng-
lingen ser inte nigot helt okint, utan nigot
som tiden redan gjort bekant och kittlande
tor honom.

Pid den nyanlagda Idrottsplatsen kontras-
teras symbolerna for den farliga och spin-
nande Vilda Vistern med den nya cykel-
sporten, den vid den hir tiden ultimata
toreningen mellan kropp och mekanik. Det
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ska dréja tre decennier in pd det nya seklet
innan cykeln forvandlas till ett nytt instru-
ment 1 behirskandet av stadens kulturella
topografi. Annu s linge handlar det om en
sportgren hinvisad till arenor av samma slag
som Texas Jack och kapten Hopkins. Nar
cykeln vil kommer ut ur parkerna och
velodromerna har ocksd biografen andrat
karaktir (jfr Sjoholm 1994). 1896 ar bion en
optisk illusionsapparat som endast en kort
stund formar finga uppmirksamheten.

Cafe de Sport

Vissa platser i staden betraktas som exotiska.
P3 Vister, vid hamnen, finns flera forlustel-
sestillen med exotisk karaktir. Dir ankrar
fartyg direkt frin Amerika med olika varor
och frdn ostersjolanderna kommer frukt av
maingahanda slag. Det viktiga dr dock de
annorlunda mainniskor, som finns 1 dessa
kvarter, till exempel de kontinentala cirkus-
artisterna pa Cafe de Sport. En informant
som var pojke i borjan pd 1890-talet be-
skriver caféet som att en fullstindig Babels
forbistring var ridande, ty alla europeiska
tungomdl talades”. Pd fasaden och inne 1
entrén till Cafe de Sport sitter uppklist-
rade fotografier av kianda cirkusartister. For
pojken idr detta en mystisk och spinnande
plats:

Det var eliten av cirkusartister som har visade
Malmé allt vad i utlandet gjort sensation. Bland de
artister som jag minns bist voro de bida fortjusande
damerna Rosa och Elvira Madigan. Den forra var
konst- och skolryttarinna och den lilla blonda
Elvira upptridde pa stiltrddslina, ibland med sing
till mandolin och av henne horde jag forsta gingen
’Barndomshemmet’’ sjungas. Den sedermera store
dir. Orlando, borjade vid denna tid som ormman-
niska vid cirkus Madigan under sitt eget namn,
Henning Gustafsson. S& den oforbrinnelige clow-
nen Oscar Madigan, starka min frin Bengalen, som
lit en trottoarsten placeras pd sina huvud, vilken
krossades medelst sliggslag av nigon stark man ur

publiken, oftast slaktare Strom hirifrin staden, min
som gick pa skarpslipade sablar, slukade spjut och
eld m.m. (M:8251:25)

P3 Cafe de Sport och andra av stadens for-
lustelsestillen erbjuds kontaktytor till det
okinda och kittlande. Hir finns det oros-
moment som gor att stadens sociala hierar-
kisering inte ar sd sjalvklar. Cirkusartisterna
utgdr det levande beviset pd en konkret
annorlundahet som ir oerhdrt nirvarande.
Lojtnant Sparres tragiska kirlekshistoria
med den ena av de lindansande systrarna
Madigan, den skona Elvira, dramatiserar for
allminheten mojligheterna och farorna med
att overskrida de sociala granserna.

Manegen ir alltsa ingen sluten arena. Nar
slaktare Strom erbjuds mojligheter att mita
sina krafter mot de starka minnen frin
Bengalen okar han samtidigt sin status (och
kundkrets) hos malméborna. Det exotiska
som manegen representerar ingdr i ett kul-
turellt betydelsefilt som ar inbegripet 1 sta-
dens sociala sammanhang.

Men vad kan det finnas for kopplingar
mellan dessa fenomen som upptrider inom
samma tidsram 1 Malm®s historia? En sadan
kan vara att de tre exemplen handlar om
nigot som gar utover vardagen, nagot som
ger en speciell spinning dt tillvaron. Biogra-
fen, den mekaniska gorillan och Cafe de
Sport ir tilldragelser och platser som 1 en
mening ir spektakuldra, fyllda av spinning
och mgjligheter till lockande och farliga
moten, en spanning som kan beskrivas som

fetischistisk.

Fetischism

Det portugisiska ordet feitico, ’amulett”, star
som ursprungsord for ordet fetisch. Tidiga
portugisiska kolonisatorer forde in ordet
genom kontakten med urbefolkningarna i
de linder de "upptickte”. Den ursprungliga
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roten till ordet kommer frin latinets “facti-
tius”, konstgjord. Inom 1800-talets antropo-
logi kom fetischism att beteckna avgudadyr-
kan genom foremal (se Ellen 1988).

Karl Marx inspirerades av begreppet och
lit det beteckna det forfrimligande som
uppstdr i det kapitalistiska samhillet nar
minniskan tappar formdgan att uppfatta
tingen som fabricerade produkter. Manni-
skan alieneras frin produktionsbetingelserna
och di uppstir en “varufetischism”.

Inom psykologin kom fetischism att
beteckna trd till kroppsdelar, klider och
material som inte var direkt genitala. Sig-
mund Freud sig fetischism som ett symtom
pa kastrationsdngest. I hans version ersatter
fetischen den penis som modern, 1 ett
dngestfyllt 6gonblick, visar sig sakna (Freud
1927).

Alla dessa former av fetischism ir en av-
vikelse frin en rationell normalitet. Det ar
ndgonting som ska kritiseras, genomskddas,
botas. Fetischism kan 1 en sddan hir kritisk
diskurs uppfattas som en sorts forblindning,
en sloja 6ver verkligheten. Bakom en sidan
kritik finns givetvis en lingtan efter det rena,
sunda och rationella 1 forhdllanden mellan
minniskor och mellan manniskor och ting.

Aktuella analyser av fetischism beror
detta tema, dock utan att betrakta det som
en avvikelse. Genom olika simuleringar
uppndr vi en kinsla av autenticitet, utan att
behova vara i kontakt med nigon reell verk-
lighet. En analys av fetischism innebir inte
lingre att fenomenen ska genomskadas for
att nd den “verkliga” verkligheten. Det ar i
stallet s(t)imulationen 1 sig som ska analyse-
ras, och i vissa fall, ocksa bejakas. Det handlar
alltsd inte om en traditionell kritik av varu-
fetischism vilket Timothy Mitchell papekar
i en analys av 1800-talets virldsutstallningar:

Varufetischismens kritik blottligger det sitt pd vil-
ket verkligheten blir till felrepresentation, och lig-
ger som motvikt fram en representation av verklig-
heten i sig. Genom att avsldja hur makten fungerar

genom felrepresentation besvaras inte frigan om
‘representationen i sig. Denna form av kritik accep-
terar fortfarande skillnaden mellan en sfir av repre-
sentationer och den verklighet som representatio-
nerna utlovar, 1 stiallet for att undersoka det makt-
utévande som ett kontinuerligt skapande av en
“extern verklighet” utgor. Darfor talar jag inte hel-
ler om alienation. Utstillningen alienerar oss inte
frin den verkliga virlden, den skapar en effekt kal-
lad verklighet utifrin vilken vi kan uppleva det vi
kallar alienation. (Mitchell 1989:225, fri Gvers. av
forf.)

Timothy Mitchell beskriver hir hur fetisch-
begreppet forindrats frin en analys av fel-
representation till representation 1 sig. I en
analys av 1800-talets varldsutstillningar visar
han att verkligheten inte doljs, utan omfor-
muleras genom en optisk effekt dir repre-
sentation och verklighet skiljs at. Verklighet
och overklighet kommer di att definiera
varandra. I samma process skapas ocksa en
lingtan efter det autentiska, det som repre-
sentationen foreges representera.’ Proble-
met dr att representationen blir verkligare dn
det representerade.

Ogat som kdnselorgan

Det finns klara kopplingar mellan avbild-
ning, imitation och fetischism. Johan Asp-
lund citerar den franske sociologen Tarde
som havdar att samhallet ar imitation. Han
papekar ocksa att grunden till det fetischisti-
ska begiret dr en 6nskan om att bli den andre,
alltsd en perverterad form av imitation ge-
nom foremal knutna till det dtrddda objek-
tet. >

I den fetischistiska imitationen finns en
magi som omvandlar abstrakta relationer till
reella. 1800-talets optiska apparater for-
kroppsligar ett sidant illusionsmakeri. Wal-
ter Benjamin och Theodor Adorno anvin-
de begreppet fantasmagori for att analysera
den dromvirld som det industriella kon-
sumtionssamhillet gett upphov till (Crary
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1990:11). Den ursprungliga fantasmagorin
var en optisk illusionsapparat som med hjilp
av oljelampor projicerade bilder pa baksidan
av en duk. Sidana hir apparater och optiska
hjilpmedel fanns det ett &verflod av pd
1800-talet. Thaumatroper, phenakistisco-
per, zootroper, kalejdoskop, stereoskop, pa-
noramor, dioramor och framfor allt foto-
grafier.

Apparaternas tillblivelse pa 1830- och
1840-talen gir hand 1 hand med undersok-
ningar av dgats funktion. I slutet av 1700-
talet var Camera Obscura fortfarande den
dominerande optiska apparaten. Genom att
bryta ljus genom en lins in i ett morkt rum
var det méjligt att projicera bilder. Bilderna
uppfattades som avbildningar av den verk-
lighet som fanns utanfor. Projektionerna
sigs som oberoende av en mansklig dskd-
dare. Bilden uppstod inte pa nathinnan utan
pi det morka rummets inre bakvigg.
Camera Obscura var alltsi en rent optisk
apparat. P4 samma sitt tinkte sig det sena
1700-talets vetenskapsmin den minskliga
perceptionen som en apparatur. Genom
6gats lins projicerades verkligheten obe-
hindrat in i medvetandet.

De nya upptickterna under 1800-talets
forsta hilft visade att sinnesintryck inte
behovde motsvara yttre stimuli. Upplevelser
av Jjus kunde till exempel kvarstd efter att
nigon tittat mot en stark ljuskalla. Tryck
mot gat kunde ocksé framkalla synintryck.
Ogat var inte lingre ett optiskt instrument.
Det blev ett kdinselorgan.® Blicken blev dir-
med nigot som kunde manipuleras med
hjilp av olika apparater och man kunde bor-
ja skapa verklighetseffekter. Med stereoskopet
t.ex. skapades en illusion av djupseende
utifrin tvd inbordes olika bilder. Hjirnan
fick sitta ihop bilderna till en. Kroppen blev
dirmed en del av sjilva illusionsapparaturen.
Bilderna som de nya apparaterna produce-
rade existerade, till skillnad mot Camera
Obscura, inte utan en betraktare.

Stereoskopet blev snabbt mycket popu-
lirt 6ver hela den vistliga varlden, men kom
snabbt ocksa i vanrykte pd grund av att en
allt storre del av bildmotiven kom att vara
pornografiska. Naturligtvis uppticktes vid
samma tid ocksd en ny sexuell avvikare, sko-
pofilen, tittaren. Ogat blev till ett erogent
organ. Avbildningarna fick en rent fysisk
karaktir och paverkade oss genom kroppen,
genom berdringen (jfr Engdahl 1994). Och
samtidigt skapades, med Walter Benjamins
termer, det optiska omedvetna (se Benjamin
1990, Krauss 1993 och Taussig 1993).

Hir framtrider en tid besatt av mimetiska
processer (jfr Taussig 1991). Detta verkar vara
en tid nir sinnena skirps, eller rattare sagt,
det uppstar ett reflexivt forhdllande till sinnes-
upplevelser. De nya apparaterna problemati-
serar sinnesupplevelserna pa ett sitt som
tidigare inte varit mojligt.

Frin mitten av 1800-talet ramar foto-
graferna in virlden, fryser 6gonblick och
kroppsposer, avbildar. Men den viktiga lar-
domen ir inte att verkligheten gdr att av-
bilda, utan att avbildningen 4r en fysiologisk
effekt som inte behover ha kontakt med en
yttre verklighet. Det fOrsta fotograferna gor
ir ju att retuschera sina bilder. Verkligheten
blir till en effekt av kroppsliga processer.
Sinnena gir inte lingre att lita pa. Pd sina
egna (och andras) kroppar experimenterar
1800-talets vetenskapsmin med olika sinnes-
utvidgande upplevelser. Ndgra forskare blir
blinda genom att stirrat for lange in 1 solen,
andra blir narkomaner efter att ha experi-
menterat med exotiska droger, for att inte
tala om vilka experiment deras patienter blir
utsatta for. Kroppen blir till ett grinsland dar
samhillet, genom vetenskapen och tekni-
ken, bygger in nya former av hierarkier och
maktforhallanden.

Sinnenas godtycklighet framstar alltsa
som alltmer problematisk. Crary beskriver
t.ex. den engelske konstniren Turners mal-
ningar som ett uttryck for den nya osiker-

sy
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heten. I dessa gir det inte lingre, som man
kunde med Camera Obscura, att fixera en
Jjuskilla. Alla motiv skymtas i ett [jusfullt dis.
Observatdren ir inte lingre separerad frin
den plats dir den optiska processen ager rum
(Crary 1990:137ff).

Den upplosta [juskallan har en korrespon-
dens med radslan for det okinda. Det upp-
vicks en ridsla for att forlora sig sjalv 1 sina
egna sinnen. Sinnesupplevelserna gir inte
lingre att lita pa, kroppen blir till en opdlit-
lig organism, lingt frin upplysningens syn
pd minniskan som en genomlyst, logisk
perceptionsapparat.” Blicken framstdr dir-
for inte lingre som det hogsta 1 sinnenas
hierarki, utan som nigot som ir lika osikert
som t.ex. horseln och kinseln (jfr Jay 1993
och Virilio 1994:42f).

Den koloniala radslan

Allting som var ‘'morkt, labyrintiskt, hotande och
oupplyst’, noterar Deborah Nord, kunde lokaliseras
till *Ostern — antingen det var Burma, Indien,
eller East End i London. Dirfor drar Conrad, och
andra, paralleller mellan Thames och Kongo, mel-
lan morkrets hjirta och ett England som ocksa "varit
en av jordens morka platser’ (Showalter 1991:6, fri
overs. av forf.).

All denna osikerhet madste kontrolleras.
Jeremy Bentham maste, trots lokalbefolk-
ningens motstand, klittra upp 1 en minaret
for att inte ga vilse 1 Kairos basarer (och i sig
sjilv).® Den rationella kontrollerande blic-
ken riktas inte bara mot de andra, framfor
allt spanar den ocksd oroligt mot det inre
morkret. 1800-talets behov av kontroll har
allts3 inte bara med ett logiskt upplysnings-
tinkande att gora. Sociologen Anthony
Giddens har beskrivit tiden efter upplys-
ningen som praglad av ontologisk osiker-
het, till foljd av den religitsa auktoritetens
dod (Giddens 1991), men kanske denna osa-
kerhet ocksa har att géra med ett nytt forhal-

lande mellan oss sjdlva och véra sinnesupp-
levelser.

Begir och kontroll ir tva sidor av samma
sak; det handlar om ett spanningstorhallande
inom den moderna minniskan vid denna tid
(jfr Ristilammi 1994), en radsla att forlora sig
i det inre morkret. Som en ram kring sinne-
nas osikerhet stir den koloniala kontrast
med vars hjilp européerna borjar att be-
trakta sig sjalva pa ett nytt sitt. De svarta hél
som den vite, manlige européen riskerar att
dras ned 1 — finns 1 djungeln, finns 1 stor-
stadernas slumkvarter, finns t.o.m. 1 hemmet
personifierade av kvinnan som borjar be-
skrivas i koloniala termer” — men finns
ocksa ytterst inom honom sjalv genom det
vilda inombords."

Ur den hir tankefiguren med sin dubbel-
het mellan kontroll och fascination dyker till
exempel en mytisk figur som detektiven
upp. Sherlock Holmes r satt att kontrollera
det farliga livet i staden och ger sig in 1 de
skumma opiumhailorna med samma nyfi-
kenhet som han anvinder for att tringa in i
det minskliga psykets morka irrgangar. Sam-
tidigt 16per han hela tiden risken att sjilv
dras i fordirvet genom sin kontakt med det
Annorlunda. Naturligtvis ar ljuset 1 Conan
Doyles London uppldst 1 en stindig dimma.

De ldgre raserna 1 kolonierna, arbetarna
och kvinnorna utgor en fara for det civilise-
rade samhaillet. Den Andres ociviliserade
gloende, betraktande blick ir ett problem
som maste neutraliseras (jfr Said 1993:133f
och Jay 1992:188). Problemet vore inte ett
problem om blicken var en oskyldig, i grun-
den mekanisk process. I stillet dr det blicken
som beroringsorgan som fororsakar proble-
men. Blick jaimstills med berdring och blir
till ndgot som smutsar ned. I den fetischis-
tiska blicken blandas alltsa kategorier pd ett
begirligt, men ocksd hotande sitt.

Samtidigt 4r ju denna sammanblandning
av kategorier en spegling av det nya hog-
kapitalistiska samhillets fetischism. Mainni-
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skor mdste vanja sig vid att befinna sig 1 ett
osikerhetstillstind. De maste vara beredda
att stiga ur invanda sociala sammanhang.
Konsumenterna méste slippa taget om sina
gamla foremal {Or att kunna konsumera nya,
kapitalisterna kan inte tveka infor att om-
sitta allting 1 kapital om utdelningen blir den
ritta vilket, i forlingningen, leder till upp-
fattningen att de sociala relationerna bor
vara affirsmissiga (se Lindqvist 1994). Det
har ir smartsamma processer som ger upp-
hov till olika gestaltningar, fetischismer, om
man s3 vill."

1896 ir siledes biografen en bland flera
tekniska landvinningar vars funktion ar att
reta 6gat och framkalla bilder och sensatio-
ner. Det ir inget berittande medium. Den
automatiska gorillan 1 vars famn den skona
kvinnan vilar ger vid denna tid en starkare
retning som vilar 1 ett fetischistiskt hand-
havande av sociala hierarkier.

Utstillningarna, i Malmé och andra stal-

len, dr ett sitt att hantera kulturella spin-
ningsforhillanden. Jimsides med maski-
nerna innehdller 1896 irs utstillning ocksd
gestaltningar av kulturella trauman, med
potentiella faror, sivil som mdojligheter.
1896 var blicken sedan linge etablerad som
ett kinselorgan. Staden var en plats som var
sensualiserad 1 den meningen att det var hir
som motet med de okinda dgde rum och
det forsta motet med det okinda ror sig all-
tid om att avsdka den andre med blicken."
Utstillningen var en bekriftelse av ett nytt
sitt att betrakta virlden. Nir tiden sedan
overgdr 1 ett nytt sekel finner vi allt fler
exempel pd att den nya blicken borar
omorganisera den sociala och fysiska miljon
1 Malmo (se Ristilammi 1995).

Hir terfinns kopplingen till métet 1 {6r-
orten som den hir artikeln inleddes med.
Journalisten spelar 1 sin text upp tanke-
monster som ligger djupt inbidddade 1 vart
kulturella omedvetna. I motet med invand-

Ur Utstillningstidningen. Officiellt Organ for Nordiska Industri- och Sl6jdutstillningen 1 Malmé 1896.
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rarungdomarna utageras en kolonial makt-
relation med starkt fetischistiska drag. Ab-
straktioner och verklighet blandas samman,
fororten framstir som 1 ett dis eller en
dimma. Hotet ir morkt, ungdomligt vilt,
fascinerande och skrimmande pd samma
ging. Journalisten 4r den koloniale upp-
ticktsresande som rest in till morkrets hjarta
for att representera det annorlunda for oss.

Noter

! Artikeln ir skriven inom HSFR-projektet ’Stadens
diliga samvete”” under ledning av Gunnar Alsmark.

? Sydsvenska Dagbladet 3 februari 1995.

Begreppet etnisk annorlundahet utvecklas nirmare 1

min avhandling Rosengdrd och den svarta poesin. En

studie av modern annorlundahet (Ristilammi 1994).

* Jfr hir med Rolf Lindners diskussion av lingtan
efter det autentiska inom arbetar- och ungdoms-
kulturforskningen.

5 Se Asplund 1987. T det hir sammanhanget bor vi
dock bortse frin perversionen. Det handlar hir inte
om avvikelser, utan om grundliggande kulturella
processer.

¢ Jfr hiir med diskussionen om det taktila 6gat och det
optiska omedvetna 1 Taussig 1991 och 1993:20f.

7 Till och med grinsen mellan liv och d6d blir osiker
nir forhillandet mellan medvetandet och de
kroppsliga funktionerna blir oklart. Jfr hir med
Horace Engdahls analys av Edgar Allan Poes berit-
telse ’Sanningen i fallet Valdemar” i vilken en man
efter sin fysiska dod, genom hypnos, frambringar ett
meddelande till de forfirade dskidarna (Engdahl
1994:681t).

¥ Jeremy Bentham, skaparen av det Panoptikon som
Foucault analyserat si ingdende, var tvungen att
under ett besok i Kairo uppsoka tornet till en mina-
ret for att skaffa sig overblick 6ver staden (Mitchell
1989:2291).

® Aven om Karin Johannisons Den morka kontinenten.

Kvinnan, medicinen och_fin-de-siecle. inte explicit tar

upp den koloniala kopplingen till en forindrad syn

pd kvinnan s3 pekar det citat frin Freud som dter-

finns i titeln i en sidan riktning (Johannisson 1994).

Hir finns ocksd en parallell till Georg Simmels ana-

lyser av storstadsminniskan som maste forhérda sina

sinnen for att inte riskera sin sjalsliga hilsa genom
alltfor mycket intryck — han mdste forharda sig for
att inte dras ned i det svarta hil som den identitets-

1«

upplosta massan innebar (Simmel 1903/1981) Det
ir heller ingen slump att Sigmund Freud, nir han
formulerar sina tankar om det omedvetna, har feti-
scher frin Afrika pa sitt skrivbord.

Marshall Berman skiljer mellan modernitet och
modernism. Modernismen ar en kommentar till
moderniteten. Pd samma sitt skulle man kunna se
fetischismer som kommentarer, satt att hantera, den
moderna varufetischismen (Berman 1989).
Jamfor hir med kultursociologen Henning Bechs
studier av homosexuella och deras anvandande av
blicken i 1890-talets Képenhamn (Bech 1992).
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Summary

Optical Tllusions
Fetishism Between Modernity and Primitivism

In the suburban areas of contemporary Sweden,
cultural “otherness” is associated with a symbolic
modernity. This connection has its roots in thought
patterns prevalent in the previous century. These ways
of thinking, freighted with colonialist overtones,
guide our perception of the otherness of the suburbs,
which stand out in increasingly bolder relief the more
these areas become ethnically segregated.

In the course of the revolutionary changes occuring
during the 19th century, the apprehension of how our
bodies and, more significantly, how our senses func-
tion was also transformed, and from these changes
new patterns of intricate power relationships and mir-
roring effects were created. The view of our senses,
the boundaries of our bodies, are intimately related to
our cultural boundaries. Here, the mechanism of see-
ing acts in concert with the cultural view of “dif-
ference”. Cultural fetishism (ie., a mixture of fascina-
tion and repudiation), is one of the 19th-century
phenomena which has acquired an increasing signi-
ficance for our view of otherness.

Overs. Stephen Fruitman





