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Do Clothes Speak? What
Makes them Fashion?” Med
den rubriken inleder den ame-
rikanske professorn i sociologt,
Fred Davis (1925—1992), forsta
kapitlet av sin bok Fashion,
Culture, and Identity. Ar kli-
derna ett visuellt sprik med
klar grammatik, syntax och
vokabulir, eller ir klidernas
budskap mer likt musikens, dir
kinslor, anspelningar och sin-
nesstimningar lockas - fram?
Kan kliderna ibland vara det
ena, ibland det andra eller kan-
ske bigge sakerna pd samma
ging, frigar sig Davis. Jimford
med tal och skrift har klidselns

kod en ’low semanticity’’, me-

(]

nar han. Det ir en slags kvasi-
kod som ir antydd eller tvety-
dig. Klidselns budskap kan till
exempel framkallas av en kom-
bination av de associationer
formelementen ger upphov till
(t.ex. kantigt=maskulint, runt=
feminint), de tillfillen firgen
anspelar pd (morka nyanser=
formellt och seridst, ljusa nyan-
ser=informellt och tillfilligt)
och historiska referensramar
(Atsnorningar och korsettering
refererar till den viktorianska
eran fore kvinnans emancipa-
tion, medan det lostsittande
och naken hud hor till den
moderna tiden efter 1:a virlds-
kriget). Kliders “mening”
framkallas alltsd av en kombi-
nation av volym, silhuett, tyg,
firg, struktur, monster.

Davis menar att det sikert
finns nigot iidén om att visin-
der budskap med vad vi viljer
att bira, men att vi inte fir
pressa denna forestillning for
hirt och vinta oss att finna en
uppsittning regler att ldsa 1
varje klidval. Visserligen anses
klider ange kon, dlder, klass,
yrke etc, men man bor akta sig
for att avlisa en faststilld
mening i all slags klidsel. En
klidsel som sade en sak forra
sret kommer att siga nagot helt
annat i dag och ytterligare
ndgot annat nista ar. Just tve-

tydigheten ir det utmirkande
for den samtida visterlindska
klidkoden, pipekar Davis. Till
detta tillstind av stor, om an
inte 6vervildigande tvetydig-
het, vill han tillfoga tre andra
utmirkande drag. For det forsta
ir klidkoden i hog grad be-
roende av kontexten. Vad en
viss kombination av klider
eller en viss stil verkligen bety-
der kan variera mycket beroen-
de p3 birarens identitet, plat-
sen, sillskapet, och dven ndgot
s3 osikert och flyktigt som ba-
rarens och betraktarens sinnes-
stimning. For det andra finns
det betydande variationer i hur
klidsymbolerna forstds och
virderas. 1 klidernas och ut-
seendets symboliska virld ir
”meningen” pd en och samma
ging bide mer tvetydig och
mer itskiljande dn nir det gil-
ler andra omriden och ting
vi omger oss med, t.ex. high-
techmobeln  eller  senaste
avantgardemilningen.  Davis
menar att ’meningen’’ ir mer
tvetydig 1 och med att det ar
svirare for folk i allmanhet att
tolka samma klidsymboler pd
samma sitt. Med semiotisk ter-
minologi ir alltsd forhillandet
mellan klidtecknets signifier
och signified instabilt. Som
exempel pd hur virderingar
och associationer varierar mel-
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lan olika sociala skikt och
smakgrupperingar tar Davis
den maskulina kladstilen med
stora axelvaddar som var kvin-
nomode 1 mitten av 1980-talet.
Vad "’betydde” den stilen bland
den stora massan av klddkonsu-
menter? Olika tolkningar var
mojliga, t.ex. den att kvinnan
lade beslag pd en symbol for
manlig auktoritet. En del kvin-
nor tog avstind frin den hirda
silhuetten som sigs som en for-
olimpning mot en konventio-
nell kvinnlighet. Minga kar-
ridrkvinnor tog emellertid
emot stilen emedan den tyck-
tes distansera dem frin en
oonskad stereotyp syn pi
kvinnlig maktloshet och mjuk-
het.

Att kladstilen kan locka fram
sd olika respons frin skilda so-
ciala grupper pekar p3 ett tredje
drag hos modekoden, som
Davis kallar ’undercoding’.
Han hinvisar till Eco som me-
nar att "’undercoding” intriffar
vid frinvaron av tillforlitliga
tolkningsregler. Ringen 1 Orat
pd en man eller oknutna sko-
snoren dr kanske de Dbista
exemplen pd underkodning 1
klidseln, siger Davis. Det
skulle dock vara ett misstag att
anta att kladers och klidmodets
underkodning idr oavsiktlig
eller en ingdende of6rmaga hos
de element som ingdr 1 koden
att beteckna lika klart som ord
och skrivna tecken gor, menar
han. Snarare ir huvudorsaken
att klidmodekoden niarmar sig
en estetisk kod dn en konven-
tionell. Estetiska koder ar svir-
fingade dirfor att de kom-
municerar forestillningar och
subtiliteter som inte ir kinda.
Det intressanta med konstnar-

ligt arbete ligger i, menar
Davis, det sitt pa vilket t.ex.
modeskaparen undersdker och
indrar de koder som han/hon
tycks anvinda. Bakom kodfo-
randringen finns ocksi publi-
cister, kritiker, affirsmin och
innovatorer 1 vars intresse det
ligger att lansera, Gverfora eller
forhindra  kodforindringen
frin klidskaparen till konsu-
menten.

Trots deras vaghet jamfort
med tal och skrift finns det en
del tecken 1 bruk i vanlig klid-
sel inom samtida vistlig kultur.
Olika kombinationer nir det
giller det yttre ir tydliga tecken
med saker innebord f6r biraren
och betraktaren (en tennisklid-
sel tas inte for en formell drakt
och en uniform visar birarens
yrke). Davis pdpekar att sidana
kliddrag som snitt, tyg, firg,
textur, vivt, stickat, genom-
skinligt etc. dr betydelse-
birande for klidbrukarna i1
samhillet. Han menar att den
viktigaste skillnaden mellan
klidseln som ett kommunika-
tionsmedel och talet ir att de
meningsfulla  skillnaderna 1
klidselns betydelsebirare inte
ar lika skarpt dragna och stan-
dardiserade som ljuden man
uttalar. )

Vad gor kldaderna till mode?

“ Om det bland ett samhalles

innevdnare finns tillricklig
iakttagelseformdga for hur man
avliser olika plagg, kombina-
tioner och stilar, hur kommer
di modet in i bilden? Ar modet
den formella stilen hos en sir-
skild grupp vid en sirskild tid?
Ett problem med denna defini-
tion och ménga liknande ar att

den inte skiljer mode frin gil-

lande, etablerad kladkod, dvs.
den accepterade smak som gil-
ler 1 ett samhille en viss tid.
Davis menar att ndgon sorts
skillnad finns mellan gillande
klidkod och de drag vi kallar
mode. Det giller att skilja pa
vad som hinder i den sista fasen
av modecykeln, nir en stil
redan blivit en del av det all-
manna visuella spraket, och vad
som hinder 1 bérjan av cykeln
nir den nya stilen chockerar
eller dtminstone fOrvirrar oss.
Det ir precis denna skillnad
som ligger 1 den allminna
insikten att ett mode som har
blivit allmint accepterat iro-
niskt nog inte ir mode lingre.
Vad skiljer dd mode frin stil
och konventionell och accep-
terad kladsel? Jo, ordet forand-
ring, siger Davis, en forindring
som innebar en vixling 1 for-
hillandet mellan signifier och
signified (dvs. de budskapsba-
rande enheterna och budska-
pet). For att skilja mode frin stil
madste vi referera till ndgon for-
indring 1 koden av visuella
konventioner med vilka wi
laser mening i de klader vi och
vira samtida bir. Andringen
kan vara att infora en helt ny
visuell eller taktil betydelsebi-
rare eller att dterinfora gamla
sidana som inte lingre finns 1
minnet hos folk. Hur omfat-
tande mdste en forindring vara,
for att vi skall tala om mode
och inte om formell stil och
accepterad klidkod? Kan smd
forindringar frin sisong till
sasong av armlingd, axelbredd
och bredd pd kavajslag beteck-
nas som mode? Var intuition
sager nej, menar Davis, men 1
praktiken wvill kommersiella
intressen och trendsetters kalla
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dven si smi forindringar for
mode. Frin fenomenologisk,
likavil som sociologisk syn-
punkt vore det idealiskt att
begrinsa ordet mode (fashion)
till sidana kodforindringar,
oavsett utseende, som vid den
forsta presentationen  tjusar
eller sirar eller pa annat satt
engagerar den Overvigande
befolkningen (i Amerika den
s kallade ’middle mass”). Det
ir deras accepterande eller for-
kastande av en kodforindring
som kommer att bestimma om
den lyckas bli ett mode eller
forsvinna frin scenen.

Vilka dr krafterna bakom modet?

Vad i vistlig civilisation har,
alltsedan senmedeltidens gotik,
drivit fram modevixlingar 1
mer 4n 600 ar? Ar det behovet
av omvixling for att hindra
ledan, eller ir det en sjilvgaen-
de kapitalistisk konspiration for
att gora garderobsinnehillet
gammalmodigt? Det ligger nd-
got i dessa forklaringar, siger
Davis, men de missar en annan
viktig faktor i den komplexa
sociala process som vi kallar
mode, dvs. den sndriga fird pd
vilken en 1idé 1 designerns
hjirna slutligen Sversitts i kon-
sumentens gillande och kop.
Davis menar att den ambiva-
lenta, kollektiva identiteten ar
en viktig killa till den kodfor-
indring inom klidseln som blir
mode. Vira identiteter forand-
ras stindigt, t.ex. utifrin sociala
och tekniska forindringar, av
forindringar 1 livscykeln, pd
grund av utopiska visioner eller
katastrofer. Det ir pd dessa kol-
lektivt erfarna, ibland historiskt
och periodiskt dterkomman-
de identitetsinstabiliteter som

modet foder sig. Kliddesign-
ern kinner intuitivt identitets-
instabiliteten och soker ett
uttryck for den via visuella och
taktila symboler. Ambivalen-
sen och tvetydigheten tas upp
och utnyttjas 1 klidmodet.
Davis ger historiska och nutida
exempel pd ambivalens 1 klid-
seln frin tre olika omriden,
dvs. kon, social status och
sexualitet, men pipekar att na-
turligtvis har ocksd ambivalen-
sen nir det giller social klass,
3ldersgrupp och mycket annat
som min och kvinnor har olika
uppfattning om paverkat vast-
virldens klidkoder. Den nya
tvetydigheten nir det giller
kon hor t.ex. thop med kvin-
nans intride 1 affarsvarlden,
menar han. ”Boys will be boys,
girls will be boys.”

Frin ett interaktionistiskt
perspektiv kan ambivalensen
nir det giller status ses som en
polaritet mellan, & ena sidan,
behovet av och kravet pd status
och, 4 andra sidan, motstdndet
och protesten mot status, siger
Davis och diskuterar begrepp
som "’ostentation versus under-
statement” och “overdressing
versus underdressing”’. Speciell
uppmairksamhet dgnar han it
den kurigsa forvandlingen av
jeans frin slitstarkt arbetsplagg
till designat modetillbehor for
de eleganta salongerna. Davis
pekar ocksd pd att i USA har
tondringarna, frin New Yorks
fattiga slum i South Bronx till
Hollywoods Beverly Hills, bli-
vit totalt kladfixerade. De oroar
sig for dem, tivlar med dem
och ibland till och med rdnar
och mordar de for att komma
it attraktiva plagg. ”The poor-
er kids want to look rich and

the richer kids want to look
poor.”

Modecykeln och modeprocessen

Hur fungerar modet? Man bor
skilja p4 tvd termer inom forsk-
ningen, modecykeln och
modeprocessen, menar Davis.
Cykeln kan bist definieras som
den tid som forflyter frin intro-
duktionen av ett nytt mode tills
det trings undan av foljande
mode, medan termen process
asyftar hela komplexet av infly-
tanden, samspel, utbyten och
anpassning bland manniskor,
organisationer och institutio-
ner som ger liv 3t cykeln frin
dess borjan till dess uppho-
rande. En metafor som ofta
anvinds ar att jaimfora modecy-
keln med en havsvag. Men hur
ser sjalva vigorna ut? Foljer de
samma monster eller varierar
de i amplitud, hastighet och
kraft? Det ir en orolig sj0, siger
Davis, med olika vigor som
overlappar varandra.

Det finns minga olika teo-
rier om drivkraften . bakom
modet. Allt frin teorier om
kapitalistisk konspiration till
teorier om medvetna eller
omedvetna sexuella motiv,
t.ex. ’the Theory of the Shift-
ing Erogenous Zone”.

Den vanligaste sociologiska
teorin ar “trickle-down”’- el-
ler klassdistinktionsteorin. En-
ligt den uppstir modet 1 Gver-
klassen, “’strommar nedat’ till
medelklassen varvid Gverklas-
sen snabbt hittar nigot nytt
for att avskilja sig. Davis ar
kritisk till trickle-downteorin
och anser att den inte forkla-
rar den pluralism och méngfald
av stilar som mer och mer
karakteriserar samtidens klad-
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Kan klader tala? frdgar sig Maja Jacobson i sin recension av Fred Davis’ bok Fashion, Culture, and Identity (1992).
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sel. Det ar klart att klidder i all-
minhet och mode 1 synnerhet
berittar mycket mer om en
person in den sociala status han
eller hon aspirerar pd. Kon,
sexualitet, 3dlderstillhorighet,
fritidsintressen, etnisk och reli-
gios identifikation, politiskt
och ideologiskt sinnelag och
midnga andra drag som utmar-
ker en mainniska inverkar pi
hur vi klir oss.

Medan sociologin kan tala
--om-hur-ett-mode sprider sig 1
en population, har den erbjudit
ringa fOrstdelse for vad ett spe-
ciellt kladmode betyder, dvs.
de metaforer, tankar och kins-
lor som ett nytt eller gammalt
mode kommunicerar och de
symboler med vilka detta
ar gjort, sager Davis. Varfor gor
vissa nya betydelser (las nya
moden) succé medan andra
slocknar ~ snabbt?  Trickle-
downteorin och andra socio-
logiska teorier som t.ex. Tardes
imitationsteori och Blumers
“kollektiva urvalsteori” har
visat sig oformogna att infor-
mera oss om hur klidselns
betydelser fods, kommunice-
ras och eventuellt upplSses.
Det ar dock detta som ar kir-
nan i modeprocessen, menar
Davis. Ingen vill forneka t.ex.
att konstruktionen av mode-
sisonger, konkurrensen bland
designers och modecentra
(Paris, Milano, London, New
York), butikinkOparnas val,
modepressen samt handelns
strategier har en stor del i hur
ett mode slir. Davis papekar
att hela modeindustrin sikert
ar inblandad i att fatta, defi-
niera, sprida och upplosa den
kollektiva stimning och spin-
ning som ger niring at klid-

modet. Vilken sociologisk
teori man in foljer, sd skulle vi
behova storre kunskap om
modeindustrin, for att f3 en
okad forstielse for kladmodets
plats hos den moderna minni-
skan.

Vilka sociologiska alternativ
finns det di till trickle-down-
teorin, frigar sig Davis. Kanske
Herbert Blumers (1969) vil-
artikulerade, timligen omfat-
tande forsok att begreppslig-
gora modeprocessen, dvs. ’the
Collective Selection Theory”,
som han speciellt konstruerade
for att avvisa klassdistinktions-
teorin. Klidmodet ir inte ett
svar pd ett behov av klassdi-
stinktion och klasstivlan utan
snarare ett svar pa en Onskan att
vara modern och hilla jimna
steg med utvecklingen i en for-
anderlig virld, menade Blu-
mer. Han forlade alltsd den
analytiska utgingspunkten till
en mer svarfingad nivd, den
kollektiva stimningens och
smakriktningarnas nivd. Han
forestillde sig modet som en
allman process som genomsyrar
ménga fler omriden av socialt
liv, 4n vad forskningen och det
allminna intresset inskrankt det
till, dvs. klider och speciellt
kvinnors klider. Modet ir titt
befryndat med modernitet och
sammanflitat med den mo-
derna tidsandan, med rastlos-
heten och fascinationen infor
det nya och en ganska allmin
kulturell benigenhet for att
’hélla jimna steg med tiden”.
Modet utvecklar sig utan hin-
syn till vad som hander nir det
giller sociala klassrelationer 1
det samtida samhallet, vare sig
de mer jimlika eller de mer
trappstegshierarkiska, menar

Blumer. Han anser att modet
uppfyller ett antal limpliga
sociala syften. For det forsta for
det in ordning 1 en oviss, anar-
kistisk och forinderlig nutid.
For det andra stir det till tjanst
med att 13sgora greppet om det
forflutna i en foranderlig virld,
en virld som begir att minni-
skorna gor sig fria fOr att rora sig
1 nya riktningar. For det tredje
verkar modet som en metodisk
forberedelse for den omedel-
bara framtiden. Genom att pre-
sentera nya modeller, men
tvinga dem genom utmanande
konkurrens och kollektivt
urval, erbjuder modet ett kon-
tinuerligt  hjilpmedel  for
anpassning till vad som finns
vid horisonten.

Blumer var dock helt kall-
sinnig till vad som kommuni-
ceras genom klidmodet, pa-
pekar Davis, som dven anser
att det finns flera drag av all-
min vaghet 1 den kollektiva
urvalsteorin. Stadierna i mo-
deprocessen ar inte differentie-
rade och identifierade. Vilka
som ar nyckelaktOrerna ir hel-
ler aldrig klarlagt. Sjalv delar
Davis in modeprocessens sta-
dier 1 Invention, Introduction,
Fashion Leadership, Increasing,
Social Visibility och Waning
och identifierar dven dess akto-
rer och formedlare. Han disku-
terar ocksi olika former av
anti-moden och visar att de
ar inblandade 1 modeproces-
sen.

Davis stodjer sig inte pa egen
empirisk forskning utan refere-
rar till andra forskare, till tid-
ninggsartiklar och modetidskrif-
ter. Hans bok handlar inte
heller om hur den enskilda
manniskan gestaltar sin identi-
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tet via klidseln. Han skriver
inte om klider utan om mode.
Det som fascinerar honom ar
frigan om vad som driver
modevixlingarna och hir har
han framfor allt satt strilkastar-
ljuset pd identitetsambivalen-
sen nir det galler klidkommu-
nikation och modeinnovation i
vistvirlden.

Egen empirisk forskning lig-
ger diremot som grund for den
irlindske sociologen Peter
Corrigans synpunkter pd klid-
forskning. Med den spetsfun-
diga rubriken “The Clothes-
Horse Rodeo; Or How the
Sociology of Clothing and
Fashion Throws its (w)Reiters”
(1993), recenserar han ndgra
nya arbeten om klider. Han
tycker att det ar svirt att forsta
varfor klidseln inte har fitt den
sociologiska = uppmirksamhet
som den fortjinar. Klider er-
bjuder ju ett av de mest ele-
mentira sitt pd vilket vi kan
placera oss sjilva och andra i
den sociala virlden pa ett mer
eller mindre tillforlitligt sitt. *'
de mest extrema fallen ar klid-
seln den visuella manifesta-
tionen av social struktur’” (s.
143f). Forskare som befattar sig
med kladselns sirskiljande
funktioner (Veblen 1899, Sim-
mel 1904, Bourdieu 1979)
utmalar en allt komplexare bild

av en social varld vars indelning -

uppenbaras av det som vi pry-
der oss med. Tvivel och forvir-
ring insmyger sig emellertid,
menar Corrigan. Semiotiska
analyser som t.ex. Bogatyrevs
(1937) missar det historiska for-
loppet och klidselns forind-
ring. Barthes (1967) var ocksd
mer uppmairksam pd mode-
systemets relativa siakerhet in

modeprocessens relativa osi-
kerhet. Inte heller interaktio-
nister, som t.ex. Goffman, gir
fria frin Corrigans kritik.

De flesta texter om klider
utgdr frin betraktaren som
behandlar biraren av plaggen
som en tyst statist, vars flird
skriker ut mening till den pas-
serande sociologsemiotikern,
siger Corrigan. Det ir dock
inte sakert att betraktaren och
biraren ger klidseln samma
innebord. Men vare sig bararen
och betraktaren ger klidseln
samma allminna betydelse eller
inte, s finns det ytterligare fak-
torer som ger mening it klad-
seln, men som forblir osynliga
for “’gathornssociologen”. Vi
kan t.ex. inte se att den skjorta
mannen bir ir en present fran
hans dotter eller att scarfen som
pryder tondrsflickan just var
linad frin den ildre systerns
garderob. Corrigan har i sin
forskning visat att denna osyn-
liga aspekt pd klader ar organi-
serad i en systematisk, samman-
satt, kons- och 3lderskinslig
ekonomi som inga tillfilliga
iakttagare kan ana. De betydel-
ser klider bir pd ar alltsa bade
de allminna som sociologin
kinner till och de relativt pri-
vata som 4r av virde bara for
bararen.

Fred Davis ger en bra sam-
manfattning och en kritisk ana-
lys av de skilda teorier som
utmirkt den sociologiska mo-
deforskningen sedan 1800-
talets slut och fram till i dag,
och eftersom han stiller fler
frigor 4n vad han ger svar pa, sd
kan sikert presumtiva klid-
forskare himta uppslag till egen
empirisk forskning frin ho-
nom. Nya idéer ger Peter Cor-

rigans studier. Har ir det inte
bara kliderna och forskaren
som talar. Hos Corrigan ir in-
formanterna i fokus. Det ir
deras roster som hors och det ir
deras kinslor, erfarenheter och
strategier som lyfts fram. For att
uppticka strukturen i en per-
sons virdering av klider, analy-
serar Corrigan strukturen 1
hennes tal di hon intervjuas.
Han visar hur sambandet mel-
lan klider, dlder, kon och kropp
ar det centrala 1 samtalet. Cor-
rigan framhiller vilken viktig
roll kliderna har i minniskor-
nas relationer till varandra, hur
klider cirkulerar inom famil-
jen, vilka som bir eller linar
varandras kliader och hur klader
markerar det forsta steget i bar-
nens frigorelse. ‘
Maja Jacobson
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Edward W. Said: Culture and
Imperialism. London: Vintage,
1994.

Edward W. Saids bok Culture
and Imperialism' ir som en in-
fallsrik  postmodern roman:
insnirjd 1 metatexter, pend-
lande mellan fiktion och doku-
mentation, frammanad av ett
berittarsubjekt som ir bide
personligt (palestinier i exil)
och distanserat (litteraturvetare
och forskare). Bokens berittar-
tekniska mangfald understryks
av Saids oforbehdllsamma 6p-
penhet i analysen av imperialis-
mens retorik, en analys som
minga sikerligen kommer att
fordoma pa grund av dess mot-
sigelsefullhet. For hur kan
Joseph Conrad samtidigt vara
imperialist och anti-imperia-
list, som Said hivdar? Jo, menar
han, synar man imperiets histo-
ria frin flera samtida hill och
goér man sig dessutom modan
att granska den genom det filter
som de stora europeiska roma-
nerna erbjuder framtrider im-
perialismens geografiska sam-
mansatthet och retorik i sin
ritta dager. Och di blir vi
tvungna att acceptera mdinga
paradoxer.

Dirmed ir Culture and Im-
perialism en mycket annorlun-
da bok in Orientalism som bru-
kar kritiseras (orittfirdigt, anser
jag, eftersom den inte forsokte
gora annat) for entydighet,
ensidighet, och fordomsfullhet
i valet och uttydningarna av
forskarobjekten: enskilda (e
alla; hur nu detta skulle vara
mdjligt?) visterlindska projek-
tioner av ~orienten’. Avvag-
ningar, forhandlingar, och
motstind som initieras i motet
med den andre fir ¢j plats 1
Saids utforming av en ’'orien-
tens” ontologi. Omsesidighe-
ten och dialektiken verkar inte
intressera honom i den boken,
menar vissa kritiker. Det hér ir
inte alldeles riktigt. Diskursen 1
Orientalism tilliter reciproci-
tet, men den fir inte en sidan
auktoritativ och betydelseskil-
jande funktion som i Culture
and Imperialism.

I den nya boken ingdr inte
bara ett helt kapitel som beskri-
ver motstind och opposition
mot de imperialistiska skriv-
ningarna, utan den dubbla
synen (imperialism och mot-
stdnd) ir vigledande incita-
ment i varje dvergripande kon-
staterande som Said gor om de
texter han granskar. Han kallar
sin metod “kontrapunktiv’”’
och med det menar han att
man miste dels forstd hur tota-
liserande det imperialistiska
systemet var (Conrad som im-
perialist), hur det om&jlig-
gjorde alternativa inriktningar
CAfrika’ i Morkets hjirta far
ingen talan), dels kulturens
eller romanens medgorlighet
och medskapande (Marlow 1
sina dubbla roller som resendr
i Afrika, berittare och apologist

i London; Conrad som anti-
imperialistisk kritiker av de
grymheter — belgiska — som
systemet forutsatte). "Det kon-
trapunktiva lisandet mdste ta i
beaktande bida processerna,
imperialismens och motstin-
dets; vi maste vidga vart lisande
att ocks omfatta det som med
tving uteslutits” (79). Det in-
nebir t.ex. att de forbiglidande,
oftast dven forbisedda, referen-
serna till Antigua i Jane Austens
Mansfield Park klart markerar
romanens primira narings-
stille. Det 4r tack vare sin anti-
guanska sockerplantage och
sina slavar som romanens hu-
vudperson Sir Thomas Ber-
tram kan bygga upp sin eko-
nomi och sin engelska position
som godsigare. Bokens narra-
tiva auktoritet fokuseras pd
makt och centralitet och in-
direkt pi periferins maktloshet
och forvirring, Liksom kolonin
antas tjina centrum, 16sgdr sig
Fanny Price frin sin provin-
siella arbetarbakgrund och for-
enar sig med ett forsonat och
forstirkt Mansfield Park, dir en
hemvindande Thomas Ber-
tram har 3terinfort harmoni
och ordning. Kolonin tjinar
England eller det goda samhil-
let och dirfor behovs den, ar
Austens implicita budskap.
Samma budskap kan utvin-
nas ur Charles Dickens’ Lysan-
de utsikter. Pip blir handelsman
och kan boérja handla med
Orienten forst efter att han blivit
vin med sin australiensiske
vilg6rare Magwitch. Pip har
hjilpt denne brottsling  att
komma till straffkolonin och
i gengild forlinar Magwitch
honom s sminingom en storre
summa pengar; diremot tillats
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inte en rehabiliterad Magwitch
itervinda till England — en-
dast hans kapital. Pip forsonar
sig med Magwitch — eller
England med Australien. Ko-
lonin klareras dirmed som
affirspartner. Pa si vis auktori-
serar en plats en annan plats,

geografier rangordnas, och
merkantila hegemonier ut-
vecklas.

Man maste ytterligare kunna
se hur Kiplings roman Kim liv-
nir sig pa de angloindiska my-
terna, samtidigt som den un-
derminerar dem. Genom att
litterart sd Overtygande de-
monstrera att indierna “kri-
ver” fortgdende beskydd och
overvakning piskyndar roma-
nen 1 sjalva verket det brittiska
uttiget. Said visar i lisning efter
lisning hur den europeiska
romanen eller kulturen genom
sin besatthet av identitet och
nationsbyggande var del av ett
homogeniserande imperialis-
tiskt system; romanen vore
t.o.m. otinkbar utan imperia-
lism, forklarar han.

Att inte soka forstd de hir
sammanhangen, att inte till-
limpa en kontrapunktiv lisart
av den europeiska romanen
forlinger, menar Said, den im-
perialism som livnar sig pd att
underhdlla myterna om geo-
grafiers och territoriers ojim-
likhet. Och i bokens sista kapi-
tel, som han kallat ”’Freedom
from Dominion in the Future”’,
varnar han ocksd med exempel
ur amerikansk modern historia
(Gulfkriget, bl.a.) for vad en
sidan hillning fitt — och fir—
for foljder. Ett sidant ofdr-
stdende demonstrerar 1 var
egen debatt, anser jag, Olof
Lagercrantz i sin bok En fard

med morkrets hjdrta. En bok om
Joseph Conrads roman, nir han
underkinner den nigerianske
forfattaren Chinua Achebes
reviderade lisart som forklarar
att Conrads berittelse ir oppet
rasistisk genom att den bruta-
lare 4n nigon annan samtida
text gestaltar ett avhumaniserat
Afrika.?>  Said hiller med
Achebe; han menar t.o.m att
han kunde ha gitt mycket
lingre (200)!

Med ’imperialism’ menar
Said ett unisont forhillningssitt
till geografier, land och folk
som markerar deras under-
stalldhet; ’imperialism innebar
det utforande, den teori, och
de attityder som ett domine-
rande stadsorienterat centrum
praktiserar gentemot ett avlig-
set territorium’’ (8). Det ar ett
mer eller mindre enhetligt filt
av gester och erfarenheter som
underhills av en ’kultur’, fort-
sitter Said, som genom sin rela-
tiva sjalvstindighet, genom sin
nojeslystnad och dyrkan av sin
egen fullindning tilltvingar sig
mer makt 4n vad sociala och
politiska anordningar fOrmar.
En imperialism som samverkar
med kultur blir mycket stark.

Det ir detta samspel — som
vi sett — Said belyser. I det
forsta kapitlet visar han pd sam-
banden, de ideologiska och de
geografiska, 1 den europeiska
imperialismen;  skillnaderna
mellan engelsk, fransk, och
portugisisk syn pd den andre
var marginella. Tidigt, siger
Said, konstruerade den euro-
peiska observatéren de metafy-
siska och mentala kartorna som
placerade honom i centrum,
ett centrum som s smaningom
skulle tilltvinga sig bide eko-

nomiskt och politiskt herra-
vilde. Ytans hierarki etablera-
des med kolonialismen som
folyd. ,

I det andra kapitlet beskriver
Said imperialismens guldalder,
tiden frin 1880-talet till det
andra virldskriget, di bygget
borjade rimna och motstindet
kulminerade. Det senare be-
handlas siledes i1 det tredje
kapitlet. Med exempel ur den
europeiska litteraturen och
kulturen (Dickens, Austen,
Thackeray, Flaubert, Conrad,
Camus, Verdi) visar Said hur
den samtida kulturen agerade
med utgingspunkt i en global
virldsbild dir periferin eller
kolonin var marginaliserad, dar
normativ auktoritet associera-
des med engelskt eller franskt
centrum, dir fantasin och fore-
stillningarna om den andre
som lagre stiende var absoluta.
Populirkulturen, etnografin,
romanen kan inte ursiktas for
sitt deltagande bara for att de
’drogs med”, endast granskas,
avslojas, dekonstrueras.

Jag tror man miste stalla fra-
gan — och Said gor det ocksa:
ar, teoretiskt sett, varje kultu-
rell artefakt priglad av euro-
peisk imperialism? Betyder det
att det projekt jag nu ir beredd
att inleda, att undersoka det
trehundradriga forhillande
mellan Sverige och Afrika,
mdste prova en sidan Overgri-
pande frigestillning? Innebir
det att en svensk reseskildring
till Afrika frin slutet av 1800-
talet deltog 1 skrivandet av
europeisk imperialism och
godtog och omformade sam-
ma myter som vigledde Mar-
low upp lings Kongofloden?
Mitt svar, liksom Saids (196—
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97), forblir relativt. Att alla
»svenska” texter om Afrika,
vare sig de forfattades for tvd
hundra ir sedan eller i dag,
jven maste granskas ur det per-
spektiv  Said tillhandahiller
tycks sjilvklart. Att Sverige inte
blev nigon kolonial stormakt,
trots erovringar och innehav av
territorier 1 Afrika (Cabo
Corso 1654—1658), Karibien
(St. Barthélemy 1784—1878)
och USA (Delaware 1638—
1655), handlar mera om andra
kolonimakters militira och po-
litiska overligsenhet dn nigon

form av altruistisk storsinthet.
Men frigan kan stillas mera
generellt: borde Strindberg
lisas med Said som provoce-
rande bredvidlisning? Det ar
det som Said uppenbarligen
eftertraktar. En s3dan prévning
kommer formodligen fram till
att grinsen mellan den “’svens-
ka” artefaktens inblandning
eller avstindstagande (eller av-

- vigning dessa positioner emel-

lan) maste avgoras frin fall till
fall. Saids bok uppmanar oss i
alla hindelser att vara pa vake.
Dirfor bor Culture and Impe-

(4

rialism bli obligatorisk lisning 1
varje humanistutbildning i lan-
det.

Raoul Grangquist

Noter
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