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I’évolution de Beauvoir aprés Le Deuxiéme Sexe, on constate que les traces
de 1’idéologie naturaliste s’estompfent peu a peu. POU.I" Beauvo.lf, la tr.1ade
sexe/genre/sexualité deviendra entléfement une que.stlon de hiérarchie et
d’oppression. Ici se trouve donc une ligne de partage 1mpor/tante entre Bf:aq—
voir et une philosophe comme Judith Butler, une des r.epresent/antes princi-
pales de la «queer theory». Tout en étant fortement influencée par Beau-
voir, Butler n’est aucunement matérialiste — pour elle, le genre est une ques-
tion de différence et non de hiérarchie. Alors que les fémin.istes rad%cales
matérialistes, c’est-a-dire les héritieres directes de Beauvoir, nourrissent
une vision d’une société dans laquelle la différence entre genres, entre hété-
ro- et homosexualité, aura perdu toute pertinence, Butler veut au contraire
garder ces distinctions comme autant de possibilités de choix. Le méme hé-
ritage radical peut ainsi se gérer de facon tres différente! . N

Le colloque nous a également donné 1’occasion d’assister a une série d;
témoignages personnels de femmes militantes qui autrfafois ava\lent partici-
pé aux mémes luttes féministes que Simone de Beauvmr}. Son tres' gran(’i\en-
gagement politique, sa participation active des les années 70 et jusqu’a sa
mort en 1986 au Mouvement de libération des femmes sont des faits sou-
vent négligés par la plupart des études qui lui sont consacrées. C’est pour-
quoi le colloque nous a donné une lecon d’histoire fortement utlle? —le de?-
voir de mémoire vis-a-vis de 1’histoire est 1a base de toute évolution. Agir
sans étre conscient de ce qu’a été accompli par les générations précédentes,
c’est étre condamné 2 la répétition, une vérité qui s’applique particulierement
bien au mouvement des femmes.
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Nelson Gonzilez-Ortega innehar en fgrsteamanuensis-tjinst inom spansk-
sprikig litteratur vid Universitetet i Oslo, Klassisk og romansk institutt, Den
hér artikeln utgér ifrin Bakhtins diskursteori och utgdr en dversikt av nutida
latinamerikansk litteratur, dir det féorekommer en explosionsartad méngfald
av tendenser och nyskapande men som inte har varit s& uppmérksammad
som den si kallade “boomen” under 60-talet (Garcfa Mirquez, Vargas Llo-
sa, Cortdzar, Carpentier, med manga flera).

A mediados de la década de 1970 aparecen en la novela latinoamericana
cambios formales, verbales, temdticos y discursivos tan significantes que se
puede afirmar que el canon literario instituido por la prestigiosa novelistica
del “Boom” de los afios 60 comienza a ser reemplazado por un nuevo ca-
non, llamado por los criticos “novela postmacondiana” (Valencia Solanilla
1986), “nueva novela” (Swanson 1990; Sklodowska 1991), “novela post-
patriarcal” (Giraldo B. 1994), novela del “Postboom’” (Shaw 1988; Linds-
trom 1994) y hasta “novela postmoderna” (Volek 1994: R. L. Williams
1995). De hecho, en la narrativa latinoamericana de las dltimas tres déca-
das, se ha pasado del relato grandioso, épico y trascendental caracteristico
de la novelistica del “Boom” al relato par6dico y aparentemente insignifi-
cante e intrascendente propio de la novela de fines del siglo XX. Con el fin
de estudiar los cambios discursivos presentes en la novelistica finisecular,
propongo en este articulo tomar como base los conceptos histérico-litera-
rios de “curso”, “recurso” y “discurso” para localizar panordmicamente los
diversos tipos de discursos e ideologias articulados en la novela latinoame-
ricana a partir de 1967, fecha en la que la publicacién de la novela ejemplar
del “Boom”, Cien afios de Soledad, marcé tanto una cumbre como un hito
en la tradicién literaria de América Latina.'

' Las causas, efectos e impacto literario y comercial del fenémeno del Boom en la literatura la-
tinoamericana son estudiados, entre otros, por José Donoso, Historia personal del “Boom”
(1971); Emir Rodriguez Monegal, El boom de la novela latinoamericana (1972); Hernan Vi-
dal, Literatura hispanoamericana e ideologia liberal: surgimiento y crisis: una problemdtica
en torno a la narrativa del Boom (1975); David Vifias, et al., Mds alld del Boom Literatura y
mercado (1981); y Naomi Lindstrom, “The boom and its antecedents 1950-1970,” Twentieth
Century Spanish American Fiction (1994).
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CURSO: Contexto histérico y periodizacion de la novela de fines del
2%2::5( de estar consciente del hecho de que to.da periodizacién implica
una clasificacién, en términos de Foucault, una forma de control del cono-
cimiento, es evidente que para realizar el estudio que me propongo aqui de
las tendencias discursivas de la novela finesecular, inevitablemente tengo
que hacer un tipo de clasificacién textual o periodizacién previa, que por
estar en proceso, estd también abierta a su critica y a su reforma. inl presen-
te clasificacidn textual, por tanto, pretende sdlo ser un mapa literario o guia
para un estudio mas detallado de los aspectos y modos disgursivos apenas
esbozados aqui. En esta descripcién critica textual, he selegcwnado novelgs
que, por su tema, técnica y discurso, considero representativas de la narrati-
va latinoamericana de fines del siglo XX y las he organizado de acuerdo a
una fusién ecléctica de los siguientes modelos de clasificacion literaria: ?l
geogrifico-regional (Rama 1982; Losada 1984); el generac.i(,)nal (Gmg
1972; Arrom 1977); el literario-evolutivo, que muestra la sucesion de ?om—
entes literarias (Henriquez Urefia 1945); el histérico-social, que .estudla los
textos cronoldgicamente dentro de su contexto socio—cgltural (Ainsa 1986);
y el tipolégico-discursivo, que determina los tipos de discursos presentes en
las novelas.? .

Siguiendo el modelo geografico-regional, se localizan las zonas '(/le
América Latina, donde en este fin de siglo ha habido una alta produscmn
cualitativa y cuantitativa de novelas y se distinguen 4 zonas: 1) Mé_]I.CO y
América Central; 2) Cuba, Puerto Rico y el Caribe; 3) Colombia, Caribe y
Andes y 4) El Cono Sur: Argentina, Uruguay y Chile. (Ver tabla‘ D). .

De acuerdo a los modelos generacionales y de corrientes literarias, se
incluyen aqui no sélo los escritores mayores, consagra'dos por los lecto,re.s y
por la critica periodistica y académica, como pertenecientes a la noveh/stlca
del “Boom” de los sesenta, sino también escritores jovenes, la mayoria de
los cuales adn no han sido canonizados por la critica. Estos escritores son
clasificados aqui como pertenecientes al fin del siglo XX porque sus obras
mds representativas se publicaron después de la décadd de los setenta. (Ver
tabla I.1-3).

? Los modelos mencionados de organizacién textual para el estudio de la literatura lannqame—
ricana son presentados en los siguientes trabajos: ,A_ngel Rama, La novela latinamericana
1920-1980 (1982); Alejandro Losada, “Discursos criticos y proyectos sociales en Hispanoa-
mérica,” La literatura en la sociedad de América Latina (1984);} José Juan Arrom, Esquema
generacional de las letras hispanoamericanas: ensayo de un método (~1977); Cedomil Goig,
Historia de la novela hispanoamericana (1972); Pedr_o Henrnqupz Urefia, Las corrtentes}ll.te-
rarias en la América Hispdnica (1949) y Fernando Ainsa, Identidad ;ulturql en Iberoamérica
en su narrativa (1986). En el reciente hibro, The Postmodern Novel in Latin America .(1995),
Raymond L. Williams selecciona y clasifica las novelas que comenta de acuerdo principal-
mente a criterios geograficos regionales, te6rico-literarios (el postmodernismo) y de contenido
argumental o tematico.

La novela latinoamericana de fines del seiglo XX... 205

Segiin una perspectiva histdrica-cronolégica, se analizan aqui las no-
velas publicadas entre los afios 1967 y 1997. Este periodo consta de 2 fa-
ses: a) una fase de transicién (1967-1975) y b) otra fase de consolidacién
de tendencias (1975-1997). (Ver tabla I.1-3). Esta periodizacién se hace
tomando como marco de referencia hechos culturales, sociales y politicos
que, segln una mirada retrospectiva, se han constituido en puntos decisi-
vos en la historia latinoamericana de las dltimas tres décadas del siglo
XX.

La primera fase de transicion estd demarcada literariamente por la pu-
blicacién de Cien afios de Soledad (1967) de Gabriel Garcia Marquez y de
Terra Nostra (1975) de Carlos Fuentes. Durante estos ocho afios ocurrieron
dos hechos que tuvieron profundos efectos sociales y politicos en Méjico y
Chile y efectos culturales en toda Latinoamérica. Primero, las revueltas es-
tudiantiles de Paris (1968), que motivaron subsiguientes revueltas estudian-
tiles en las capitales latinoamericanas, siendo la mds sangrienta la manifes-
tacion efectuada en Méjico, como protesta de la realizacién de los Juegos
Olimpicos de 1968. Segundo, los asesinatos, en 1967, del revolucionario
Ernesto “Che” Guevara y, en 1973, del presidente socialista chileno Salva-
dor Allende y la subsiguiente toma del poder del general Augusto Pinochet.

La presentacion literaria de los efectos sociales y politicos de la mani-
festaci6n estudiantil de Méjico en 1968, marcaria el auge del relato testimo-
nial contempordneo, ejemplificado en la obra La noche de Tlatelolco
(1968) de la escritora mexicana Helena Poniatowska. En Chile, algunos no-
velistas expresaron la necesidad ética y estética de protestar contra la dicta-
dura de Pinochet, lo que motivé el surgimiento de una narrativa simbélica y
clandestina de resistencia a la represion dictatorial, ilustrada en obras como
Casa de Campo (1978) de José Donoso, La casa de los espiritus (1982) de
Isabel Allende y Por la patria (1986) de Diamela Eltit.

La narraci6n testimonial y la narrativa de resistencia a la dictadura
también tomaron forma literaria en Nicaragua y en Cuba, por ejemplo, en
la novela-testimonio La montafia es algo mds que una estepa verde (1982)
del nicaragiiense Omar Cabezas, en El mundo alucinante (1968) y en Fre-
sa y chocolate (1994) de los cubanos Reinaldo Arenas y Senel Paz. Con
estos relatos el escritor nicaragiiense y los escritores exiliados cubanos die-
ron respuestas literarias, por un lado, a la sangrienta dictadura de Anasta-
sio Debayle Somoza (1967-72; 1974-79) y a la subsiguiente lucha armada
entre el ejército de “La Contra” y las guerrillas del Frente Sandinista
(1979-90) y, por otro, a la dictadura “benévola” de Fidel Castro (1959 al
presente).

Junto a estas novelas-testimonio, los autores Jjovenes también han escri-
to novelas documentales que registran fidedignamente 1a historia etnografi-
ca de América y novelas que parodian, a nivel formal y tematico, la historia
oficial, nacional y continental de Hispanoamérica. Es el caso, respectiva-
mente, de Biografia de un Cimarrén (1966) del cubano Miguel Barnet y de
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Los perros del paraiso (1983) del argentino Abel Posse.? Otro tipo de relato
testimonial contempordneo es el que trata el tema del narcotrifico y la
emergencia de las llamadas narco-democracias de Méjico, Colombia y Bra-
sil. Noticia de un secuestro (1996) de Gabriel Garcia Mdrquez, ilustra ma-
gistralmente este tipo de reportaje testimonial.

Paralelamente, a partir de la década de los setenta, cobra auge el género
policial en Cuba, Méjico, Argentina y Uruguay. En novelas.de estos paises
se invierte la estructura cldsica de la novela norteamericana de detectives
para presentar, en Cuba, ¢l tema de la adhesioén o delacién politica y, en los
otros paises mencionados, para parodiar la historia nacional y continental
de América Latina.*

Un hecho sociohistdrico adicional que tendrd importantes repercusiones
en la configuracién de la novelistica latinoamericana de los dltimos treinta
afos, es la intensa migracién masiva del campo a las ciudades dentro de ca-
da pafs y la emigracién-inmigracién de trabajadores latinoamericanos a las
zonas rurales y urbanas de los Estados Unidos. El hecho socioeconémico
de la emigracion y la consecuente hibridacién sociocultural que ésta produ-
ce en la vida psiquica y social de los inmigrantes, se manifiesta literaria-
mente tanto en la marcada presencia de los espacios novelisticos de la ciu-
dad y de las zonas de frontera como en el recurrente lenguaje urbano em-
pleado en las novelas contempordneas.’ Valga aqui mencionar sélo dos
ejemplos de esta vertiente narrativa: La nave de los locos (1984) de Cristina
Peri Rossi y La Frontera de cristal (1995) de Carlos Fuentes.

Los procesos de emigracién-inmigracién ocurridos a fines del siglo XX
en América Latina, han estado relacionados, en la década de los sesenta,
con ¢l auge de la cultura popular urbana (i.c., la musica rock y el arte pop);
en la década de los setenta, con la aparicién de la sociedad de consumo; en
la década de los ochenta, con la internacionalizacién de la economia y de
los medios de comunicacién masiva que han influido en las actitudes de
consumo cultural y comercial; y en la década de los noventa, con la llegada

y el creciente establecimiento en las grandes ciudades latinoamericanas de
la realidad virtual y de la nueva era de la informacién Cibernética por com-
putadores.

’ Para tener una nocién panéramica de los diversos tipos de la novela histérica latinoamericana
del siglo XX, consiiltese el estudio de Seymour Menton: La nueva novela histérica de la Amé-
rica Latina (1993).

“ Para tener una nocién del concepto de novela policial y su manifestacién en diversas vertien-
tes narrativas y politicas en América Latina y Cuba, consultense los siguientes estudios: Elzbi-
eta Sklodowska, “Transgresién parédica de la forma policial,” La parodia en la nueva novela
hispanoamericana (1960-1985) (1991); Eugenia Revueltas, “La novela policfaca en México y
en Cuba” (1987); José M. Fernandez Pequefio, “Teoria y préctica de la novela policial revolu-
cionaria” (1987).

* Los efectos sociales y culturales causados por el creciente proceso de emigracién-inmigraci-
6n de latinoamericanos del campo a las grandes ciudades nacionales y de Estados Unidos, han
sido presentados, desde una perspectiva social y cultural, por Nestor Garcia Canclini en Cul-
turas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad (1989) y, desde una perspec-
tiva literaria, por Carlos Fuentes en su coleccién de cuentos La frontera de cristal (1995).
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RECURSO: Innovacion tematica, formal y verbal en la novela finisecular
Es, pues, dentro de este marco histérico, politico y cultural que se deben si-
tuar los cambios que a nivel temadtico, formal y discursivo ha experimenta-
do la novela latinoamericana desde la década de 1960 hasta hoy.® En lo re-
ferel?te al tema, se pasa del concepto de “ficcion” como reinterpretacién de
la historia nacional y continental, tépico caracteristico de la novela del
“Bgom” (i.e. Cien afios de Soledad), al concepto de “ficcién” como meta-
forlgacién de una microhistoria local ¥ psico-social relativa a un grupo re-
ducido de personajes, a menudo, marginales. Es decir, temdticamente, se
pasa de la narracién de un “ethos” histérico, colectivo, continental y naéio—
nal a la narracién de un “pathos” intrahistérico, individual, urbano y hasta
doméstico. El estilo que predomina en la novela finisecular apunta a una
narrativa conversacional de tema aparentemente banal y a una intencién au-
torial de experimentacién lddica con el lenguaje. No obstante, no hay que
qlvidar lo dicho antes: esta narrativa poco referencial convive con la narra-
tiva altamente referencial y hasta politicamente “comprometida” como lo es
la novela-testimonio, la novela documental etnogréfica y la nueva novela
histérica.

En cuanto a Ia forma, la técnica y el lenguaje de la novela, se pasa del
relato trascendental, monoldgico, épico y grandioso, denominado por Lyo-
tard “Le grand recit” y ejemplificado en las novelas del “Boom” de Garcia
Mérquez, Fuentes y Vargas Llosa al relato intrascendente, didlogico
cotidiano, personal y lddico, en el que las voces discordantes y fragmentada.;
de narradores y personajes son completadas por el lector en su acto de re-
cepcion e interpretacién literaria, como sucede en las novelas Cobra (1975)
de Severo Sarduy, Lumpérica (1983) de Diamela Eltit); y Las andariegas
(1984) de Albalucia Angel.” En fin, se pasa de la novela del “Boom” — ca-
racterizada por la construccién de estructuras novelisticas complejas, por la
elaboracién de espacios novelisticos nacionales y continentales asi como

La produccién novelfstica latinoamericana en su conjunto, surgida después de la novela del
Boom, ha sido estudiada, entre oqos, por Jean Franco, La cultura moderna en América Latina

tonio Candido et al., La literatura latinoamericana como ;
] } N t L proceso (1985); Raymond D. S
La historia de la nove]a hispanoamericana moderna (1988); Elzbieta Sk)lodoélvska, La pai(’);;;;
en lz_z nueva novela hlspanpamericana (1960-1985) (1991); Emil Volek, Literatura hispanoa-
mericana entre la modern.zdgd Y la postmodernidad ( 1994); Naomi Lindstrom, Twentieth Cen-
ZA};y Span(zfg éﬁ}sgnerl%z;lrzlf zcézon (1994); Raymond L. Williams, The Posmodern Novel in Latin
erica » ¥ Phulip Swanson, The New Novel in Latin Ameri jtic.
g{fzmre afer tht Boom (000 in Lann America. Politics and Popular
0s conceptos de “Le grand recit” o “la grand narrative’: “voz monoldgica” y “dialdgica”™
k13 s B o 113 H B ) a ’
la recepcidn literaria Y “la verdad en la interpretacién literaria” son expglicadg]s, respe%tiva-
mente, por Jean Francois Lyotard, The postmodern Condition. A Report of Knowledge (1989);
Mijail Bajtin, T hq Dialogical Imagination: Four Essays by Mikhail M. Bakhtin (1981); Hané
5;)??917?;“5 La literatura como provocacion (1976); y Hans Georg Gadamer, Verdad y’ méto-
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por la experimentacién o mezcla de diversos enunciados —*, a la novela del
post “Boom”, — caracterizada por el empleo de estructuras poco complica-
das, por espacios locales y reducidos — y por un lenguaje llano y coloquial
y, a menudo, sin una direccién semantica determinada.

DISCURSO: Tendencias y tipos discursivos de la novela de fines del
siglo XX

Hasta aqui he comentado las novelas de fines de siglo XX, valiéndome de
conceptos tradicionales del andlisis literario como son el estudio del “te-
ma”, la “estructura” y los “recursos técnicos”. Estos comentarios aunque
facilitan la comprension inmanente del texto, al determinar su modo de
construccion y organizacién dejan, no obstante, sin explicar la variedad de
relaciones que median entre el texto, el discurso, la ideologia y los agentes
¢ instancias (autor-narrador, mensaje, lector, espacio geografico, social e
institucional y época histdrica) que participan en la realizacién del circuito
literario completo.” En consecuencia, para proseguir el estudio de las ten-
dencias de la novela finisecular creo adecuado introducir y definir los con-
ceptos de “texto”, “discurso” e “ideologia”. Aunque el concepto de discur-
so es, con frecuencia, usado para designar al texto, el discurso, se refiere
mas bien al proceso social en el cual se inserta la produccién lingiiistica,
mientras que la nocién de texto se refiere al objeto concreto y material pro-
ducido por un discurso (Hodge & Kress 6). Empleo aqui el concepto de
“discurso” para describir la existencia y conexién de diversos (microtextos)
“géneros discursivos” simples o complejos, elaborados literariamente en la
novela (macrotexto), creando nuevas relaciones de significacién intratextu-
al (a nivel de los componentes internos del texto) y extratextual (entre el

* Bajtin define el “enunciado”, como: “la unidad real de la comunicacién discursiva” y expli-
ca que: “la gente habla por medio de enunciados que se construyen con la ayuda de las unida-
des de la lengua que son palabras, conjuntos de palabras, oraciones, el enunciado puede ser
construido tanto por una oracién como por una palabra, es decir por una unidad de discurso
[...] Todo enunciado viene a ser un eslabén en la cadena de comunicacién discursiva en una
esfera determinada. Las fronteras mismas del enunciado se fijan por el cambio de sujetos dis-
cursivos. [...] ;Con qué se determinan, pues, las fronteras firmes entre los enunciados? Se de-
terminan por las fuerzas metalingiiisticas. Los enunciados extraliterarios y sus limites (réplicas,
cartas, diarios, discurso interior, etc.) traspuestos a una obra literaria (p.ej. a una novela). Alli
cambia su sentido total. Sobre ellos recaen los reflejos de otras voces, los compenetra la voz
del mismo autor. [...] El autor de una obra literaria (una novela) crea una obra discursiva tnica
y total, es decir, el enunciado. Péro lo conforma con toda clase de enunciados heterogéneos,
ajenos.” (Bajtin, 1997: 260, 264, 306, 307).

’ Estos agentes e instituciones “producen” y/o articulan “sentido” o ideologfa desde dentro del
discurso tal y como lo sostienen, entre otros criticos, Emile Benveniste, Problemas de lingiifs-
tica general, trans. Juan Almela (México: siglo XXI, 1974) cap. 5; A. J. Greimas Du Sens —
Essais sémiotiques (Paris: Seuil, 1970) 105; Fowler, Literature as Social Discourse; Hodge &
Kress, Social Semiotics; Hodge, Literature as Discourse; Genette, Narrative Discourse Revi-
sited ; Barthes, “Introduccién al andlisis estructural de los relatos,” Andlisis estructural del re-
lato, Barthes, et al., eds.; Todorov, “Las categorias del relato,” Andlisis estructural del relato,
Barthes et al., eds.; Michel Foucault, “Las regularidades discursivas,” La arqueologia del sa-
ber, trans. Aurelio Garzén del Camino (México: Siglo XXI, 1985) 33-127; y Jauss, Toward an
Aesthetic of Reception (1982) y La literatura como provocacién (1976).
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texto y los dmbitos socioculturales-de los cuales son producto).?

Debo insistir que si bien es cierto que en la novela del “Boom” predomi-
naban los discursos de tipo referencial, histérico, politico y social, también
es Vf?rdad que en la novela del “Postboom” predominan discursos ;;oco refe-
renma%es, que se valen de una serie de niveles tematicos, de reCI,lrsos técni-
C0s y Juegos verbales para parodiar una variedad de aspectos de la sociedad
contemporanea latinoamericana y occidental. He aqui los discursos que, més
amenudo, se articulan en la novela latinoamericana de fines del siglo X’X:

1) Discurso critico-literario. Presencia en las novelas de discursos que co-
mentz.m 0 parodian teorfas criticas y movimientos literarios de este siglo
Por ejemplo, en Tenia los cabellos rojizos y se llamaba Sabing (1974) de le;
cubana Julieta Campos y en Cobra (1975) de Severo Sarduy se comentan
conceptos feministas de Virginia Wolf como “Ia escritura femenina”, con-
ceptos postestructuralistas de Roland Barthes como la nocién de “el I;Iacer
‘c‘iel t'extq” y conceptos deconstruccionistas de Jacques Derrida como la
sustitucion como técnica de desmontaje” y “la escritura y el problema de
lg representacion”. Asimismo, en La misteriosq desaparicién de la marque-
sz{a de Loria (1980) del chileno José Donoso, en Lumpérica de la chilena
Diamela Eltit y en Breve historia de todas las cosas (1975) del colombiano
Marco Tulio Aguilera Garamuiio se parodian, respectivamente, el moder-
nismo poético hispanoamericano, la Vanguardia europea, nortea’mericana
latinoamericana asi como la novelistica del “Boom”. ’
Valga s6lo un ejemplo para ilustrar el modo en que la narradora de
Lump.énca de Eltit, se vale del recurso literario de la intertextualidad para
pa;lrodlar no sélo el modernismo angloamericano y su equivalente literario
L’Avant Garde de Francia, sino, sobre todo, para cuestionar la imitacién,

que de dichos movimientos literarios hacen los escritores latinoamericanos
de la Vanguardia:

Entonces /

Los chilenos esperamos los mensajes
L. lluminada toda ella

Piensa en Lezama y se 1as frota

Con James Joyce se las frota

La nocién de discurso abarca los conceptos de “en mciado™ (véase no enero
D! ’

¢ ( ase nota 8 de
) g S

aun dmbito cultural especifico.



210 Nelson Gonzalez-Ortega

Con Neruda Pablo se las frota

Con Juan Rulfo se las frota

Con E. Pound se las frota

Con Robbe Grillet se las frota

Con cualquier fulano se frota las antenas. (69)

2) El discurso urbano musical. Presencia en las povelas de discursos, en los
que la ciudad y la musica se convierten en motivos recurrentes y centrales
de los relatos. Por ejemplo, en las novelas Aire de ango (197%) 'del colom-
biano Manuel Mejia Vallejo, el narrador evoca la vida y la musica de Car-
los Gardel y en la novela Arrdncame la vida (1988) de Angeles Mastretta,
se interpolan las letras de canciones populares latinoamericanas, como el
bolero de Agustin Lara, que sirve de titulo o paratexto a la novela:

—Buenas noches, buenas noches — dijo con voz de diosa — ;(Qué
aqui alguien quiere azuquitar?

— jTofa! — dijo Andrés —. Canteme Temor (...)

Vives se refa y Andrés se qued6 dormido. .

— Arrdncame la vida — pedi mientras segui bailando sola por toda
la estancia. o '

— “Arréancala, toma mi corazén” — Canté Tofia siguiendo al piano
de Carlos. . . -

— Arrancame la vida, y si acaso te hiere el dolor” —me uni a e 0s
sentdndome otra vez junto a Carlos. (...) Dejamos a Andrés durmi-
endo y nos fuimos al jardin a ver salir el sol. )

— Sefiora , ;llevo al diputado a su casa? — pregunt6 Juan que esta-
ba parado en la puerta del recibidor.

— Port favor, Juan. Y al general a su cama. Es usted un santo.

(147, 149- 150).

Empleando el recurso de la “intertextualidad”, la autora-nar‘r/adora incorpo-
ra el tema musical o texto previo (“hipotexto”) a Su narracion o texto pre-
sente (“hipertexto”) para estructurar asi temét.i/ca y técnicamente su 1}ovelai
Este tipo de estructura textual implica la fusién, mediante la parodia y e
kitsch, de la concisa historia familiar y pasional cantada en el !af)lero de La-
ra con la dilatada historia publica y nacional de la Revolucién Mejicana
narrada en la novela de Angeles Mastretta.

3) El discurso marginal. Presencia en las novelas de discursps marginales,
en los cuales se incorporan temdticas del género sexual y se introducen per-
sonajes “antiheroicos”, marginales y degradgd.os, provenientes de grupos
que no tienen poder en la sociedad como los 1d10t§s, }os pobres, los mdlge:-
nas, los excéntricos, las mujeres, los extranjeros (judios y europeos de pai-
ses del Este), los delincuentes, las prostitutas, los travestis, los homosexua-

les, las lesbianas, los viejos, etc. Estos discursos se presentan en novelas
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como El bazar de los idiotas.( 1975) del colombiano Gustavo Alvarez Gar-
deazibal, Cobra (1975) del cubano Severo Sarduy; El beso de la mujer
arafia (1976) del argentino Manuel Puig; Lumpérica de la chilena Diamela
Eltit; Los judios del mar dulce del argentino Mario Szichman; y Duesiq y
Seriora (1983) de la argentina Susana Torres Molina.

En la novela Cobra de Sarduy, se presenta el trasvestismo como tema y
técnica de la literatura postmodernista, cuando se muestra Cobra, el narra-
dor-personaje travesti de este relato, transformando su apariencia personal
y transformando a otros personajes del relato:

Empezaba a transformarse a las seis para el espectdculo de las doce;
en ese ritual llorante habfa que merecer cada ornamento: las pesta-
fias postizas y la corona, los pigmentos que no podian tocar los pro-
fanos, los lentes de contacto amarillos — ojos de tigre —, los polvos
de las grandes motas blancas ¢.).

Regia trenzando mofios, reduciendo con masajes de hielo aqui un
vientre, alld una rodilla, alizando manazas, afinando con inhalacio-
nes de cedro los vozarrones rebeldes, disimulando los pies irreducti-
bles con una plataforma doble Yy un tac6n piramidal, distribuyendo
aretes y adjetivos. (12, 13-14).

Estas delicadas transformaciones no sélo las efectdan el narrador, a nivel
del vestido, sino también, a nivel de la escritura. En efecto, a lo largo de la
novela Cobra, como se evidencia en las citas que siguen, el narrador cam-
bia el lenguaje de las historias narradas y hasta las historias mismas, recor-
ddndole asi al lector, a través de repeticiones significativas y alusiones pa-
rédicas a enunciados postestructuralisas, que la escritura, en tanto medio de
comunicacion, no sirve para representar fidedignamente la realidad, pues,
escritura y realidad se transforman o se “tras-visten” a cada instante: “la es-
critura es el arte de la elipsis” (15); “La escritura es el arte de la digresion.
hablemos pues de un olor a hachis y a curry” (16); “Escritura es el arte de
recrear la realidad. Respetémoslo.” (17); “No, 1a escritura es el arte de resti-
tuir la historia” (18); “La escritura es el arte de descomponer un orden y
componer un desorden” (20); “Escritura es el arte del remiendo” (25). Pare-
ciera que, con estos comentarios, Cobra, el narrador trasvestido, no hiciera
sino advertirle al lector que el hecho de perder y de retomar en cada pagina
el sentido de la lectura, es un acto hermenéutico, complicado y gratificante,
que consiste, a nivel del texto como a nivel de la vida fragmentada moder-
na, en “el arte de descomponer un orden y componer un desorden”.

El extranjero, en tanto personaje marginal, es otro de los temas recu-
rrentes de la novelistica contemporanea latinoamericana que aparece, por
ejemplo, en novelas de M. Szichman, Severo Sarduy, Reinaldo Arenas,
Carlos Fuentes, Diamela Eltit, Fany Buitrago y Cristina Peri Rossi. He aqui
c6mo es presentado el tema del “extranjero marginal” en el pérrafo inicial
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de La nave de los locos (1984) de Cristina Peri Rossi:

Extranjero. Ex Extrafiamiento. Fuera de las entraﬁas. de las tierra.
Desentrafiado: vuelto a parir. No angustiards al extranjero. Pues Vo-
sotros, Vosotros, Vosotros. Los que no lo sois. Sabéis. Vosotros sa-
béis. Nosotros empezamos a saber cémo se halla. Cémo. El glma del
extranjero. Del extrafio. Del introducido. Del intrusq. De‘l huido. D?l
vagabundo. Del errante. ;Alguien lo sabfa? ;Alguien, acaso, sabia
como se encontraba el alma del extranjero (10).

Desde luego que el tratamiento literario de la mujer, en tant.o personaje
marginal, minoritario y oprimido, también es un aspecto narr/atwo presente
en la novela de fines del siglo XX. Este aspecto se comentara, adelante, en
la seccién “el minidiscurso erético y la escritura femenista”.

4) El discurso del crimen v del relato policial. en el cual se‘adapta, se paro-
dia o se invierte la estructura cldsica de la novela de detectives para protes-
tar, apologizar o parodiar la historia nacional y continental d/e Aménc.a.La-
tina. Es el caso de 1a Cuba en la década de 1970, donde el género pol}?laco
cobra auge no s6lo como instrumento ideolégico ofici.al en la formacmq de
revolucionarios fieles al sistema y contrarios al imperialismo norteamerica-
no, sino también como relato de denuncia contra “el vecino-delator” o la
policia secreta de la Cuba castrista. Por ejemplo, en las ngvelas cubanas po-
liciales La justicia por su mano (1983) de José Lamadrid Vega; La ronda
de los rubies (1979) de Armando Cristébal Pérez; y en F resay chocolatle
(1994) de Senel Paz, se describe literariamente cémo la policia y los veci-
nos fieles al régimen espian a “la gusana” y a los homosexuales.

A su vez, en Méjico, Argentina, Uruguay, los escritores de 1la nueva no-
vela policial parodian, a nivel de tema y estructura, las obras de los maes-
tros norteamericanos del género (i.e., Dashiel Hammett y Raymond Chand-
ler), para entregar sus misterios y crimenes a un pﬁblico 1e.ct0r que busc?a ?1
placer del texto en la solucién hermenéutica de dilemas existenciales, histo-
ricos o politicos. Obras representativas de este tipo de rf:}ato son Ijas muer-
tas (1977) del mejicano Jorge Ibargiiengoitia; Respira.czon A{’tlﬁcml (19.79)
y No habrd mds penas ni olvido (1982) de los argentinos Ricardo Piglia y
Osvaldo Soriano; y Diez por ciento de vida (1986) del uruguayo'Il.)er Coq-
teris. Es interesante sefialar que el narrador de Respiracion Artificial se si-
tda dentro de una perspectiva postmodernista, cuando emplea el rr}odelo es-
tructural policial para interpolar metadiscursos en los que se equiparan, en
la vena narrativa de Borges, la investigacién policial con los aCt.OS herme-
néuticos de la escritura, la lectura y la investigacién critico-literaria.

5) El discurso postmoderno. Se manifiesta en la insercién y d1scus10n. en las
novelas de minidiscursos asociados con el nuevo y controversial episteme
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cultural del postmodernismo." Los minidiscursos que aparecen con més
frecuencia en la narrativa postmoderna de América Latina son aquellos en
los que se articula: a) una re-escritura parédica de la historia latinoamerica-
na; b) un minidiscurso erético y la escritura femenina; ¢) una fusion del dis-
curso privado y una experimentacién lidica con el lenguaje; d) una presen-
tacion temdtica de la emigracién y de la globalizacién de la economia y de
la comunicacién; y e) una fusién entre alta cultura, cultura popular y socie-
dad de consumo.

En estos minidiscursos se invalida el valor de la “verdad” tradicional-
mente asociado al conocimiento cientifico; se neutraliza o se relativiza la
conciencia sobre el bien y el mal asociada al conocimiento teoldgico y juri-
dico; y se transgrede o parodia el valor de belleza artistica y unidad genéri-
ca asociadas al conocimiemto estético o a las bellas artes, en general, y ala
creacion literaria, en particular.” En efecto, en el cuento “Pena” de la colec-
cién de cuentos Frontera de Cristal de Fuentes, el narrador presenta, quizas
por primera vez en la literatura hispanoamericana, el tGpico postmodernista
de “la moral neutralizada y / o relativizada”, al tratar el tema del amor homo-
sexual, empleando una perspectiva autorial neutral, impasible y nada morali-
zante para simbolizar literariamente el amor y la pasién entre dos jOvenes.

Es de notar que todas las novelas mencionadas hasta aqui contienen uno
O varios rasgos discursivos asociados al postmodernismo literario (ver nota
8). Sin embargo, en las novelas que menciono a continuacién es donde 1os
rasgos discursivos postmodernistas se entreveran y aparecen textualmente
mds acentuados. Es el caso de la novela Tiene los cabellos rojizos y se lla-
ma Sabina de Julieta Campos que aunque fue publicada en (1974) muestra
ya los rasgos mas sobresalientes que se suelen asociar con la estética litera-
ria del postmodernismo:

(1) “No estoy aqui. Estoy en otra playa hace veintidos afios. (2) Hay

" El “postmodernismo” literario implica la presencia de a) diversos metalenguajes y variadas
formas de autorreflexividad textual; b) intertextualidad o interpolacién formal de textos y gé-
neros; ¢) un reciclaje y superposicion textual manifestada en el empleo literario del pastiche, el
collage y el kitsch; d) una re-elaboracién -subversién y critica- de un pasado textual median-
te el uso del humor, en sus manifestaciones de ironfa, parodia y farsa; e) la fragmentaci6n ver-
sus la unidad; Ia multiplicidad versus la individualidad; la paradoja versus la 16gica; la concor-
dancia versus la contradiccién; la continuidad versus la discontinuidad; la “otredad” versus la
“mismidad”; la marginalizacion versus el eurocentrismo; la Cultura versus el multiculturalis-
mo; la heterosexualidad versus la homosexualidad; el “sexismo” versus el feminismo; la diver-
sidad interpretativa (le scriptible) versus la unidimensionalidad autorial (le lisible). El postmo-
dernismo literario incorpora los discursos de medios informativos (trans)nacionales, la misica
y arte popular y la cultura de masas (radio, cine, T.V. y computadores). (Hassam 1982; Haber-
mas 1985; Hutcheon 1988; Lyotard 1989; y Jameson 1991).

* El proceso de neutralizacién o relativizacién que han sufrido en el siglo XX los conceptos
decimonénicos de “verdad”, “ética” y “belleza” asociados tradicionalmente a la ciencia, a la
teologfa y a la jurisprudencia, asi como y al arte y a la literatura, han sido discutidos, respecti-
vamente, por Hans Georg Gadamer, Verdad y método (1975); Paul Ricouer, History and Truth
(1965); y Linda Hutcheon, A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth — Century Art
Forms (1985).
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un muelle largo y ya a esta hora las olas son grises, del color del plo-
mo fundido. (3) Se agitan porque se acerca la noche.’ (4) Si fuera el
principio de una novela hubiera debido empezar asi: Mucho tiempo
he estado acostdndome temprano. A veces, apenas habia apagado la
bujia... pero no sé como habria terminado, porque seria otro el na-
rrador y no habria nendfares ni campanarios ni playas de Normandia
ni sobre todo, esa confianza inconcebible en el poder de la palabra.
(5) Esta es, serfa mi novela y la frase de Proust, después de todo no
hubiera servido. (6) La verdad es que nunca he sabido por donde
empezar. (7) Hay tantas palabras y tan poco que decir. Y si se trata
de contar algo se supone que es porque ocurren cosas que no se ex-
plican por si solas y que buscan a las palabras para salir a flote como
alguien a punto de ahogarse busca un madero para asirse y sostener-
se. (8) Soy un personaje que mira el mar a las cuatro de la tarde. Pe-
ro también soy alguien que imagina a ese personaje que soy yo mis-
ma. (9) Y soy las palabras que imagino y que, al ser imaginadas, me
obligan a mirar el mar desde un mirador de Acapulco. Toda palabra
€s a su vez principio y fin. (10) Aqui no ha pasado nada. (pag. 11).

Los nimeros entre paréntesis que he incorporado a este primer parrafo de la
novela de Campos indican los enunciados narrativos que contienen los ras-
g0s mas representativos de la escritura postmodernista, articulados en este
relato (ver nota 8). Estos rasgos del posmodernismo literario son: a) El
enunciado derridiano postestructuralista referente a la dialéctica de la susti-
tucion entre lo que estd “presente” y/o “ausente” en los textos, lo que impli-
Ca que una ausencia pronunciada de aspectos textuales sugiere su presencia
inminente y viceversa. En el parrafo citado, esta dialéctica de sustitucion se
presenta en los enunciados (1), (8) y (9). b) El tema postestructuralista rela-
cionado a los problemas de la representacién, lo que implica que el lengu-
aje, en forma de palabras habladas o escritas, es inexacto e insuficiente para
representar tanto la realidad externa como la realidad ficcional, debido al
doble hecho de que toda realidad es una construccién individual o social ar-
ticulada en el lenguaje (Derrida) y que el hablante o narfador es sélo un
“usuario” del lenguaje, el cual previve y pervive al individuo (Lacan). En
los enunciados (7) y (9), la narradora de Campos alude a esta problématica
de la representacién textual. ¢) El recurso literario de la “metaficcién” o re-
ferencia textual interna a los procesos externos de la creacion literaria se
presenta en los enunciados (4), (6) y (7). d) El recurso literario de la “inter-
textualidad” presente en la referencia que se hace a la escritura de Proust en
el enunciado (5). e) El recurso literario de la “impasibilidad”, “distancia-
miento” o “falta de compromiso” del narrador en relacién a lo narrado. En
el enunciado (10) del pérrafo citado, este recurso parece ser usado para aludir
a una actitud de indiferencia social y narrativa, la cual puede asociarse con
la actitud del “pasotismo” (pasar de todo) que es un aspecto postmodernista
recurrente en la novela latinoamericana y espafiola de hoy.
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Un modo de escritura postmodernista adicional, presente en la novela
m?dema €8, como ya se comentd en la primera seccién de este estudio, el
didlogo parédico que establecen los narradores con la historiografia nac’io-
nal y continental de América Latina,

Otro aspecto postmodernista articulado en las novelas contempordneas
es 12} presencia de discursos tanto de cardcter erético como de orientacién
femlr}lsta, escritos por autores Yy autoras. En general, en la novela latino-
amerlcana.de fines del siglo XX ¥, en especial, en novelas escritas por muje-
res, se fusionan el discurso de tono erdtico y la escritura femenina apare-
ciendo representadas las dos tendencias predominantes de la teoria fe,minista
cfontemporénea occidental. De una parte, la tradicién anglosajona que da
€nfasis a la representacion literaria de la mujer y sus experiencias dentro de
una (sub)cultura (Showalter 1977: 13). De otra parte, la tradicién francesa
que plantea que la experiencia no existe de modo independiente al lenguaje
$Ino que toda experiencia implica una construccién del lenguaje y dad(;
que en ?] lenguaje existen inmersas una serie de convenciones y con\;iccio-
nes sociales sobre el sexo femenino, a menudo, el lenguaje es un instru-
mento de represién de 1o femenino (Cixous 1981).

. La V?,rtl'ente tedrica norteamericana del feminismo, que exhorta a 1a
protes_ta literaria en contra del poder y la autoridad que ejerce el discurso
mascuhpo tradicional, se puede apreciar en la novela contemporanea hispa-
noamericana, por ejemplo, en el siguiente pasaje de Las Andariegas (1984)
de la colombiana Albalucia Angel, escritora que conoce y practica los post-
ulados del feminismo: ?

(...) basdlticas panteras (..)
nos ayuntaron con el odio como a mulas de carga.
que les mostraron las pantallas inmensas donde se oscurecieron
las imdgenes con su dictado cotidiano.
suprimieron a Dios. Cambalachearon el amor.
se procreaba con las maquinas
los libros fueron condenados ¥y consumidos en hogueras.

) as{ contaron que dijeron las mujeres de entonces las que se ha-
bian guarecido en construcciones subterrdneas desde que el Hombre
otra vez se fue envaletonando, con infulas de ser el Supremo Creador

de la ventura y desventura (137).

Relacionada directamente con 1a vertiente norteamericana del feminismo, estd
la tegn’a feminista francesa, representada en la novela contemporanea la’tino-
arr}gncana en el tipo de escritura que se apropia, imita o mimetiza el lenguaje
erdtico rpasculino tradicional para, en palabras de Susana Reisz, utilizar
f‘estrateglas subversivas que se proponen subvertir la 16gica patriarcal desde el
interés especifico de las mujeres” (202). Este tipo de escritura feminista que
busca poner en evidencia el lenguaje sexista y falocentrista asociado al discur-
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so patriarcal tradicional hispano, se manifiesta en varias-obras escritas por no-
velistas mujeres de diversos paises latinoamericanos (ver tabla _II.S.b), entre el-
las, la colombiana Fanny Buitrago, en su relato Sefiora de la miel (1993):

— ;Puedo tocarte? Sélamente un segundo... -y, sin esperar respues-
ta el hombre acaricié delicadamente los senos de .Teodo.ra./ - Hace
meses que no le hago un polvo a mi mujer. Hoy mismo si td quieres
seran las mil y una noches... . .

Ella no encontraba palabras ni movimientos para huir del inespe-
rado asedio. (...) . )

—Aqui! ;Aqui! Coloca tus manos sobre mi polla, senora de la
miel... — rogaba arrebatado el hombre fornido. (...)

— Madrid no es una ciudad andrégina como muchas otras. Ma-
drid es una ciudad masculina y comienza con M de macho. Por sus
barrios y calles circula la leche de la vida. (54, 55).

Autores del “Boom” como Carlos Fuentes, José Donpso, y Mario Vargas
Llosa, y autoras del Post“Boom” como Diamela Eltit, Angela Ma§tretta,
Mayra Montero y Laura Esquivel no empl.ean en sus novela.s recientes,
precisamente, una escritura neutral “andr(’)gma”,, sino una escritura q}lc? se
localiza ambiguamente entre el limite de lo erdtico y de lo pomograflco.
Estos escritores se adscriben a la escritura irreverente postmo@emlsta, al
presentar un lenguaje vulgar y unas escenas y simbolos de er“otls;n; crlffio
que rayan en lo que los norteamericanos han dado en !1amar Soft (ern1 o
pornografia suave.”* Véanse, respectivamente, .las S}gulentes nov.el.a’s e (l)s
autores y autoras mencionados: Diana, La mu.‘terzosa desaparicion de la
marquesita de Loria, Los cuadernos de don Rigoberto (1?97), Por la pa-l
tria, Arrdncame la vida, La #ltima noche que pase contigo 'y La ley de
amor. )

La nivelacién de la alta cultura con la cultura popular y con las “sub-
culturas” de grupos minoritarios, los procesos mlgratorlo/s url?anos y
transnacionales, los efectos de la globalizacién de 1a ecgonomu}, la 1nt'erna-
cionalizacién de la informacién y la emergencia de una reducida sociedad

5 A mi parecer las autoras que acabo de mencionar, ixéstitug:ln enllas Itlpvelatse;itt‘il;ila}sl, \lllirslurgll(;\;o
i i i idad verbal y el erotismo -
recurso literario que consiste en emplear la vulgari ) _ o e B
i i ilizar la autoridad del discurso masculino tradicio p
ra apropiarse, cuestionar y desestabi c S e oo do 1o
no. Esta opini6n es corroborada por Teobaldo Noriega, en su rec ( ¢
Ir?iel de lel)nny Buitrago: carnavalizacién y posmodermdadZ Revista de estudios c.olom.t()lm(ril,o,s’
17 (i967) y por Susana Reisz en “Hip6tesis sobre el tema “escritura fen‘l‘enlna e h}(sipz:im a) .
Tropelias 1 (1997). Noriega, siguiendo a Mikhail Bajtin, declara quetidala1 ;/111111%?;; : nglersada”
i ici i € somel
mecanismo al servicio del proceso carnavalizador a que se v Y ] Tia ’
(17-18, nota 2). Reisz, por su parte, al comentar, desdq una perspectiva critica _femm1sta.,‘r‘lsoi\/;:e
las de isabel Allende, Angeles Mastretta, Laura ]Efisqu1v§(jl ﬁ Rosa ngteesrt(;’ :ftlgrxlr?é Sqlé: Sise
5 ¢ ’ se mani
asume (...) que, en tanto fenémeno textual, la ‘femenida 4 lertas
estrateg(ias d(ilscursivas capaces de expresar — o denunciar —una fqrma _especflﬁca %161 ;pz;rsgigatlé_
dad, resulta evidente que lo que posibilita el surgimiento de una ‘escritura :113165104)
ma de conciencia de la posicion marginal de la mujer en la sociedad patriarcal” ( .
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de consumo que convive con una creciente masa empobrecida de latinoa-
mericanos, constituyen otros de los tépicos postmodernos que se articu-
lan, con frecuencia, en la novela finisecular latinoamericana. Esta “condi-
cioén postmoderna” en la novela latinoamericana de fines del siglo XX, se
manifiesta, a menudo, en la (con)fusién de discursos individuales y socia-
les, publicos y privados, hegéménicos y marginales, empleados por narra-
dores y personajes para “negociar” una relacién de amistad u odio con sus
amantes, con sus cényuges y familiares, como sucede, por ejemplo, en las
siguientes relatos: La guaracha del macho Camacho, del puertorriquefio
Luis Rafael Sanchez; Los amores de Afrodita (1983), de la colombiana
Fanny Buitrago; en Frontera de Cristal, de Carlos Fuentes (en los cuen-
tos “Malintzin de las Maquilas” y “La apuesta™), en La ley del amor de
Laura Esquivel; y, en fin, en los cuentos de mds de 15 escritores jévenes,
publicados en el libro McOndo (1996) de Alberto Fuguet y Sergio Gémez.
Efectivamente, en La guaracha del macho Camacho, el narrador nivela
la alta cultura con la cultura popular con el fin de atacar el automatismo yel
escapismo de personajes urbanos expuestos a la sociedad de consumo, a la
cultura de masas y a los medios informativos transnacionales. Asimismo,
en la coleccion de cuentos Los amores de Afrodita, Buitrago presenta per-
sonajes respetables y respetados de clase media alta que interactdan social-
mente con personajes marginales, alcohdlicos y prostitutas adineradas. Per-
sonajes que se entretienen con productos latinoamericanos de consumo po-
pular como la revista Vanidades, las novelas rosa de Corin Tellado, las tele-
novelas y los boleros de moda, mezclando, con hedonismo, hechos de su
vida cotidiana con eventos presentados en esas revistas, novelas y telenove-
las. De modo peculiar, los narradores de Fuentes, en La frontera de Cristal,
elaboran también el tema de “la hibridacién social y cultural” sufrida por
personajes — eternos inmigrantes desterritorializados — que viven en zonas
fronterizas de Mgjico y trabajan en Estados Unidos. Finalmente, en La ley
del amor de Esquivel, la narradora combina minidiscursos procedentes de
la musica cldsica y popular, de la pornografia visual, en forma de tiras cé-
micas, del relato de la ciencia ficcidn con el fin proyectar imagenes cadti-
cas, postmodernistas y futuristas de personajes indiferentes y amorales que
conviven en las superpobladas sociedades urbanas latinoamericanas, supu-
estamente, durante el siglo XXI.

CONCLUSION: Establecimiento de un nuevo canon literario

El anterior anélisis esquematico y panordmico de los discursos presentes en
la novela latinoamerican de fin del siglo XX, me permite adelantar estas
conclusiones preliminares:

1) la novela latinoamericana de fines del siglo XX emplea recursos lite-
rarios como la parodia, el intertexto y la metacritica para revelar o sacar a la
superficie sus antecedentes literarios inmediatos: el modernismo (ca. 1882-
1919); la vanguardia (ca. 1919-1945); la estética de la nueva novela latino-
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americana (décadas de 1940 y 1950); y la novelistica del “Boom” (décadas
de 1960 y 1970).

2) Los escritores-narradores de las novelas de fines del siglo XX, pare-
cen concebir la literatura como un juego serio en el que participan activa-
mente el lenguaje, el texto y el lector. Su forma preferida de expresion es la
fragmentacién del lenguaje y del texto, mediante el empleo de la parodia, el
collage, el pastiche, el “kitsch” o la puesta en ridiculo de formas literarias
serias tomadas de la alta cultura. Los jévenes autores escriben novelas sin
trama unitaria y las pueblan de personajes marginales antiherdicos proveni-
entes de grupos exentos de poder en la sociedad.

3) La novela finisecular latinoamericana tiene una voz propia e indepen-
diente, es moderna, sofisticada, urbana, se siente bien con los medios de co-
municacién de masas (la radio, la television, el cine, los computadores); es
aficionada a corrientes culturales como el feminismo, el postestructuralis-
mo y el postmodernismo ¢ incorpora estas aficiones a su expresion textual;
borra las diferencias entre alta cultura y cultura popular; no es politicamen-
te correcta; es multicultural e interpola en sus textos diversas voces, histori-
as y personajes disimiles y experimenta con técnicas antiguas y modernas
en la invencién de su cosmos literario.

4) El tratamiento literario de la realidad social elaborado en las novelas
contempordneas se caracteriza por el hecho de que los narradores prefieren
la reflexién introspectiva a la reflexion directa y referencial de la realidad
externa; prefieren concentrarse en la descripcion casi patologica de sus pro-
pios (u otros) cuerpos desnudos en reposo ¢ en actividad sexual; prefieren
situar sus historias en realidades sociales fragmentadas e ilégicas; prefieren
las historias parciales, locales e individuales a las historias totales, univer-
sales o de muchos personajes; crean, a menudo, situaciones hostiles llenas
de desencanto y pesimismo; expresan en sus textos una actitud impasible y
distanciada hacia la ciudad y sus alrededores y desean que el lector no logre
interpretaciones fijas o unidimensionales de sus novelas.

5) En suma, los aspectos sobresalientes de la narrativa latinoamericana
de fines del siglo XX son a) novelas de estructuras narrativas simples, b)
novelas con tramas o argumentos entretenidos y faciles de leer, donde pre-
dominan las narrativas conversacionales; ¢) novelas que presentan recur-
rentemente 1a dialéctica de lo cotidiano y la estética de lo banal; d) novelas,
en las que, con frecuencia. se emplea la parodia a nivel formal, verbal y te-
matico para cuestionar la historia oficial, nacional y continental de América
latina; €) Novelas escritas por los mayores escritores del “Boom”, como
Fuentes, Garcia Marquez, Vargas Llosa y Donoso que, por conviccidn lite-
raria o por conveniencia comercial, han renovado su escritura y han incor-
porado en sus textos mds recientes rasgos del postmodernismo literario; f)

Novelas de tema y tono eréticos que son escritas y leidas por un ndmero
creciente de mujeres, con narradoras que, unas veces, desde perspectivas
femeninas, describen los cuerpos de mujeres y varones y sus relaciones
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sexuales y, otras veces, a través de la llamada por la critica feminista “escri-
tura del cuerpo” se apropian del lenguaje sexista de hombres y mujeres para
parodiarlo y asi socavar el falocentrismo, el poder y el discurso hegémoni-
co masculino;* y g) novelas en las que se incorporan discursos provenien-
Fes Qe la alta cultura, de la cultura popular y de diversos 4mbitos privados e
institucionales de la sociedad contemporanea.

6) A la luz de la interpretacién de las tendencias teméticas, estflisticas
formales, discursivas e ideoldgicas, hecha en el presente estudio panorémi:
co de lg novelistica de fines del siglo XX puedo sugerir los siguientes t6pi-
cos de investigacién adicional que pueden partir del modelo de clasifica-
c.1(’)n. de discursos planteado aqui para realizar andlisis mas profundos de los
siguientes gspectos de la narrativa contemporéanea: a) El estudio de la nueva
flovela-testlmonio a la luz de, por ejemplo, la teoria critica contestaria del
‘tercer mundo” desarrollada por Edward Said en Orientalism (1978) y en
The World, the Text and the Critic. (1983); b) El estudio del trasvestismo
en cuanto imagen y técnica literaria en la novela latinoamericana moderna’
en base a las teorfas postestructuralistas de Roland Barthes y a las catego-’
rias textuales y descriptivas propuestas por el postmodernismo literario; c)
El andlisis de la estética de lo banal y de la dialéctica del “kitsch” er; la
narrativa de, por ejemplo, Isabel Allende, Angeles Mastretta, Albalucia
Angel, Fanny Buitrago y Laura Esquivel. Es decir, el estudio de las novelas
dg estas autoras no como narrativa “light” imitadora de estilos precedentes
sino m?is bien como una narrativa que se apropia de un lenguaje literaric;

masculino previo con el fin de cuestionar y deconstruir, por medio de la

parodia, el discurso patriarcal hegemdnico articulado en la narrativa del
“Boom”.

14 El lenguaje rqasculing y ferr}?nino v su empleo literario por narradores y narradoras de las
iorrle{ltes htergnas del Boom y d_e] “Postboom” han sido cuestiones estudiadas tanto por
udmila Damjanowa en Particularidades del lenguaje femenino y masculino en espariol

( ) icul y
1993) como por Susana Reisz en el citado articulo: “H: ])()teSlS sobre el tema escritura femer
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This Year’s Booker Prize Winner

The Booker prize for the best novel in English of 1999 was awarded to the South African
writer, J.M. Coetzee, for his book, Disgrace. This tautly written and extremely compel-
ling novel tells the story of David Lurie, an embittered professor at the Technical Univer-
sity of Cape Town, who has a weakness for sleeping around. After an affair with a stu-
dent, he is accused of abuse. Resigned to his disgrace, he travels to the Eastern Cape,
where his daughter, Lucy, has been living alone on a small holding. Their relationship
has never been easy, but it is made much harder by an attack at the farm in which Lucy is
raped.

The author, J.M. Coetzee, has written a number of other major novels, including Foe
(1986) and The Life and Times Of Michael K, for which he was awarded the Booker Prize
in 1983. He is the only author to win this most prestigious literary prize twice.

Conference Review: La traductologie et la linguistique contrastive vues dans
une perspective nordique-francaise (Nordisk Forskarkurs & Vixjo (Suede) du 30
mai au 3 juin 1999).

C’est au fin fond de la province du Sméland que s’est déroulé, du 30 mai au 3 juin
1999, un colloque portant sur la traductologie et la linguistique contrastive, vues
dans une perspective nordique-francaise.

C’est a I'Université de Vixjo que revient I'initiative de ce colloque, dont la réa-
lisation a €té rendue possible grice au programme proposé par NorFA (Nordisk For-
skerutdanningsakademi). NorFA a fourni les moyens financiers indispensables pour
que ’on puissc mener & bonne fin cette entreprise et I'Université de Vixjo a égale-
ment bien voulu y contribuer financiérement. Les enseignants de frangais de 1'Uni-
versité de Vixjo ont assumé la responsabilité entiére de I’ organisation du collogue.

NorFA, qui se trouve & Oslo, est un organisme qui implique tous les pays nordi-
ques et qui a pour but de faciliter la réunion de chercheurs déja attitrés, de cher-
cheurs qui viennent de soutenir leur thése (postdocs), de doctorants et d’étudiants
qui se proposent de commencer des études en vue d’un doctorat.

D’apres les principes établis par NorFA pour ces colloques, le role des cher-
cheurs attitrés est de servir de «professeurs», chacun assumant par exemple la res-
ponsabilité scientifique d’une journée pendant le colloque et donnant ainsi la possi-
bilité aux autres participants de poser des questions et de soulever des problémes
d’intérét général. Le rdle des postdocs est en premier lieu de présenter leurs théses,
en rendant compte de 1’objectif, de la méthode et du résultat auquel leurs recherches
ont abouti. Les doctorants, eux aussi, sont censés participer activement au colloque
en faisant des présentations de leurs travaux en cours. (La participation 2 ce collo-
que est d’ailleurs censée étre formellement intégrée autant que possible dans leur
formation de chercheurs.)

Constatons tout d’abord que ce «mélange» entre chercheurs chevronnés et cher-
cheurs apprentis a ét€ une réussite : il a donné lien a des discussions trés enrichis-
santes et trés vivantes et il a, certes, servi de source d’inspiration aux chercheurs ap-

" prentis. Le colloque a d’ailleurs donné & ceux-ci I'occasion de se familiariser, dans

des circonstances extrémement favorables, avec «la culture» propre aux colloques,
expérience qui leur sera sans aucun doute utile dans les années 2 venir.

Ce colloque visait donc les universitaires des pays nordiques faisant des recher-
ches sur différents aspects de la traduction des langues nordiques en francais. Lors
de ce colloque, les participants ont eu 'avantage incontestable d’échanger des
points de vue avec des collégues de tous les pays nordiques — dont certains &taient
d’origine frangaise — se consacrant, dans un sens large, au méme domaine de re-
cherche. Il est & supposer que, grice a ce colloque, des contacts se sont établis qui,
dans Pavenir, seront d’une grande valeur.

La langue utilisée pendant le colloque était en premier lieu, cela va de soi, le fran-
cais mais on s’est également servi des langues scandinaves quand cela a semblé le plus
naturel. Suivant la nature du sujet traité, on a choisi la langue 1a mieux appropriée.

NorFA tient a ce que les colloques aient lieu en internat, & distance des grandes
villes qui risqueraient de détourner 1’attention, pour que des relations chaleureuses
et confiantes puissent se développer entre les participants, chose qui favorise, on le
sait, les contacts durables. Cet objectif a certainement été atteint dans ce cas-ci : les
participants, qui €taient au nombre de dix-neuf, ont passé cing jours a Asa Skogs-
vdrdsgdrd, un vieux manoir restauré et transformé en centre de conférences, qui se
trouve en pleine forét smilandaise, 4 quarante kilometres environ de Vixjo. Le fait
que le nombre des participants était restreint a également contribué, il est vrai, 2
I’ambiance agréable et familiére dans laquelle s’est déroulé ce colloque.

Les participants venaient, on ’a déja dit, de tous les pays nordiques (sauf 1’Is-
lande), chacun d’entre eux ayant été choisi en fonction de son domaine de recherche
spécifique. C’est le titulaire de la chaire de langue francaise de 1’Université de Vix-
J0, Olof Eriksson, qui a été responsable du choix des participants et, en faisant ce



