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Fran djavulsmusik till
konstnérligt uttryck

Korpelarorelsen, black metal och kulturpolitik

Daniel Fredriksson

From Devil's Music to Artistic Expression:
The Korpela Movement, Black Metal, and Cultural Policy

This text explores Korpelarorelsen, a Black Metal band that presents an
audiovisual performance depicting a religious movement in Tornedalen
during the early 20th century. In 2020 they received prolific funding from
the Swedish Arts Grants Committee to conceive, rehearse and tour with

the band. The article describes the band's unique portrayal of local history
through the use of black metal music, while also discussing the boundaries
between art and music, its implications for arts funding and the Black Metal
genre's position in cultural hierarchies. The study draws on interviews,
concert observations, and analysis of applications and documents outlining
the funding decision from the Swedish Arts Grants Committee.

The historic religious Korpela movement has been described as a doomsday
cult, which believed that practicing music and dance, extrovert “childlike
behavior” and even nudity and free sex, was the path to salvation. The
band Korpelarorelsen depicts this through raw Black Metal, atmospheric
elements, spoken word passages, and peculiar onstage-rituals. Visual
aesthetics, including black robes, corpse paint, and blood-like smears,
contributed to the atmosphere of mystique, darkness, and death.

Korpelarorelsen’s application for cultural funding strategically positioned
the project as a collaboration between various art forms and emphasized

the interaction between Black Metal aesthetics and music industry methods.

Korpelarorelsen's innovative approach and funding success might offer
possibilities for extreme music within culturally funded systems. This
case study demonstrates how a Black Metal band from Tornedalen could
potentially have cultural and political impact and pave the way for other
extreme music groups seeking recognition and support.
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Hell, it is such a fucked up beyond comprehension album I don't even
know what to think, but it really got under my skin, and I am very
impressed. One of the best albums I've heard this year, for sure. Against
all odds, I find myself returning for the full stay, and it sounds more
powerful each time. The production is roomy yet raw. The metal sections
are badass, because the varied riffs and vocals really work and are of

the kind where they’re moody and blistering enough to actually deserve
to be churned out for nearly 10 minutes at times. The ambience mostly
works, and is really well-made, slicing itself into the subconscious effort-
lessly, and never gets boring, always being dynamic. [...] This is truly
avant-garde, not for the faint-hearted, and it is here that you have to ask
yourself: Ar Du Av Den Rdtta Tron? (Netzach, Metal Storm 2022)

I den hér texten kommer jag att diskutera Korpelardrelsen: en audiovisuell
forestillning som framférs av ett black metal-band' med samma namn,
som gestaltar en religios rorelse verksam i Tornedalen under férsta delen
av 1900-talet. Syftet dr att beskriva bandet Korpelardrelsens unika gestalt-
ande av lokalhistoria genom black metal och de historiska handelser som
ligger till dess grund, samt att belysa dess kulturpolitiska konsekvenser och
mojligheter. Bandet, som verkar inom en genre som sallan erhdller offent-
liga medel, erholl ett ansenligt bidrag av Konstndrsnamnden for att ta fram
forestdllningen. Ambitionen dr ocksa att problematisera gransdragningar
mellan konst och musik samt extrema populdarmusikformers plats i genre-
hierarkier. Artikelns titel dr en parafras pa Alf Arvidsson bok ”Fran dans-
musik till konstnarligt uttryck” (1999) och &r avsedd att belysa ett sldktskap
till jazzens kldttrande i dylika genrehierarkier.

Metodologiskt kan studien beskrivas som en deskriptiv fallstudie. Fallet
valdes for att det d ena sidan ar unikt (eller ett extremt urval), och samtidigt

typiskt, beroende pa vilket perspektiv som anammas (Merriam 1994:61—65).

Jag blev nyfiken pd Korpelarorelsen for att de representerar ett typexempel
pd ett framgangsrikt sitt att relatera till konst- och kulturpolitiska logiker,
men ocksd, och framfor allt, for att detta relaterande ar unikt inom musik-
genren black metal och andra smala populdrmusikaliska genrer. Kapitlets
material har tillkommit genom observation av en konsert i september 2021,
analys av utatriktat material och ansokningshandlingar samt genom inter-
vjuer med bandets medlemmar. En intervju gjordes genom videochat med
Marcus Ohrn, och den andra intervjun gjordes med de fyra 6vriga i bandet

i samband med deras konsert. Namnas bor att det var drygt ett ar mellan
intervjutillfallena och ndr jag talade med Marcus hade bandet dnnu inte haft
premiar.

Det inledande citatet ar fran skribenten Netzachs recension av black
metal-bandet Korpelardrelsens debutskiva, Ar du av den ritta tron (2021).
Skribenten hyllar albumet bade utifran dess musikaliska och konceptuel-
la kvaliteter. Ord som ”powerful”, ”badass” och ”dynamic” anvands for
att beskriva albumet i positiva ordalag. Formuleringar som ”not for the
faint hearted” och ”fucked up beyond comprehension” konnoterar extre-
ma och gransévertradande aspekter, vilket ocksa bor ses som berém i

. Jag kommer att bendmna de

som framfor och utvecklat
forestdllningen som ”bandet
Korpelardrelsen”, dven om en
del i den kommande diskussio-
nen berdr om de dr att betrakta
som ett rockband i klassisk
bemadrkelse eller ej. Den religi-
0sa rorelsen kommer jag oftast
att bendmna "den historiska
Korpelardrelsen”.
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relation till black metal-genrens estetik. Albumet sldpptes 2021 och bestar
av fyra relativt I1danga musikstycken: ”Profas”, ”Metafas”, ” Anafas” och
"Telofas”, begrepp som dr hamtade fran de olika stadierna i cellernas del-
ningsprocess. I september 2021 gick jag pd en konsert med det har bandet

i Stockholm. Pa mdnga satt var det den typ av upplevelse som jag skulle ha
forvantat mig pd en black metal-spelning, dar musiken i stora drag folj-

de genrens idiom: mollmattor® pa distad gitarr, ofta spelade med tremolo,
och mediantiska ackordprogressioner (Wachenfeldt & Thorgersen, 2019a)
som skapar ett episkt, atmosfariskt sound. Sangen bestod av hoga skrik och
gutturala growls, trummorna smattrade som maskingevar, sd kallade blast
beats. Bandmedlemmarnas visuella framtoning andades ocksa black metal.
Sangaren bar en svart mantel, och musikerna var mdlade med liksminkning,
corpse paint. De var ocksd insmetade med ndgot som paminde om torkat
blod. Allt detta kan ses som typiska uttryck inom den har musikgenren, dar
bandet pd ett multimodalt siatt kommunicerade en atmosfar av mystik, mor-
ker, ondska och dod.

Men samtidigt skiljde sig konserten at, pd anmarkningsvarda satt, fran alla
andra black metal-spelningar jag varit pa. Eventet skedde pd Kulturhuset i
Stockholm, vilket i sig ar en ovanlig arena for den hdr typen av musik. Det
forsta som slog mig da jag stod och vantade pd att komma in, var att publi-
ken var mycket blandad. Jag sag typiska hdrdrockare med battle vests , tatu-
eringar och langt har, men det var lika manga narvarande som inte bar nagra
som helst tecken pa att tillhora den specifika subkulturen. Har fanns manga
dldre manniskor, jag samtalade exempelvis med ett par i 70-arsaldern, och
det var ungefar lika mdnga kvinnor som man, vilket ocksa ar ovanligt i de
har sammanhangen. Ndr vi kom in i lokalen kunde konstateras att det var en
mindre lokal, en ”black box” som vanligen anvands vid sma teaterforestall-
ningar, med enbart sittplatser. Vi fick en folder, en tunn programbok, med
texter och bilder i stil av gamla trdsnitt, som delats in i fyra avsnitt bendmn-

Fig. 1. Marcus Ohrn presenterar.
Kulturhuset, Stockholm. 18 sep-
tember 2021. Foto: Soile Siirtola/
extreMMetal.se

2. Ett emiskt begrepp som beskri-

ver mollackord med otypiska
fingersattningar som genom
distorsion ger en stor och 6ppen
kdnsla. Skapas ofta genom
overlagring av flera gitarrer,
men i det hir fallet spelat pa en
elgitarr och elbas.

. Bendmning pa en hdrdrockares

jeans- eller skinnvast prydd med
tygmarken och andra para-
fernalier kopplade till dennes
olika favoritband och -genrer.
”The jacket is a map of alliances
and alignments. A constella-
tion of historical connections,
between genres and subgenres,
places and years” (Cardwell,
2022:XV-XVI).



Puls — Journal for Ethnomusicology
and Ethnochoreology, vol 9, 2024 47

Daniel Fredriksson
Fran djavulsmusik till konstnarligt...

da likadant som latarna pa bandets album: ”Profas”, ”Metafas”, ” Anafas”
och ”Telofas”. Motiven dr mdrka och mdrkliga: en hog med dodskallar
framfor en gammal trakyrka, ett manniskoskelett med djurhorn, ett fartyg
som svavar over vattnet, och, pa sista sidan, nakna manniskor som mots
ivad som valdigt tydligt dr en orgie, med synliga kénsorgan och tomma
spritflaskor runt om.

Konserten presenteras av konstndren Marcus Ohrn, en smal man med
blommiga byxor, svart linne och langt ljust har. Han gor djavulstecken och
parafraserar Lars von Trier dd han sdger ”nu far vi ta det goda, med lite
ont”. Utover det typiska aggressivt distade black metal-riffandet, utmarks
framtrddandet av 1anga, atmosfariska partier med talad rést och syntetis-
erade ljud, som ibland ndrmar sig noisemusikens idiom. I manga av dessa
mellanpartier halls ocksa en slags markliga, 1anga predikningar av sangaren
Linus Ohrn. Han stdr vid en predikstol och grymtar, skriker och méssar,
texter som delvist aterfinns i programbladet:

Visa er nakna inf6r Herren!
Tveka icke.

Visa er nakna infér mig.
L3t mig sluka er.

Nagot som sticker ut i framtradandet dr den markliga ”ritual” som spelas
upp under ett av dessa atmosfdriska noisepartier, dar bandets trummis Peter
Pettersson star pa alla fyra och har en slags ”16srumpa” fast pa sig, medan
basisten Fredrik Dingvall sitter pa golvet och penslar med en malarpensel i
rumpan, och darefter malar en enkel, barnslig teckning pa en liten malar-
duk, med det som han samlar pa penseln. Den markliga synen i kombination
med det kaosartade ljudlandskapet skapar en kansla av overklighet, vad
man skulle kunna bendmna das unheimliche (jfr Wachenfeldt & Thorgersen
2019b), som knyter an till black metal-genren. Men det dr samtidigt en
humoristisk upplevelse, vilket paradoxalt nog for oss lite langre bort fran
den typiska black metal-scenen. Aven om ritualformen numera ir en relativt
vanlig form i samtidens black metal-konserter — band talar ofta om deras
konserter som ceremonier, morka massor, eller ritualer — s3 ndrmar sig den
har typen av uttryck gransen for vad som kan accepteras dven inom en genre
som black metal, som annars sa tydligt karakteriseras av gransovertradan-
den (Kahn-Harris 2006). Kanske dr det de inslag av nastan humoristisk
absurditet i den ndmnda ritualen som skapar en viss dissonans i férhallan-
de till genrens konventioner (Fredriksson 2021:9). Och dn markligare dr
som sagt platsen, publiken och inramningen av konserten som narmare
paminner om ett teaterframtrddande dn en hdardrockskonsert. Samtidigt ar
den musik vi hor och helhetsintrycket helt och hdllet genreidiomatisk. Vad
handlar allt detta om? For att fa klarhet maste vi blicka ungefar hundra ar
tillbaka i tiden.
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Profas

1920-tal, Tornedalen, Sverige. Under sent 1920-tal béjar den laestadianska
predikanten Toivo Korpela forkunna sitt budskap runt om i Tornedalen. Han
var karismatisk, valtalig och samlade mycket folk runtomkring sig. Korpela
blev snart utesluten fran den laestadianska rorelsen. Det &r lite oklart varfor
detta hdnde, Bengt Pohjanen beskriver i sin bok om Korpelarorelsen hur
han dels ska ha anklagats for att vara kommunist och dels for att ha stoppat
pengar i egen ficka, liksom att han skulle ha gatt till sings med manga av
fruarna i byarna kring Tornedalen (Pohjanen 2015). Framfor allt verkar det
som att han uppfattades som en alltfor sjdlvmedveten predikant, nagot som
inte sags pd med blida 6gon av den laestadianska rorelsen. Korpela fortsatte
predika pa egen hand och det bildades en ny rérelse runt honom, men han
holl sig fortfarande i huvudsak till laestadianismens ldra. Efter bara ndgra ar
tog dock Korpela sjélv avstand fran rérelsen, och tva nya ledare tog 6ver.

Dessa predikanter, som hette Sigurd Siikavaara och Arthur Niemi, kom

att kalla sig for den forste och andre profeten. De introducerade en helt ny
inriktning for rorelsen: Niemi sade sig ha sett i en syn, att den nya finska
bibeloversattningen 1934 var ”forddelsens styggelse”. Det hér ar ett begrepp
som namns i Bibeln i Daniels bok (12:11) och ska vara ett av tecknen for den
yttersta tiden. Oftast brukar detta forvintas bestd av ett hedniskt altare,

eller ett antikrists tempel som byggs i Jerusalem, och som da alltsa ska vara
en féraning om domedagen, om varldens undergang. Den nya bibel6ver-
sattningen representerade, enligt Siikavaara och Niemi, denna férédelsens
styggelse. Visionen berdttade ocksa att 666 av rorelsens medlemmar skulle,
efter harda prévningar, bli himtade av en ”silverark” som skulle dka runt,
forst till Kiruna och sedan till byarna i Tornedalen, och plocka upp korpelan-
erna for att ta dem med till det férlovade landet. Korpelarérelsen blev alltsa
allt eftersom mer och mer av vad man brukar kalla en domedagssekt eller

en millendr rorelse (Lundmark 1985). I de olika arbeten som ar skrivna om
Korpelarorelsen, framfor allt Lennart Lundmarks Protest och profetia (1985)
och Bengt Pohjanens intervjubaserade bok Korpelardrelsen (2015) fram-
kommer méngder av detaljer om dem, nagot som det inte finns plats for att
redogora for har. Men helt kort kan ndmnas att nya centralgestalter till-
kom, bland annat den 40-ariga gruvarbetarfrun Ebba Stralberg som under
namnet " Profetissan” fick flertalet visioner, vilka skulle paverka rorelsen pa
olika sdtt. Bland annat gjorde hennes syner att datumet for arkens ankomst
flyttades fram flertalet ganger.

Leon Festinger forklarar i klassikern When prophecy fails (Festinger 1956)

att det som ofta hander nar domedagssekternas domedag inte kommer dr
att medlemmarna snarare dn att férkasta den tidigare tron, férstarker och
fordjupar trosforestdllningarna dnnu mer. Korpelarorelsen sldppte efter-
hand drémmen om arken, men de verkar ha blivit mer och mer radikala pa
andra sitt i stallet. De borjade med ndgot som de kallade ”Mose Psalmer”:
att extatiskt hoppa upp och ner och skrika svordomar, som ”Babylonin
portto helvittiin”, (”Babylons skoka till helvetet”). Detta svarjande spred sig
sedermera dven utanfér sammankomsterna; det berittas att de kunde std
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och skrika pd gatorna (Lundmark 1985: 37). Praktikerna blev ocksa alltmer
sekteristiska, dd den forste profeten upphdéjde sig till Guds stéllforetradare
pa jorden. Som sadan hade han mandat att forlata alla synder och borjade
ddrmed predika att sprit, utlevande dans och musik och sex, inte ldngre
var syndigt for korpelanerna. Han omtolkade ordet ”dta” i Bibeln som att
det betydde samlag, sa dirmed kunde alla bibelcitat som anvande ordet dta
anvdndas for att motivera den fria sexualiteten. Allt som laestadianismen
forbjod, var nu for korpelanerna motsatsen till synd: det spelades kort, det
brandes hemma, och det ska dven ha genomforts faktiska samlag pa mote-
na enligt vissa killor. Det berdttas ocksd om ett slags ritual som de sdgs ha
genomfort, kallad pensling eller kamning, dar en medlem skulle kld av sig
naken, sta pd alla fyra och fa varmt kaffe hallt 6ver ryggen. Dérefter skulle
ledaren pensla kénsorganen med en pensel, for att pd nagot vis se, om man
var av den ratta tron. Rorelsens aktivitet tog slut i princip helt 1939, da
manga av de inblandade blev gripna och démda f6r otukt, da det hade fore-
kommit minderdriga pd métena. Kvar stod de tidigare medlemmarna med
skammen och forvirringen.

Fig. 2. Predikan och pensling. Kul-
turhuset, Stockholm 18 september
2021. Foto: Soile Siirtola/extreV-
Metal.se
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Metafas

1990-tal, Oslo, Norge. Under det tidiga 1990-talet framfor allt i Norge,

men dven i 6vriga Norden och pa andra platser i varlden, formerades en

ny subgenre inom Heavy Metal, som pa engelska brukar benamnas black
metal. Genren féregicks under 80-talet av teatralisk hardrock med ockulta
teman, med band som Venom och King Diamond, ibland ndmns dven Alice
Cooper och andra sa kallade chockrockare. Det svenska bandet Bathory
ndmns ofta som det forsta ”riktiga” black metal-bandet (se till exempel
Kahn-Harris 2006:105), men epicentrum for genren under 90-talet blev
en liten grupp véldigt unga musiker, de flesta tonaringar, som samlades
kring bandet Mayhem och sangaren @ystein Aarseths skivaffar Helvete i
Oslo, Norge. Flera av banden i den hdr kontexten som brukar benamnas den
"andra vagen” av black metal — Mayhem, Burzum, Darkthrone med flera
— gjorde musik som ofta hyllas som extremt innovativ och kvalitativ, men
medlemmar i miljon utférde ocksa flera valdsamma kriminella handlingar.
Dels brandes flera kyrkor ner, bland annat medeltida stavkyrkor, dels sa
genomfordes flera mord och sjdlvmord. Mest uppmdrksammat var mor-
det pa Qystein Aarseth sjalv som begicks av Christian Vikernes fran bandet
Burzum (Granholm 2013; Kahn-Harris 2006:46; Spracklen 2016:151).

Efter den ”andra vagens” extrema hdndelser f6ljde en slags kristallisering
(jfr Weinstein 1991), ddr genren forgrenades i manga olika typer av uttryck
och fusionerades med andra genrer pd en myriad olika sétt. Bade nya och
gamla band (dven Mayhem) markerar visst avstand fran de hemska hédndel -
serna i Norge, men fascinationen for det morka, otilldtna och tabubelagda
kvarstar och finns som en strémning i stora delar av den hdr musikstilens
olika uttryck. I sin banbrytande bok om extrem metal bendmner Keith
Kahn-Harris 6vertrddelser, transgression, som en central aspekt av genren.
Han kategoriserar dessa dvertradelser som ljudande (sonic transgression),
som att spela snabbare, hardare, tyngre, och som kroppsliga (bodily trans-
gression) och namner hdr 6verdrivet anvandande av alkohol, droger, sjdlv-
skadebeteenden och andra 6vertrdadelser av den egna kroppen. Kahn-Harris
visar ocksa pa vikten av dvertradelser kopplade till diskurs (discursive trans-
gression) — att uttrycka det otillatna, att sdga det som inte far sdgas enligt
majoritetssamhdllet (Kahn-Harris, 2006:46).

Av relevans for den har artikelns fokus ar musikgenrens kopplingar till reli-
gion och specifikt sekterism. I journalistiska redogorelser dr det vanligt att
kretsen kring skivaffaren Helvete och bandet Mayhem beskrivs som att det
fanns ndgot sekteristiskt 6ver den: ”In the early 9os, Norway’s black metal
scene turned into a satanic cult as musicians burned churches, self-har-
med and killed” (Godfrey 2019, se d&ven Moynihan & S¢derlind 1998; Sekter
2022). Detta dr sannolikt inte ndgot som till fullo aterspeglar de faktiska for-
hallandena, men det ger en bild av hur det har fenomenet uppfattades i all-
manhetens 6gon. Religionsvetaren Per Faxneld har beskrivit hur musikerna i
den andra vagens black metal-genre gjorde teistisk satanism till den cen-
trala aspekten av nya versionen av musikgenren, att de vande sig bort fran
den ”vanliga” vdrlden, och att de kan sdgas ha uttryckt en form av religits
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eller andlig 6vertygelse (Faxneld 2015). Kennet Granholm har diskuterat mer
sentida sa kallad ritualistisk black metal som ett genuint ockult uttryck, med
kopplingar till olika ockulta samfund sasom Misanthropic Lucifer Order.
Han ndmner band som Watain och Ofermod som tydliga exempel (Granholm
2013). Banden anvander sig av avancerad religios, ofta tvetydig, symbolik
och framfér ofta médssor och ritualer som en del av sina scenshower.

Av relevans for denna text ar dven frdgan om huruvida black metal som
musikstil bér ses som auktoritir eller anti-auktoritir. A ena sidan uttrycks
av vissa individer inom scenen pa nittiotalet extremt auktoritira asikter —
total underkastelse och lydnad till de mérka makterna. @ystein Aarseth lar
exempelvis ha uttryckt beundran och intresse for kommunistiska stater, inte
pd grund av dess potentiellt emancipatoriska méjligheter, utan motsatsen
— han lockades av de totalitdra diktaturernas negativa paverkan pa mann-
iskorna, som enligt honom bidrog till ondskan i varlden. Hdr kan en storre
diskussion féras om olika inriktningar inom modern satanism. En tydlig
gransdragning star mellan en icke-konfessionell hedonistisk inriktning med
fokus pa den fria viljan och anti-auktoritet, och den teistiska satanismen.
Dédr exempelvis Church of Satan och Anton Lavey framfor allt betraktade
Satan som en symbolisk motsats till kristendomens hegemoni, dyrkade

de teistiska satanisterna, som exempelvis Aarseth, vad de uppfattade som
faktiska morka och ondskefulla gudomar och 6vernaturliga makter. Oavsett
vilken tradition de ansluter sig till sa uttrycker black metal-satanisterna
(Faxneld 2015) i praktiken ofta en tydligt antagonistisk hdllning gentemot
sambhillets och framfor allt kristendomens strukturer, dir Satan star f6r

ett slags frigérande fran traditioner och ingrodda tankesatt. Thomas von
Wachenfeldt och Kjetil Thorgersen har i sina artiklar om black metal inom
ett musikpedagogiskt ramverk talat om vad de bendmner den ”luciferian-
ska principen”. De noterar inom genren ett tydligt frihetsideal, med fokus
pd vikten av att tdnka sjilv, att inte styras av ”gamla idéer” om till exempel
godhet eller anstandighet (Wachenfeldt & Thorgersen 2019b). Liknande
tankar lyfts av Pitchler i hans diskusson om black metal-genrens ethos: it
has emphasized rebellion, criticism of society, and, very often, nihilism,
misanthropy or satanism” (Pitchler 2022). Aven om det kan och bér pro-
blematiseras, sd kan alltsa vissa av dessa aspekter av black metal-genren
forstas som en slags morkrets anti-auktoritdra normkritik.

Anafas

1990-tal, Tornedalen, Sverige. Bréderna Marcus och Linus Ohrn och deras
kompis Fredrik Dingvall vixte upp i Tornedalen. De kom tidigt in i hard-
rocksvarlden och tilltalades av de ndmnda andra vagens black metal-band
och de berittelser som nadde dem genom journalistiska redogorelser, de
sekteriska aspekter som férmedlades, men ocksa de delar som kan upp-
fattas som normbrytande och anti-auktoritdra. Men de hade ocksa en stor
fascination for sin egen lokalhistoria. Ndr jag intervjuade dem berdttade de
att de som barn da och da kunde hoéra de vuxna viska om "korpelanerna”,
den markliga sekten som varit aktiv 50 ar tidigare. De kdande ingen som hade
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varit med, i alla fall ingen som erkande det, men det fanns familjer som

man visste hade en bakgrund i rérelsen. Det 13g en slags skam 6ver bygdens
historia och de berdttar att kopplingar till sekten omgdrdades av en tyst-
nadskultur, det var inget man talade hogt om. Lennart Lundmark beskriver i
Protest och profetia om hur férsok till att samla in folkminnesberattelser fran
slaktingar och kvarlevande korpelaner misslyckats, eftersom det var fa som
ville stélla upp pa intervju, och de som gjorde det tenderade att bagatellisera
handelserna och trosuppfattningarna och hdavdade att alltsammans mest var
pa skamt (Lundmark 1985:78).

Ungdomarna véxte upp. Marcus inledde en karridr som konstnar, gick pa
Konstfack och var ddrefter verksam bland annat i Berlin ddr han genomférde
flera uppmarksammade konstprojekt. Linus blev musiker och borjade spela
med olika band, ofta inom black metal-genren (till exempel Sinisestro, Val-
kyrja). En sen och blot kvdll i replokalen borjade Linus och Fredrik att prata
om likheterna mellan Korpelardrelsen och black metal: de gransoverskri-
dande praktikerna, det tabubelagda, de 666 rittrogna pa arken, att siga det
man inte far sdga. Diskursiv transgression, for att dterknyta till Kahn-Harris
(2006). De omsatte diskussionen till musik och spelade in ett kort videoklipp
med ett ratt riff pd Fredriks distade bas och Linus som spelade trummor och
skrek "Babylon Portto i Helvette”. Klippet lades upp pa Instagram, och nar
Marcus Ohrn sag klippet kom idén att skapa ett riktigt band som samtidigt
ar en konstperformance, som skulle gestalta Korpelarorelsen genom black
metal.

Vad om vi skapar, fran grunden, ett black metal-band, som liksom
missionerar ... 3ker runt i de Tornedalska byarna, men i form av en
black metal konsert. Alltsd, en riktig! Inte teater, eller skadisar som
14r sig att spela. Har har vi tre javligt bra musiker. (Ohrn, intervju 13
november 2020)

Idén véxte och de sokte och erholl ungefar 1,2 miljoner kronor fran Konst-
ndrsndmnden Det initiala projektet genomférdes under 2020—-2021. De
arbetade fram forestdllningen och repeterade under en period och somma-
ren 2021 genomfordes en turné i Tornedalen, dar de spelade pa flera av de
platser som Korpelarérelsen hade sina vickelsemoten pa. Darefter har de
fortsatt och genomfort flera spelningar i Stockholm och pd andra platser.

Marcus Ohrn beskriver den historiska Korpelardrelsen i relation till de
morka och kaotiska aspekter av black metal-genren som sekten onekli-
gen kan likna, men han talar ocksd om den som en slags frigorelse — fran
samhallets fortryck, fran laestadianismens fundamentalism och fran
cementerade kdnsroller.

Jag vill se pd den har rorelsen mer utifrdn, att sa manga manniskor,

i nagra fa byar, valjer att tinka "nej fan, vi tror pad ... att man far visst
dansa, man far supa, man far knulla och man far svira, man far géra
allting — det ar vagen till fralsningen” [...] Om man ser det ur ett
feministiskt perspektiv sa var det forsta gangen i Tornedalens histo-
ria som kvinnor fick njuta hdmningslést av sex, och ha det med vem
deville. [...] Det fanns nanting som paminde mig om den dér black

4. Vilddjurets tal, enligt Johannes
Uppenbarelsebok 13:18, och ofta
refererat till inom hardrocken.
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metal rorelsen i nittiotalet i Oslo. [...] Att anvanda fenomenet black
metal som ocksa star fér motstand, och ”sta upp for dina idéer”.
(Ohrn, intervju 13 november 2020)

For Ohrn sd blev dessa anti-auktoritira aspekter nagot som linkade sam-
man den historiska Korpelarérelsen med bade black metal-genren och med
modern kultur-, konst- och identitetspolitik, och skapade autenticitet och
forankring for bandet och konstprojektet Korpelarorelsen. Exempelvis blev
sekvenserna med predikande och de mardromslika, pa gransen till humor-
istiska, inslag av ”kamning” som anvandes pa bandet Korpelarorelsens
forestallningar inte bara en konstig teater fér dem med kdnnedom om bade
black metal-genren och de historiska férhdllandena. Det var sdklart ett tyd-
ligt "teatraliskt” gestaltande av den historiska Korpelardrelsens aktiviteter,
men det kunde samtidigt uppfattas som ett genuint uttryck som forefaller
som naturligt hemmahorande i och anspelande pa genrens tredje vag, och
speciellt de aspekter som Granholm (2013) bendmner ritualistisk black
metal.

Telofas

Ar da Korpelarorelsen ett band eller ett konstprojekt? Nir jag fragar de

fem medlemmarna menar de med sjilvklarhet att Korpelarérelsen &r bada,
samtidigt. Det koncept som de anvander sig av dr djupt rotat i deras egen
personliga historia, och samarbetet startade precis som fér sd manga andra
band med en spontan sammankomst i en replokal. De uppger i var intervju
att de kommer fortsdtta att spela tillsammans och framféra sin forestall-

ning, garna pa festivaler och i andra sammanhang. Dessutom &r gruppen
sammansatt av familj och goda vanner, vilket tydligt 6verensstammer med
den definition som rockbandsforskaren Tobias Malm ger for vad ett rock-
band dr: ”an informally based and self-organized group of usually three to
six members who perform and create music in the broad and ever-evolving

Fig. 3. Korpelarorelsen. Kulturhuset,
Stockholm 18 september 2021.
Foto: Soile Siirtola/extreMMetal.se
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area of popular music” (Malm 2017:166). Ett sdtt som Korpelarorelsen
bryter av fran gdngse normer for rockband, dr dess arbetsférdelning. Bara
tre av de fem medlemmarna spelar musikinstrument pa scenen. Ut6ver att
vara konstnirlig ledare sa skoter Marcus Ohrn ljus och projiceringar, och
ljudkonstndren Andreas Catjar-Danielsson spelar vid deras framtradan-
den upp de ambienta noisepartier som han har komponerat. Aven om
Catjar-Danielsson vid den forestdllning jag observerade satt vid ljudteknik-
erns plats och inte syntes pa scen, sa understroks hans medverkan som
bandmedlem genom att dven han var iférd liksminkning och scenkldder.
Denna typ av diversifiering ar dock i sig inget nytt i rockband eller f6r black
metal-genren. Uppsalabandet Watain har exempelvis uppgivit att deras
verksamhet gdr langt bortom enbart musikskapande, och liksom Korpela-
rorelsen beskriver de sig i intervjuer a ena sidan som ”extremt mycket
band” (Nilsson 2015), och som ”more as an artistic collective” (Wilson
2022).

Ett mer tydligt sdtt som Korpelardrelsen utmanar rockbandsnormer, dr
kopplat till finansiering och genrehierarkier. Musiklivet, fran amat6rniva
till professionellt verkande grupper och artister, dr i betydande delar direkt
eller indirekt finansierat av offentliga medel. Populdrmusik, oavsett om det
ar musik som de facto &r kommersiellt gangbar eller ej, erhaller dock ytterst
sdllan de direkta kulturbidragen och artister och band har oftast endast
offentligt stod via folkbildningens mer framjande insatser sasom tillgang
till replokaler, studiecirklar, ndtverk med mera. Detta gdller dven smalare
populdrmusikgenrer, sa som black metal. Om Korpelarérelsen dr ett band,
kan de betraktas som det férsta extrema metalbandet som tilldelats betyd-
ande offentliga kulturmedel inte bara for att turnera, utan ocksa for att
formera sig, att repetera och utveckla sitt koncept. Samtidigt kan vi betrakta
dem som en iraden av ett ordkneligt antal statligt finansierade konstprojekt.
Detta har vissa kulturpolitiska konsekvenser, som jag harmed vill diskutera.

I mitt avhandlingsprojekt Musiklandskap — musik och kulturpolitik i Dalarna
(2018) undersokte jag kulturpolitiska diskurslogiker och beskrev hur de
relaterar till varandra i en slags spanningsrymd i ett tredimensionellt falt
som utgdrs av ett antal vdardeladdade koncept som skapar spanning genom
att de forefaller strdva at olika hdll (modellens utformning inspirerades

av Lundberg m.fl., 2000): tradition kontra nyskapande, konst kontra kom-
mersialism med mera. I sina verksamheter skapar musiker kopplingar
mellan logikerna och knyter an sin musik till dem (Fredriksson, 2018).

Det sdtt Marcus Ohrn formulerar sig pd och argumenterar for finansie-

ring i sin ans6kan till Konstndrsndamnden, vittnar om en stor foérstaelse for
det kulturpolitiska systemet och kan ses som ett exempel pa en masterlig
hantering av de olika spanningsfalten. Till att borja med slas i ansokan

fast att projektet utgors av ”samverkan mellan ett flertal olika omraden”,
specifikt scenkonst, musik, akademisk forskning, litteratur och formgivare.
Samverkan dr ett ytterst centralt begrepp i kulturpolitiken i stort, och ar

av speciell vikt i det aktuella bidragsprogrammet, Kulturbryggan. Det dr
ocksd samverkan mellan konstformer och inslagen av transmedia som en av
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beddmarna lyfter fram som projektets styrka. En annan av kulturpolitikens
komplexa spanningar gdller plats, och kan diskuteras genom begreppen
centrum och periferi. Kulturpolitiken férvantas stodja kultur i hela landet,
samtidigt som dess mekanismer och vdrderingssystem i 6vrigt ofta pre-
mierar uttryck fran storstadsomradena. Korpelarorelsens ansokan lyfter
fram projektets huvudsakliga geografiska genomférande med spelningar i
Tornedalen, men pa ett satt sa att projektet signalerar periferi samtidigt som
det ”gor” centrum. De beskriver tydligt hur verksamheten sker i ” glesbyg-
den” samtidigt som det férklaras att det i sig utgér ”handelsernas centrum”
med tilldgget att bandet ocksa kommer gora ett antal ”pop-up spelningar” i
Stockholm.

Under 1970-talets kulturpolitik bérjade det offentliga se pa kulturen enligt
vad Nilsson (2003: 447) med Dorte Skott-Hansen (1998) bendmnt som en
sociologiskt motiverad kulturpolitik. Kulturen skulle komma alla medborgare
till del och fler kulturyttringar skulle anses vardefulla att stddjas. Kommers-
ialismens logiker ansags verka negativt pa detta pa olika vis, exempelvis
genom likritning av kultur eller genom att komplexa uttryck ansags dyra-
re att skapa och svdrare att silja. 11974 ars kulturpolitiska proposition
inkluderades formuleringen att ”motverka kommersialismens negativa Fig. 4. Vinylkonvolut, tygpatch,
verkningar” som ett nationellt kulturpolitiskt mal for att framja kulturens pensel. Foto: Daniel Fredriksson.
kvalitet, dd kommersiell kultur ansags vara ”oférmégen att skapa konst-

ndrliga alster av autenticitet och varde” (Frenander, 2011: 5). I och med

2010 ars kultur-proposition (prop 2009/10:3, 2009) féljde dock regeringen

Kulturutredningens rad om att ta bort den del av det tidigare malet som

handlade om detta. Nuvarande kvalitetsmal lyder kort och gott att man ska

"framja kvalitet och konstnarlig fornyelse”, detta till forman f6r en mer

instrumentellt motiverad kulturpolitik (Nilsson 2003: 449). Trots detta kan

konstateras att en central spanning mellan konst och kommersialism kvarstar

i kulturpolitiken, liksom i den allmdnna debatten kring kultur och konst.

Exempelvis finns ofta en uppfattning hos bidragsgivare om att popular-

musik, som en musikform med grund i kommersiella logiker, per automa-

tik stdr pd egna ben oavsett hur smalt uttrycket dr, och dirmed inte bor fa

direkta kulturbidrag (jfr Fredriksson 2018: 142). Korpelarorelsens ansokan

till Konstndrsnamnden balanserar denna spanning genom att beskriva

projektet som ett konstverk som ”parasiterar pa delar av musikbranschens

befintliga arbetsmetoder”. Pa det viset kunde bandet positioneras i bada

andarna av spanningen konst och kommersialism. Har 1dggs ocksa till det

faktum att det handlar om musik inom en genre som ytterst sdllan erhdller

statligt bidrag, ett argument som knyter an till logiker om nyskapande — att

det i sig ar en nyskapande konstnarlig aktivitet att avlona ett black metal-

band! I enlighet med musikbranschens konventioner tryckte bandet upp och

sdlde t-shirts med logotyp och tryck. De producerade ocksa en dubbel-LP

som slapptes i 666 exemplar och beskrevs som en "biljett till arken”. Med

vinylképet foljde ocksa ett tygmarke (sa kallad ”patch”) med silverarken

(avsedd att fasta pa sin battle vest), samt en pensel som bir texten ”det ar

hemskt ndra nu” pa skaftet.
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I den hdr typen av kulturpolitiska processer, som beror ansékan om medel
for att genomfora musikaliska projekt, sker alltid en slags forhandling
mellan den konstnarliga idén och kulturpolitikens villkorande logiker,

dess spanningsfalt. Ett sddant navigerande kan ses som en §versdttning
eller kodvdxling (Fredriksson 2018: 201; Slobin 1993:85-97). Dan Lundberg
anvander begreppet interfacing (Lundberg 2013) for att beskriva en liknande
process. Det handlar om 1angt mycket mer dn att anvanda ratt buzzwords.
Det som formuleras i projektplaner och ansékningshandlingar behéver pa
en och samma gang vara sant och 6verensstimma med musikernas och
konstndrernas egna drivkrafter och visioner, men f6r att kunna vara aktuellt
for kulturbidrag behover det ocksd vara uttryckt pa ”ratt” sétt och relate-
ras till kulturpolitikens logiker (Fredriksson 2018: 201). Ndr jag intervjuade
Marcus Ohrn beskrev han hela projektet just som en dversittning mellan
olika tankevarldar: black metal-genrens estetik och historien kring den
svarta cirkeln och det kaotiska sektliknande som hande i Norge pa 90-talet,
den historiska Korpelarorelsens sekterism och inverterande av normer och
uttryck, och den konstnarliga verksamhetens premisser.

Och allt det hdr, det sitter ihop valdigt mycket, i alla fall i min hjdr-
na. Och det har varit valdigt latt f6r mig att kommunicera det med
medlemmarna i bandet som sjdlva har blivit fascinerade av den har
sekten, den har ju liksom anknytningspunkter med deras intressen
i musiken. Det dr ganska latt att...oversdtta, om man kan sdga sa.
(Intervju med Marcus Ohrn)

Att skapa konceptalbum och konceptkonserter baserade pa historiska feno-
men, dr egentligen inget nytt inom extrem metal, dven om det inte dr sd
vanligt. Sludge/death-bandet Horndal (2019, 2021) som gestaltar nedlagg-
ningen av fabriken i en bruksort i sdra Dalarna och danska King Diamonds
album The Eye (1990) som kretsar kring den franska inkvisitionens hédxjakt-
er pa 1600-talet ar tydliga om an mycket olika exempel. Vad géller sang-
texter eller bandnamn som relaterar till historiskt material finns mangder
av forlagor. Men i fallet Korpelarérelsen sa skedde pa ett timligen unikt satt
en vaxelverkan mellan denna genrekonvention, den etablerade konstnar-
ens status och meritlista, av kulturpolitisk jargong paverkat sprakbruk och
en forankring till en geografisk och historisk miljo, som musikerna sjdlva
hade sitt ursprung i. Detta tilldt Konstnarsnamnden att uppfatta ansékan
som nyskapande och med tillrackligt hog konstndrlig kvalitet f6r att kunna
bifalla den.

Det vore ju trevligt om
det blev lite mer hardrock

Sa pa ett sitt 4r Korpelarorelsen alltsa ett audiovisuellt performancekonst-
verk, som anvander sig av black metal-genrens estetik och musikbransch-
ens metoder. Men det kan som namnt ocksa betraktas fran andra hallet, som
i férsta hand ett rockband. Utgangspunkten var inte konstprojektet, utan

en festkvall i en replokal — sd som valdigt mdnga band startar pad ett helt
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organiskt satt. Korpelarorelsen kan ses som ett statligt avlonat band i en
musikgenre som i det offentligas 6gon ofta uppfattas antingen som " fulkul-
tur” och ddrmed inte vért ndgon ndmnvard statlig finansiering, eller som att
den ska kunna ”std pd egna ben” i det kommersiella (Fredriksson 2018:142).
Det kan ndmnas att den kategori som Korpelardrelsen valde att ansoka i var
"teater/scenkonst”, och som 6vriga konstformer som innefattas i projektet
listades ”dans”, ”kulturarv” och ”"musik”. Att Ohrn valt att inte ha musik
som den huvudsakliga ans6kningskategorin kan sdgas visa pa hans kun-
nande om metalgenrers laga status i kulturpolitiska sammanhang. En av
bedémarna ifrdgasatter ocksd utifran ans6kningshandlingarna projektets
grad av komplexitet: "Tillvigagangssatten ar inte tillrackligt komplexa for
att paverka och utveckla valt konst- och kulturomrade in i nya och oanade
riktningar” (beslutsmeddelande, Konstndrsndmnden 2020). Det sdtt som
Korpelardrelsen anvander sig av konstvadrldars logiker gor att de verkligen
kan sdgas utnyttja eller ”parasitera” inte bara pa musikbranschens metoder,
utan ocksa och kanske i dn hogre grad, trots vad de sjélva uppger, pa kon-
stens kulturpolitiska position for att skapa nya mojligheter och gangstigar

for en marginaliserad musikstil. Det gjorde att ett black metal-band fran
Tornedalen kunde lyfta stora kulturpolitiska medel, bli omnamnda i Kultur-
nytt (Alm 2021), och spela pa Kulturhuset i Stockholm. Om Korpelarérelsen
ar ett band, kan de alltsd ses som kulturpolitiska granséverskridare — och
kanske foregangare.

Vilka potentiella konsekvenser kan sadana hir gransoverskridande musik-
och konstprojekt ha for black metal-genrens position i de kulturpolitiska
genrehierarkierna? I Alf Arvidssons bok Frdn dansmusik till konstndrligt
uttryck, som titeln pa den hér artikeln alluderar till, beskrivs hur jazzmusik-
en fick erkdnnande som ”serids” musik genom ett antal olika processer.

A ena sidan pévisades likheter med konstmusiken vad giller komplexitet,
virtuositet och seriositet, bland annat genom att dansbanan marginalise-
rades som jazzens frimsta arena till férman for konsertscenen, men ocksa
genom dess distinktion frdn konstmusiken — aspekter av improvisation,
svdng, nyskapande med mera (Arvidsson 2002). I min avhandling disku-
terade jag populdrmusikaliska ingangar till samma process, och kunde
konstatera att det inte finns en lika sjdlvklar utveckling inom exempelvis
den extrema hardrocken. Inom black metal-genren finns, trots hog grad

av pretention och hég konstnarlig svansforing, ett motstand mot att upp-
fattas som hogtravande pa ett tillrattalagt sitt och en radsla for att framsta
som icke autentisk eller untrue som det emiska begreppet lyder. Undantag
finns, som exempelvis det norska bandet Satyricon som aterkommande gor
konserthusturnéer och samarbeten med orkestrar, och dédsmetall-legend-
arerna Entombed som hade ett kortvarigt samarbete med Kungliga Baletten
i Stockholm. I samtliga fall handlar det dock om val etablerade band som

i kraft av att redan ha stort kommersiellt genomslag far tillgdng till dessa
kulturens finrum. Den vig som bandet Korpelarérelsen har gatt, att ta plats
pa den konstndrliga arenan genom en av medlemmarnas kontaktnat och
kunnande om kulturpolitiska logiker, och genom en innovativ och nyskap-
ande idé, ar dn sa lange mer eller mindre ett unikum inom metal-scenen.
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Men kanske kan Korpelarorelsen ses som en slags "testraket”, ett exempel
pa hur den hir typen av likhet och distinktion kan se ut inom extremare
populdrmusik. Nar jag frdgar bandet om de tror att det kan bli nagra ”ringar
pa vattnet” som resultat av deras projekt, svarar de:

Det kommer sikert planteras lite fron fér andra ocksa. (Linus)

Det dr vdl ingen uttalad tanke att det hdr ska bana vag for liknande
eller s3, vi har bara kort pa var grej. Men visst dr det kdnsligt med
black metal pa Kulturhuset (Andreas)

De var nagra Lulebor pd en spelning, de var skitimponerade och
tyckte det var skitkul, de var ju ganska unga ocksa. De kanske far for
sig att gora ndtt liknande... [...] Det vore jatteroligt om det kan bli
mer sant har [...] Det vore ju trevligt om det blev lite mer...vad ska
man sdga...hdrdrock! (Fredrik) (Intervju med bandet Korpelarorelsen
18 september 2021)

Aven om Korpelarérelsen kan ses som ett timligen unikt exempel pa black
metal som tar plats pa konst- och teaterscener genom strategisk position-
ering inom kulturpolitiska logiker, sa har ett par besldktade projekt kun-
nat noteras under arbetets gang. Parallellt med Korpelarorelsen startade
det feministiska black metal-bandet Witch Club Satan inom ramen for en
teaterforestdllning vid Arctic Arts Festival. De har fortsatt som band och
spelar bade pa metalscener och mer konstinriktade festivaler som Norberg-
festivalen. Uttalat inspirerad bade av Witch Club Satan och Korpelarorelsen
skapade skddespelaren Josefin Ankarberg monologen Heavy As The Heart
som spelat for utsalda salonger under host och vinter 2023. Forestallning-
en kretsar kring hennes kdrlek till mérk musik, samtidigt som hon vdver in
teman om patriarkalt vald och dess motstand. Allt till tonerna av nyskriv-
en black metal spelat live pd scen med henne sjdlv pa gitarr och skrik, till
forinspelade bakgrunder av musikern och producenten Veronica V-kaos. Det
ar dnnu inte mojligt att tala om nagra stora forandringar i musiklandskapets
genrehierarkier, men vi kan konstatera att black metal i samtiden tas mer
och mer pd allvar som konstform. Genren rér sig alltmer ledigt mellan tea-
ter-, konst-, och konsertscener, fran underground till finrummen och till-
baka. Steget till att &ven ta och ges tillgang till direkta kulturmedel, snarare
dn endast de ”framjande” insatser som de hittills varit begransade till, torde
inte vara langt. Black metal dr en musikform dar konstnarlig kvalitet och
komplexa uttryck uppskattas och varderas. Men for att ta plats i de kultur-
politiska sammanhangen krdvs dessutom, vilket Korpelarorelsen har visat,
kunskap om konst- och kulturpolitikens logiker och kanske framfor allt

en vilja att tdnka kring sin egen verksamhet och sitt konstnarskap utifran
dem, samt att formulera och uttala dessa tankar. Kanske kan Korpelarorel-
sens exempel skapa mdjligheter f6r grupper och band att till exempel grava
dar de star och hitta kulturhistorisk inspiration for att skapa intressanta
extrema musikaliska konstverk. Detta kunde méjliggora finansiering och
karridrvagar pad ett sdtt som tidigare bara varit forlanat konstmusikaliska
uttryck - utan att fér den skull géra avkall pa moérkret, mystiken och den
kraft som finns dari.
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