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fungera som en skyddande besvirjelse som neu-
traliserar ett nederlag; den som har gett upp nigot
ochinte bryr sigom det, kan inte goras svag genom
att frantas det.

Hur menar dé Svedjedal att Froding gick till viga
for att forma sin forfattaridentitet och ligga grun-
den till sin litterdra karridr i en miljé som denna?
Jo, genom att s& grovt misskdta sina studier att en
examen var fullstindigt utom rickhll kunde Fro-
dingundkomma en utstakad framtid i ett, for hans
samhillsklass, forvintat yrke. Dirmed skulle en av
f3 mojligheter som iterstod for honom vara att bli
forfattare. Svedjedal visar att for blivande forfat-
tare kunde végen till en karridr antingen ga via en
akademisk examen, eller via sjalvstudier f6ljt av ar-
bete som yrkesskribent inom tidningsvirlden, en
sa kallad litterator.

Vad giller fragan om hur medvetet dettavar frin
Fréding sida vill Svedjedal inte gé s langt som att
kalla det for en "medveten karridrplanering” (s. 14),
samtidigt som han, majligen lite motsigelsefullt,
menar att Froding forstds kande till hur samhal-
let fungerade och “gjorde vad han behévde for ate
slippa undan en livstidsdom till adjunke, lektor eller
hiradsskrivare” (s. 14). Det ir ett spinnande, nytt
och kanske lite provocerande resonemang!

Att limna Uppsala utan examen var dock inget
unike, det gjorde hilften av Frodings kull frén l3-
roverket i Karlstad, visar Svedjedal. Det var heller
inget hinder for att fi en bra yrkeskarridr, aven om
de utan examen inte fick lika héga tjinster som de
med examen. Varfor detta inte kunde vara en moj-
lighet ocks3 for Froding hade Svedjedal kunnat ha
varit lite tydligare med. Handlade det dven om hans
sociala klass, eller enbart om det faktum att han,
mer eller mindre medvetet, saboterade alla méjlig-
heter att framstd som anstillningsbar?

Efter att Froding limnat studentiren i Uppsala
bakom sig och Svedjedal redovisat de forna klass-
kamraternas vidare karriirer kunde boken ha slu-
tat, men innu iterstar sexton avsnitt. Aven i denna
ande spranger alltsa Svedjedal undertitelns ram och
det ir mycket som ska rymmas i de dterstende av-
snitten visar det sig. Denna tredje och sista del
handlar om hur Fréding halkade in pé den litte-
rara banan genom att forst bli litteratdr och sedan
etablerad forfattare, innan han slutligen begravs
som hyllad skald.

Forutom att denna del inte tillfor nigot dill bil-
den av Fréding som student, framstr den som n-
got av en “snabbspolning” genom Frodings hela
dterstdende liv och karriar som inte riktigt gor nd-
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got av dem rittvisa, samtidigt som detaljrikedo-
men gillande vissa enskildheter i denna annars s3
komprimerade del framstir som omotiverad. Ti-
den pa Karlstads-Tidningen, sjukhusvistelserna,
diktsamlingarna, sedlighetsitalet och den sista ti-
den pa Grondal hastar forbi i ett rasande tempo,
samtidigt som ldsaren kan finna sig bli stdende en
god stund och stirra ned i Albert Bonniers forlags
upplagebocker eller [iddorna med matleveranser till
Grondal.

Att aterstoden av Frodings liv blott far drygt
tio sidor mer utrymme in de fem aren pa lirover-
ket i Karlstad gor att den litterira karridren fram-
star som lite av ett efterspel till studentiren. Det ar
synd! Sirskile som Svedjedal ir en forfattare som
man girna liser mer av!

Bokens utformning 4r vacker och spriket en
njutning — Svedjedal r ju en omvittnat god sti-
list. En detalj som ramar in den kronologiska fram-
stillningen av Frédings liv ar att det femte avsnit-
tet (efter de fyra inledningsavsnitten) bérjar med
ordet "Femtonaringen” (s. 14) samtidigt som det
sista avsnittets slutord ir "skald” (s. 229). I ljuset av
det kanske en mer rittvisande undertitel hade va-
rit "Gustaf Frodings vig frin skolgosse till skald”?

Eller kan man viga hoppas pé att det blir ar-
betsnamnet pé en ny Frodingbiografi — helst i te-
gelstensformat — av Svedjedal? En dir de tvé forsta
delarna av Di kvetter kan fi vara oférindrade, men
dir den sista delen byggs ut sa att hela Frodings liv
och karridr gors rattvisa? Det dr nu lingesedan Fro-
dingforskningen fick en ny fullstindig biografi Gver
Froding och vem vore bittre limpad att skriva den
in Johan Svedjedal?

Eva Jonsson

Sten Wistrand, Dmmﬂﬂnﬂly&. Form och fzmktion i
dramatik och film. Gleerups. Malmé 202s.

Min forsta kontakt med dramatikanalys var 1982
ndr jag var ny student i Litteraturvetenskap vid
Lunds universitet. D4 fanns Géran Lindstroms
Att lisa dramatik (1969, 1978) pa litteraturlistan.
Mitt exemplar av boken blev full av understryk-
ningar. Efter det att jag sjilv borjat undervisaidra-
matikanalys kom ytterligare bocker i amnet. Ric-
hard Barks Dramat i din forestillning Frin Aischy-
los til] Weiss (1993) fick mig att uppmuntra studen-
terna till att lisa dramatexten med tanke pa hur
olika en replik kunde betonas och hur detta till-
sammans med scen- och spelanvisningar gav olika
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tolkningsméjligheter. Bark var och ir verksam som
litteraturvetare, regissor och dramaturg vilket av-
speglas i hans bok. Min egen Dramatikanalys. En
introduktion (1999, 200s) ir enbart inriktad pa dra-
matexten men inspirationen frin Barks analyser
och tolkningsmetoder har gjort vissa avtryck. Ar
2016 publicerades Rikard Lomans Drama- och fo-
restillningsanalys. Lomans bok ir betydelsefull inte
minst for teaterstuderande. Som sammanfattning
kan sigas att i Lindstroms och Sjobergs bocker be-
handlas enbart texter medan det i Barks och Lo-
mans behandlas texter och uppsittningar.

Den senaste boken i imnet drama-teater ir Sten
Wistrands Dramaanalys. Form och ﬁmktz'on idra-
matik och film (2025). En fraga som instiller sig ir
pa vad sitt Wistrands bok skiljer sig fran freging-
arna. Tillfér den ndgot nytt som studenter och un-
dervisande lirare vid universitet och hégskolor kan
ha hjilp av?

Redan genom bokens undertitel far vi veta att
aven filmer kommer att behandlas. I prologen
framkommer att ytterligare genrer tas upp, sisom
tv-serier och musikaler. Filmer fir tillsammans
med dramatexter, teaterforestillningar och tv-se-
rier framfor allt bidra med fortydligande exempel.
En skillnad mellan ovan nimnda dramabécker och
Wistrands ir alltsd uppenbar.

I forsta kapitlet ”Vad ér teater och dramatik?”
ges ett forsok till definitioner av de bada begrep-
pen. I genomgangen av tidigare forskares, regisso-
rers och dramatikers definitioner nimns féljande
namn (férutom Aristoteles): Peter Brook, Kite
Hamburger, Tiina Rosenberg, Henryk Jurkowsky,
Lars Kleberg, Eric Bentley, Rikard Loman, Erika
Fischer-Lichte och Umberto Eco.

Wistrands "arbetsdefinition” av teater ir inspi-
rerad av Bentley, Fischer-Lichte och Eco. Han pre-

senterar den sa hir:

Teater uppstar nir A inom en storre kontext fore-
stiller B medan C, som befinner sig i samma rum
vid samma tidpunke, tar del av A:s agerande, och
situationen ir sidan att C bor kunna forsti att det
rér sig om fiktion (Wistrand, s. 16).

Definitionen av dramatik har tagit intryck av
Cleanth Brooks och Robert B. Heilman:

Dramatik ir en text som ir bade spelbar och lisbar,
om man med lisbar menar att den ar mojligatt lisa
med litterir behllning (Wistrand, s. 18).

Rubriken pa forsta kapitlet ar som nimnts > Vad ar
teater och dramatik?”. Men trots att frigan tycks

vara besvarad efter 5—6 sidor liggs ytterligare tre
delkapitel till, nimligen "Drama som text och fo-
restillning”, ”Teaterns som offentlig handling”
samt " Teater, dramatik och teknik”. Wistrand tar i
dessa tre upp olika férhallanden som kan paverka
uppsittningar av dramatexter. I det forsta konsta-
teras — inte overraskande — att skillnaden mellan
en forestillningsanalys och en textanalys kan bli
mycket stor. I det andra papekas att en dramafér-
fattare, dramaturg eller regissor kan bli begransad
i sitt skapande pa grund av myndighetskontroll,
sjalvcensur och en strivan att tillmotesgd publi-
kens smak. Slutligen behandlas i det tredje delka-
pitlet hur tekniska ovationer ger méjlighet till ut-
veckling av scenografin.

Bokens andra kapitel har rubriken "Hur kdnner
jagigen en dramatisk text?” och delkapitlens rubri-
ker 4r "Dialog’, "Scenanvisningar” och "Akter och
scener”. Hir ar det rimligt att férvinta sig ate det
enbart 4r den dramatiska zexten som behandlas.
Men s ir inte fallet. Liksom i forra kapitlet avvi-
ker delar av innehallet frin de angivna rubrikerna.

I delkapitlet "Dialog”, som dessutom har tre un-
derkapitel, finns exempel himtade fran forestill-
ningar. Det ir alltsé teaterscenen och publiken, inte
texten och lisaren som ibcropas vilket visar sigi for-
muleringar som "en karaktir stir ensam pé scenen”
(Wistrand, s. 28), ”vi i publiken uppfattar” (Wist-
rand, s. 29) eller att repliker kan "drunkna i skrat-
tet” (Wistrand, s. 29) eller inte nar fram dirfor ate
“nigon i publiken rakar hosta” (Wistrand, s. 30).

Vidare ir det forsta underkapitlets rubrik: "Re-
pliker riktade till salongen och avsidesrepliker”, vil-
ket anger att det r forestillningar, inte dramatiska
texter som kommer att behandlas. Hir bor inflikas
att trots rubriken, presenteras ett antal textexempel
pa avsidesrepliker som 4r tagna ur dramatik. Dessa
exempel gor att vi som ldsare drervinder till den
dramatiska texten som huvudrubriken och delrub-
riken utlovar — men inte underrubriken.

Andra underkapitlet "Monolog’, som innehal-
ler egna minikapitel (mitt namnval), ir tillbaka i
textanalysen. Hir finns manga goda exempel frin
kinda dramer vilket underlittar forstielsen nir
olika slags monologer och dialoger inringas.

I det kortare delkapitlet "Akter och scener” for-
klaras vad akt och scen ir och vad deras funktion
kan vara. Hir limnar Wistrand emellertid ater text-
analysen och gar éver till ett forestillningsperspek-
tiv med kommentaren att akter kan markera ett
tidshopp “vilket gér en paus naturlig” (Wistrand,
s. 47). Direfter kommer foljande roande men ur



ett textanalytiske perspektiv onodiga kommentar:
Pausen, skriver Wistrand, ger dessutom publiken
“en chans att fika, hilsa pa bekanta och ga pa toa-
letten” (Wistrand, s. 47). Kommentaren fir mig
att tinka pd August Strindberg nir han i det val-
kinda forordet till Froken Julie argumenterar for
varfor han slopat aktindelning: "Detta medan
jag trott mig finna, att vir avtagande formaga av
illusion méjligen skulle storas av mellanakeer, un-
der vilka askidaren fir tid att reflektera och dir-
igenom undandragas forfattaren-magnetisorens
suggestiva inflytande” (Hiamtat frin Goéran Lind-
strom, Strindberg om drama och teater 1968, s. 7.7).
Nej, Strindberg hade inte gillat argumenten for ake-
indelning. I de flesta dramatexter finns emellertid
akter. Det 4r darfor viktigt att i en textanalys fun-
dera 6ver pd vilket sitt aktindelningen péverkar
tolkningen.

Sammanfattningsvis kan nimnas att Wistrand
lyfter fram givande exempel i det andra kapitlet
men som jag nimnde inledningsvis ger dess rubrik
“Hur kinner jag igen en dramatisk text?” felaktig
information om innehallet, vilket i sin tur kan leda
till férvirring.

Bokens tredje huvudkapitel som fatt rubriken
“Auktoriserad framstillning” 4r betydligt kortare
in det foregdende. Texten ir tydlig och det finns
bra exempel fran dramatik, uppsittningar, film och
tv-serier. Vixlingen mellan genrerna dkar forstel-
sen for innebdrden av uttrycket “auktoriserad fram-
stallning”

Kapitel fyra, "Norm”, ir liksom forra kapitlet
kort. Wistrand definition av "norm” ar tydlig och
anvindbar. Han skriver:

Normen i ett verk ar det interna moralsystem
som styr framstillningen och som fir oss att av-
gora vad som inom det aktuella verket ir ritt och
fel, gott och ont, bra och daligt — och om slutet ar
lyckligt eller olycklige. For att forsta verket méste
vi bedéma karaktirerna och deras handlingar ut-
ifrin verkets norm, dven om vi tycker illa om den
(Wistrand, s. 56).

Genom de fértydliganden han sedan gér varnas
man f6r misstag som litt kan goras om man inte ar
medveten om de olika nivier som finns i dramat.
Ett sadant fortydligande ér foljande: “For att for-
std verket mste vi alltsd acceptera den norm som
rader inom framstillningen. Diremot kan vi na-
turligevis diskutera och ifrigasitta sjilva normen”
(Wistrand, s. 57). Lite lingre fram skriver Wist-
rand att det vore konstigt om en portritterad rasist
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i en pjis inte skulle fa anvinda sig av rasistiska ut-
tryck. Han tilligger: "Man maste skilja pd en karak-
tirs virderingar och pa verkets” (Wistrand, s. 57).
Jag tror att minga undervisande lirare ndgon gang
har fatt hejda studenters indignation over repliker
som de tror ir verkets norm eller rentav forfatta-
rens dsikt. Sjilv har jag sett sidana spontana reak-
tioner nir exempelvis Leroi Jones Tunnelbanan har
diskuterats.

Kapitlet "’Norm” har tva underkapitel. I det ena
behandlas genusperspektiv och intersektionalitet.
De dramer som Wistrand anvinder i exemplen ir
Strindbergs Fadren och Froken Julie samt Leroi Jo-
nes Tunnelbanan.

Bokens femte huvudkapitel, "Dramaturgi och
dramaanalys”, har tre delkapitel. De tva forsta he-
ter "Dramaturgi” och "Dramaanalys”. Det tredje
har karaktiren av et tilligg och har fatt rubriken
”Filmanalys — ngra specifika skillnader mot dra-
matikanalys”

I texten som foregar de tre delkapitlen gor Wist-
rand ett forsok till definition av ordet dramaturgi.
Forst pipekar han att man i handbécker om dra-
maturgi inrikear sig pi “hur man bast skriver ma-
nus” (Wistrand, s. 61). Direfter beskriver han sin
uppliggning av delkapitlet "Dramaturgi” pa fol-
jande sitt:

Jaghar hir valtate forst diskutera mer 6vergripande
frigor som rér struktur och komposition, for att
sedan presentera diverse begrepp som ir anvind-
bara nir man diskuterar enskilda verk. Men nagon
egentlig grins mellan det ena och det andra finns
inte (Wistrand, s. 61).

Direfter kommer foljande fortydligande:

Den dramatiska texten, teaterforestillningen och
filmen 4r forfattarens/regissorens sitt att kommu-
nicera med lisaren/publiken. Har finns en, i bred
mening, retorisk strategi vars syfte ar att uppna
vissa ml. I fokus stir relationen mellan avsindare
och mottagare [...] (Wistrand, s. 61).

Det ir en tydlig beskrivning av ordet dramaturgi
men eftersom inledningstexten enbart dgnas it dra-
maturgi borde den i stillet ha utgjort inledningtill
delkapitlet "Dramaturgi” — inte f6r huvudkapitlet
”Dramaturgi och dramaanalys”. Liknande inkon-
sekvenser finns pé ett flertal stillen i boken.
Delkapitlet "Dramaturgi” har ssmmantaget ar-
ton kapitel varav tretton ir underkapitel och fem
ir minikapitel. Dessa arton kapitel upptar endast
trettiofem sidor. Mingden kapitel med rubriker ger
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ett splittrat intryck men icke desto mindre inne-
héller delkapitlet "Dramaturgi” goda iakttagelser.

Nir det giller innebérden i ordet dramaturgi
har denna emellertid en tendens att svilla utdver
den inringning som Wistrand sjalv gor. Forst pre-
senteras olika teoretiska forsok som gjorts i syfte
att finna grundliggande monster (modeller) i dra-
mer. Hir nimns Algirdas Julien Greimas aktant-
modell och Gustav Freytags pyramid samt natur-
ligtvis Aristoteles klassificering av framfor allt tra-
gedin. Aven det frin Aristoteles inspirerade talet
om dramats tre enheter (tidens, rummets och hand-
lingens), som fick sin storhetstid inom franskklassi-
cismen, forklaras. Wistrand problematiserar dver-
tygande strivan att finna grundliggande monster
genom att ta upp Brechts episka teater. Dessutom
visar han pa vad sitt den episka teatern dr motsat-
sen till idén om tidens, rummets och handlingens
enhet. Brechts strivan att fa publiken bort fran in-
levelse och i stillet reflektera 6ver dramat under-
stryks. Wistrand papekar att aven Brecht avser att
paverka publiken men att sittet han gor det pa av-
viker frin det traditionella inom teatern. Brecht
“strivar i praktiken” (Wistrand, s. 75) att f3 publi-
ken att komma fram till det han vill och Wistrand
tillagger att det "betyder att normen ir tydlig och
att pjasens dramaturgi styr oss at ett bestame hall”
(Wistrand, s. 75). Dirmed ir det inte nigon stdrre
skillnad pa den episka teatern och annan teater,
konstaterar han.

Genom att anvinda sig av Caryl Churchills 7op
Girls ger Wistrand bra exempel pa hur dramatur-
gin paverkar tolkningen. Vidare uppmirksammar
han i ett annat underkapitel hur roller organise-
ras utifran dramats centrala konflikt. Hir nimner
han kinda dramer som Romeo och Julia, Fadren,
Tartuffe och Korsbirstridgdrden samt musikalen
West Side Story.

Bland de 4terstdende atta underkapitlen i "Dra-
maturgi” kan sdrskilt "Mystery, suspence och tids-
press” framhéllas. I detta underkapitel har minga
klarg6rande exempel himtats frin vilkinda filmer.

Bokens titel "Dramaanalys” har fitt ge namn
at femte kapitlets andra delkapitel vilket ger extra
tyngd &t just det hir avsnittet. Men liksom forra
delkapitlet om dramaturgi har dven detta manga
kapitel, vilket ger ett splittrat intryck. Hir finns
sjutton kapitel varav tio 4r minikapitel.

I inledningen av delkapitlet deklarerar Wist-
rand f6ljande:

Istillet for en modell eller mall f6r en dramaanalys
foljer hir en rad olika infallsvinklar och begrepp
som kan vara anvindbara for att beskriva hur ett
drama fungerar, det mé vara som text, forestillning

eller film (Wistrand, s. 97).

Hir kan man skonja att det inte r analys och tolk-
ningsom ir det centralaikapitlet. Det aristilletate
tillhandahalla olika begrepp. "Har man ord fér en
foreteelse”, skriver Wistrand, 7r ofta sjilva forete-
elsen lattare att f3 syn pd och man kan analysera de
grepp som en forfattare eller regissor anvinder for
att uppnd vissa effekter” (Wistrand, s. 97).

I delkapitlet "Dramaanalys” finns intressanta
och givande uppslag. Sirskilt underkapitlet "Ny-
fikenhet, historisk kontext och aktuell relevans” ir
tinkvirt. Har framhalls att man vid en analys an-
tingen kan sitta in dramat i en historisk kontext
eller leta efter en tematik som ar relevant dven idag.
Kanske liter det som ett sjdlvklart konstaterande
men trots det dr pipekandet viktigt. Ibland kan
gransen mellan historisk kontext och aktuell rele-
vans dock vara otydlig. Enligt min mening behé-
ver den inte alltid vara klockren. Genom att forsta
dramat utifrian en historisk kontext kan det ocksa
ga littare att se hur det kan vara relevant for akeu-
ella fragor.

Underkapitlet Nigra anvindbara begrepp i
samband med dramaanalys” innehaller ett antal
bra minikapitel. Ett sadant dr "Symbolik”. Har skil-
jer Wistrand pa konventionella symboler och kul-
turella symboler. Forfattare, skriver han, anvinder
sig oftast av de kulturella men ibland ocksa av de
konstnirliga. Klader ar en sddan konstnirlig sym-
bol. Exemplet han himtat fran Strindbergs Fadren
arklargorande. I detta fistes uppmirksamheten pd
att ryttmdstaren i inledningen av dramat 4r kladd
i uniform och ridstévlar med sporrar medan han i
slutet ar ikladd tvingstroja och hustruns schal. Wi-
strand papekar att ridstdvlar och sporrar symbolise-
rar “"make, manlighet och kontroll”. Kontrasten blir
total och man kan konstatera att “kliderna sam-
manfattar symboliskt hela hans utveckling” (Wi-
strand, s. 130). Flera andra goda exempel pa verk-
ningsfulla symboler i dramer ges i kapitlet.

Ett annat intressant minikapitel ar "Intertextu-
alitet och allusioner”. Forst klargors innebérden
av begreppen som finns i rubriken. Direfter exem-
plifieras med dramer som inspirerats av de antika.
Det ir bra att dramerna ir vilkinda och i de flesta
fall ingdr i kurslitteraturen i dmnena litteraturve-
tenskap, drama och teater. I det hir fallet nimns
bland andra Jean Paul Sartres Flugorna och Hei-



ner Miillers Hamletmaskinen. Pi samma sitt ges
exempel p allusioner. Vi fir exempel frin Samuel
Becketts [ vintan pi Godor och det papekas att luf-
fare i plommonstop kan alludera pa Charlie Chap-
lin. Ett tydligare exempel som presenteras finns i
Fadren. Hir alluderas pa Shylocks monolog i Kdp-
mannen i Venedig. Ryttmistaren klagar i egenskap
av man pd samma sitt som Shylock klagar i egen-
skap av jude. Han siger: "Ja, jag griter, fastin jag
ir en man. Men har icke en man gon? Har icke
en man hinder, lemmar [...]” (Wistrand, s. 134).

Nagra av minikapitlen drar mer it det dramatur-
giska hillet — sirskilt nér narratologiska begrepp tas
upp. Innehillet fjarmas frin analys och tolkning.
Kapitlen ”Exposition” samt "Peripeti och anagno-
risis”, i vilket dramats struktur fir stort utrymme,
hade rentav passat in i kapitlet "Dramaturgi” dir
delar av Aristoteles poetik, Greimas Aktantmodell
och Freytags pyramid presenteras.

Ett underkapitel i "Dramaanalys” som kinns
onddigt dr 7’ Getting to the point’ och vykortstext”
I dldre lirobdcker i dramatikanalys anvinds ibland
“vykortstext” synonymt med “fabel’, det vill siga
en kortfattad beskrivning av dramats hindelsefor-
lopp i en historiskt-kronologisk ordning. Skeende
och personer behandlas abstrakt och typiserat. De
exempel pd vykortstexter som Wistrand presente-
rar innehaller visserligen mer detaljerad informa-
tion men ligger 4ndé nira fabeln. Han &terger sju
tinkbara vykortstexter gillande Fadren och fyra gil-
lande Kristina Lugns Id/aflickorna. Dessa anvinds
som exempel pa korta tolkande sammanfattningar.
Den sista vykortstexten av Id/aflickorna lyder: "En
absurdistisk pjas om en kvinna som fér en dialog
med sig sjilv dar hon rannsakar sitt liv men till sist
nér ett slags forsoning med sig sjilv och den vin-
tande déden” (Wistrand, s. 103). Sjilv skriver Wi-
strand att exemplen ar olika tolkningar av dramat.

Det vore bittre om vissa delar av underkapit-
let ”’Getting to the point’ och vykortstext” hade
utnyttjats som exempel pd ridet som ges i inled-
ningen av sjilva delkapitlet "Dramaanalys”. Har f6-
reslas namligen att forsta frigan man kan stilla efter
att tagit del av ett drama ar vad det egentligen "gar
ut p&”. Direfter kan man “préva om det verkligen
finns belidgg for den dir idén man fick nar man forst
kom i kontakt med pjisen” (Wistrand, s. 97). En-
ligt min mening 4r detta en fruktbar start for en
dramaanalys!

”Dramaanalys” ir i stort sett ett lactlist kapitel
och ger ett antal goda uppslag till diskussioner. Ett
sidant ir minikapitlet "Komedi, tragedi, satir”. Har
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presenteras olika forsok till definition av de olika
genrerna men i nista 6gonblick blir dessa proble-
matiserade. Avsnittet ir ett exempel pa Wistrands
goda formaga att vicka intresse och emellant pro-
vocera genom argumentation.

I detsjitte, sista huvudkapitlet "Kanon” har 4m-
net som anges i bokens titel dvergivits till forman
for en diskussion om kulturell kanon. Overgingen
till kanonfragan medfor att det foregiende huvud-
kapitlet, ”’Dramaturgi och dramaanalys’, far en sta-
tus som avslutande och sammanfattande kapitel
medan det korta kanonkapitlet ger intryck av att
vara ett appendix. Kapitlet ir intressant eftersom
kanonfragan i skrivande stund ir hégst akeu-
ell. Men icke desto mindre avviker kapitlet fran
bokens syfte.

Sten Wistrand skriver i en kort epilog att for-
hoppningen ir att boken “nagot bidragit till en
storre forstaelse for dramats olika grepp och verk-
ningsmedel och att den forstielsen ockséd gor det
mer spannande att uppticka, tolka och diskutera
enskilda verk” (Wistrand, s. 165).

Ett forsta intryck av Dramaanalys. Form och
funktion i dramatik och film ir att boken ar late-
last och intressant. Hir finns manga inspirerande
exempel tagna frin en dramakanon som de flesta
universitetslirare har utnyttjat. Personligen hade
jag garna haft Wistrands bok i min hand infér min
debut som universitetslirare i drama-teater.

Det finns dock ett problem med texten. Ibland
ger den ett ostrukturerat intryck — trots, eller pa
grund av, de manga kapitlen. Innan boken tasibruk
som undervisningsmaterial ar ridet att vilja de de-
lar av innehallet som kan vara limplig kurslittera-
tur for den grupp som ska anvinda den. Ar det lit-
teraturstudenter som ska diskutera och skriva om
dramatexter? Ar det drama-teaterstudenter som
ska inrikta sig pd dramatexter och teaterférestall-
ningar? Ar det teaterstuderande som ska férdjupa
sigi dramatextens forvandling till manus och upp-
sattning? Wistrands bok ger en bra éverblick for
alla dessa studenter men i egenskap av handbok i
dramaanalys finns en del brister. Problemet ir att
enviss oreda priglar placeringen av de ménga niva-
erna pi kapitlen och glidningen mellan dramatext,
pjasmanus och forestillning, vilket grumlar tydlig-
heten med exemplen.

Vad giller bokens register har Wistrand valt att
anvinda rubrikerna "Referenser” och ”Verkregis-
ter”. Den forsta rubriken ”"Referenser” ticker det
som ibland kallas for sekundirlitteratur medan den
andra rubriken ”Verkregister” indelas i "Dramatik”,
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“Musikaler”, "Filmer” och ” Tv-serier”. Valet av rub-
rikerna "Referenser” och ”Verkregister” i det om-
fattande registret fungerar bra. Det ir f namn och
verk som saknas. Vid en snabb kontroll fann jag
dock att Algirdas Julien Greimas, Gustav Freytag
och Aristoteles inte finns med i Referenser.

Ett register som saknas — och som sikerligen ef-
terfragas av de lisare som snabbt vill finna en sir-
skild dramatiker, forfattare eller teoretiker — 4r ett
personregister. Hade det funnits d& kunde man
snabbt uppticka Greimas, Freytag och Aristoteles.

Min slutsats efter att ha tagit del av Sten Wist-
rands Dramaanalys. Form och funktion i drama-
tik och film ir att boken kan bli ett vikeigt komple-
ment till kurslitteraturen i licteratur, drama, teater
och film. Den inspirerar till diskussion och ger in-
gaende forklaringar till olika begrepp. Ett problem
ar att texten skulle behova organiseras bittre. Det
finns kapitel vars olika typer av underkapitel tycks
ha hamnat p3 fel plats. Samma ndgot forvirrande
intryck ges nir delar av innehallet i nagra kapitel
strider mot dess rubriker. Dessa verkomliga bris-
ter bor papekas eftersom de leder till att den peda-
gogiska framstillningen férsimras.

Birthe Sjoberg



