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Mellan risk och tortroende

— Pedagogiska spanningsfalt i gangsterrappens tidevarv

Between Risk and Trust — Educational Tensions in the Gangster Rap Era

This article examines youth leaders in Swedish study associations involved in educational hip-hop
activities. In recent years, Swedish hip-hop has increasingly been linked to criminality, raising
concerns in educational spaces. Since the early 2000s, these study associations have promoted
hip-hop’s cultural expressions as part of Sweden’s popular adult education sector, which is rooted
in civil society movements. The study explores how youth leaders address educational tensions
and values when criminality becomes a prominent part of hip-hop culture. Using the concept of
“risk” and Bildung as a theoretical lens, it frames these activities as “high-risk” projects, given their
reliance on trust and self-education. Based on semi-structured interviews with eight youth lead-
ers, the analysis highlights three paradoxes through the following themes: 1. Hip-hop educator
as risk-aware trust-giver 2. Hip-hop educator as defender and critic 3. Hip-hop educator as
artistic enabler and discrimination antagonist. The study emphasizes how hip-hop educators,
particularly in civil society, cope with educational dilemmas in their educational work and stresses
the need for pedagogical strategies that prevent criminality and guide youth away from destruc-
tive paths.

Key Words: youth work; hiphop; study associations; crime; gangster rap

Johan Soderman ir professor i barn och ungdomsvetenskap vid Institutionen for pedagogik, kom-
munikation och lirande, Géteborgs universitet.

Patryk Szynowiec ir doktorand i pedagogik vid Institutionen for pedagogik, kommunikation och
larande, Géteborgs universitet

Kontakt: johan.soderman@gu.se

hitps:/ldoi.org/10.64098/SV1.2025.32.2.51373
Socialvetenskaplig tidskrift, vol 32, nr 2 (2025), 5. 175-195.
© 2025 Forfattarna, Licens: CC-BY 4.0.

175


https://doi.org/XXXXXXXX

Socialvetenskaplig tidskrift 2025:2

Inledning

I denna artikel riktas fokus mot ungdomsledare som arbetar i svenska studieférbund
med pedagogiska verksamheter som har en inriktning mot hiphop. Dessa unga ledare
bendmns dven som hiphoppedagoger fortsittningsvis i artikeln. Verksamheterna kan
exempelvis handla om att unga ges moijlighet att rappa eller géra musikbakgrunder
(s4 kallade beats) i inspelningsstudior, dansa breakdance eller dgna sig &t graffiti. Aven
om det finns hiphopverksamheter for unga ocksd utanfor folkbildningen, sdsom
kommunala fritidsgardar och privata aktérer som Fryshuset, si menar vi att studie-
forbunden ir sirskilt intressanta. Detta d& verksamheten har sin grund i den fria och
frivilliga folkbildningssektorn men ocksd d& dessa verksamheter i hog grad lyckats
anstilla erkinda hiphoputdvare som ledare, vilket skapar en speciell dynamik. Under
senare ar har dessa verksamheter dock utmanats av en pagdende forindring inom den
svenska hiphoppen och dar kopplingen till kriminalitet tycks ha blivit alltmer patag-
lig (Ramic, 2019; Arvidson, 2023).

Hiphop har sedan det tidiga 1990-talet dominerat svensk populirkultur och den
kan ocks4 forstas som ett slags soundtrack till den méngkulturella transformation som
Sverige genomgétt sedan flera decennier (Séderman, 2023; Joosten, 2024). Genren
dr ocksé en del av det som kan bendmnas forortskultur eller "ortenkultur” (Sernhede,
Rosales & Soderman, 2019). Samtidigt 4r hiphoppen ocksa péfallande komplex
och méangfacetterad och indelad i subgenrer. Rappare kan exempelvis upptrida pa
SVT:s folkliga teveprogram "Allséng pé skansen” parallellt med att det som medi-
alt benamnts som gangsterrap diskuteras i relation till gingbrottslighet (se Joosten,
2024).

Tidigare studier av svensk hiphop som ungdomskulturellt fenomen har nistan
uteslutande varit fokuserade pa fragor kring identitet, emancipation och motstdnd
samt bildning och informellt lirande (se Sernhede, 2002; Sernhede & Soderman,
2010; Dankig, 2019; Joosten, 2024). Hiphop-kulturens egen pedagogiskt orienterade
filosofi Each One Teach One (med synsittet att dldre utévare lir yngre noviser) har-
monierar ocksd vil med den svenska folkbildningstraditionen som studieférbunden
tillsammans med folkhogskolor 4r en del av. Det gér dirmed att se hur hiphop-kultu-
ren priglas av samma typ av emancipatoriska ideal om kunskap som en vig till 6kad
egenmakt som den nordiska folkbildningstraditionen (Séderman, 2007; Sernhede &
Séderman, 2010; Snell & Séderman, 2014; Séderman, 2024). Det har ocksé beskri-
vits hur hiphop kan anvindas som redskap for fostran av medborgerlig bildning och
engagemang (Séderman, 2011). I Sernhede m fl. (2019) berittar en ung ledare hur
verksamheten syftar till att fostra Malmos framtida kommunpolitiker genom att
unga lir sig skriva och framfora rap-texter. Det finns dven en global motsvarighet till
studiecirkeln, vilket ar en etablerad pedagogisk metod och form inom svenska stu-
dieférbund, i det som inom hiphopkulturen benamns som cypher, vilket gar ut pa att
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utovande av dans eller rap sker i kollektivt i en ring, vilken fungerar som utgangspunkt
for improvisationer och individuellt deltagande i kollektivet. Hiphoppen har séle-
des tydliga paralleller och likheter med folkbildningstraditionen, vilket méjligen kan
ses som en forklaring till varfor det har uppstatt manga pedagogiska verksamheter
inom studiefoérbund. Likheten finns ocksa beskriven i forskning. I Séderman (2007)
beskrivs exempelvis den globala hiphopkulturen som uttryck for vér tids folkbild-
ning i likhet med exempelvis historiska globala fenomen som Frélsningsarmén. Till
f6ljd av hiphoppens popularitet och institutionalisering har genren ocksa kommit att
pedagogiseras, aven inom fritidsgrdar och kulturskolor men framforallt inom studie-
forbund, vilket utgor fokus for denna artikel (Soderman, 2023).

P34 senare tid har den svenska hiphoppen dock foriandrats, i ndgot som kan beskrivas
som en ny vag, dir kriminalitet som estetisk bestindsdel blivit alltmer framtridande i
texter, videor och sociala medier (se Arvidson, 2023). Forandringen ar vil omskriven
i media efter rapporter om olika hindelser sidsom vapenanvindning i musikvideor
och artister som misstankts for grova brott (Ramic, 2019; Sjéshult, 2020; Arvidson,
2023). Kortfattat och ndgot forenklat kan forandringen illustreras med hur ildre
svensk hiphop benimnts som "folkhemsrap” (Bredstrom & Dahlstedt, 2002) medan
den samtida hiphoppens uttryck istillet (i alla fall medialt) beskrivs som "gangster-
rap”. Diskrepansen mellan de tvd benimningarna pekar sammantaget p& den este-
tiska omvilvning som gt rum inom genren. Denna nya vég av svensk hiphop, har
ocksa debatterats flitigt i media och pa kultursidor och det tycks som om den bland
inslag av moralpanik dven kan innebira status, ett slags ungdomskulturellt kapital,
for de medelélders skribenter som skriver om den (S6derman & Séderman, 2025).
Arvidson (2023) skriver exempelvis om hur politiker och jurister anvinder gangster-
rappen i sina karridrer och om hur svenska domstolar nistan utgor dess "scen”. Det dr
dock inte bara i Sverige som hiphoptexter och videor anvinds i férundersckningar
om brottslighet utan det tycks vara en internationell féreteelse (se Nielson & Dennis,
2019).

Samtidigt som benimningen av den nya vdgen hiphop som "gangsterrap” pekar
pa ett visst uttryck sa ir termen dock dven problematisk. Manga barn och ungdo-
mar kallar exempelvis subgenren for "ortenrap”, och estetiskt och musikaliskt har
subgenren mer gemensamt med den nyare form av hiphop som kallas "drill” an den
gangsterrap som uppstod pa den amerikanska vistkusten i slutet av 1980-talet (se
Arvidson, 2023; Stuart, 2023). Gangsterrap har dock fatt faste i den allminna dis-
kursen, och politiker och andra opinionsbildare som debatterar genren dterkommer
ofta till denna bendmning. A andra sidan finns det ocksa stéd for att nyare hiphop i
ndgon mén kan vara ssmmanfliatad med ging och kriminalitet. Det visar Arvidson
(2023) men ocksd Stuarts (2023) studie om drill dar det framgar att rap blivit en
kompletterande inkomstkilla for gingkriminella p& Chicagos mittade drogmarknad.

177



Socialvetenskaplig tidskrift 2025:2

For pedagogiska ungdomsverksamheter med hiphop i fokus kan dessa kulturella for-
indringar innebira utmaningar och socialpedagogiska dilemman fér de unga ledare
och pedagoger som ir ansvariga for verksamheten (se Joosten, 2024). Det aktualise-
ras av musikens plotsliga sammanflitning med kriminalitet och kriminella livsstilar,
och dirtill en alltmer valdsromantiserande och nihilistisk estetik. Det gir dirfor att
anta att det for verksamheternas ledare och pedagoger aktualiseras frigor om huru-
vida hiphoppen kan fortsitta vara en emancipatorisk kraft, hur valdsférharligande
budskap ska hanteras pedagogiskt, och om det ens ir férenligt med socialpedagogiska
uppdrag att 1ta unga rappa om vapen, droger och vald.

Mot bakgrund av denna forciindring dir syftet med denna artikel att studera hur ung-
domsledare verksamma inom de svenska studieforbundens pedagogiska hiphopverksam-
heter ger uttryck for pedagogiska spinningar och véirden som uppstdr nér kriminalitet allt
mer kommit att sammanfléitas med svensk hiphop.

Bakgrund

Hiphop, kriminalitet och tidigare forskning

Bade i fiktion och akademisk litteratur framtrider en slags skapelseberittelse om
hiphop i som berér uppkomsten av kulturen pa 1970-talet (Chang, 2006). I berittel-
sen om hiphoppens fodelse sa lyfts ofta livet i det socialt utsatta omradet i New York,
Bronx fram dir vald och kriminalitet var patagligt nirvarande i form av rivaliserande
ungdomsging (se Chang, 2006).

Dollinger (2024) skriver att hiphop sedan starten pa 1980-talet i USA har asso-
cierats med kriminalitet men att den samtidigt haft en dubbel funktion dar den sam-
tidigt givit rost 4t marginaliserade grupper i samhillet. I Dollinger (2024) intervjuas
tyska ungdomar med utlandsk bakgrund om det som i Tyskland benimns som gangs-
terrap. [ studien framtrider en bild av hur hiphoppens trovirdighet skapas genom att
artisterna verkligen lever det kriminella livet som de beskriver i sina texter (Dollinger,
2024).1en studie kring kriminalitetens estetik och dess relation till hiphop s beskri-
ver Dollinger och Rieger (2023) hur kriminalitet dr en betydande del av popu-
larkulturen i vad de benimner som "crime as pop”. Men det ir inte alla former av
brottslighet, och kanske inte ens de vanligaste formerna av brottslighet, som lyfts
fram inom sé kallad tysk gangsterrap. Den kriminalitet som dominerar texterna dr
knarkhandel och skjutningar och vissa kriminella handlingar tycks dock vara tabu
att beskriva inom hiphoplyriken. Detta har Arvidson (2023) noterat dven gillande
den sa kallade svenska gangsterrappen dir han retoriskt frigar varfor ingen rappar
om bedrigerier mot till exempel ildre vilket ir vanligt forekommande inom den
gingbrottslighet som blivit starkt forknippad med senare svensk hiphop. I en studie
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om hiphop frin Stockholms fororter, intervjuas dldre rappare och ungdomsledare
som beskriver en yngre generation som tycks ha en mer nira relation till krimina-
litet (Joosten, 2024). En socialpedagogisk paradox framtrider i Joostens studie nir
ildre ungdomar beskriver att det inte fanns ndgra hiphoppedagogiska verksamheter
for dem nir de vixte upp vilket de nya unga gangsterrapparna har haft full tillging
till. Trots att flera av gangsterrapparna har deltagit i hiphop-pedagogisk verksamhet
med emancipatoriska och folkbildningsmissiga ideal har de samtidigt bidragit till att
knyta genren niarmre kriminalitet och social destruktivitet (se Joosten, 2024). Detta
kan sigas utgora en paradox till de ofta forekommande mediala argumenten om
pedagogisk ungdomsverksamhet som just brottsprevention.

Hiphop, studieforbund och den fria sjdilvbildningen
Under 2000-talet borjade den svenska hiphoppens pedagogiska och institutionella
aspekter pa allvar borjade lyftas fram i forskning (Sernhede, 2002; S6derman, 2007).
[ S6derman (2023 redogérs f6r hur svenska studieforbund i borjan av 2000-talet bor-
jade anlita kinda utdvare fradn hiphopkulturen, till exempel breakdansare, rappare
och DJ:s, for att pedagogiskt formedla hiphoppens kulturella uttryck till andra unga
individer. Over hela Sverige, i olika studieférbund, har det sedan dess organiserats
verksamheter som fokuserat pd hiphopens olika estetiska element. Studieférbund har
ocksé starka kopplingar till civilsamhillet och folkrorelser si som nykterhets-, vick-
else och arbetarrorelsen. Det storsta studieforbundet, Arbetarnas Bildningsforbund,
har starka band till Socialdemokraterna och nykterhetsrorelsen driver det aldsta stu-
dieférbundet, NBV, bildat ar 1894 for att frimja nykterhet, och fran vickelserérelsen
och frikyrkorna finns ett av de minsta studieférbunden, Bilda. Politiska partier och
kyrkor dr ocksa involverade som medlemsorganisationer i olika studieférbund. Till
exempel ir Liberalerna, Centerpartiet, Miljopartiet och Kristdemokraterna med-
lemsorganisationer i Studieforbundet Vuxenskolan (som ir det nast storsta studiefor-
bundet). Svenska kyrkan ar medlemsorganisation bakom studieférbundet Sensus,
och i studieférbundet Ibn Rushd, som avslutade sin verksamhet under 2024, finns det
starka band till det muslimska civilsamhillet. Idag finns det nio etablerade studiefor-
bund i Sverige om idrottens studieférbund SISU Idrottsutbildarna raknas med. Dessa
ir alla nationella organisationer med lokala avdelningar spridda 6ver hela landet.
Sammanlagt deltar cirka 800 000 personer i olika former av aktiviteter som orga-
niseras och finansieras av studieférbund (Folkbildningsradet, 2023). Oavsett politisk
tillhorighet har svenska politiker 6ver tid tenderat att vara 6verens om folkbildning-
ens roll som ett medel for att skapa ett mer socialt hallbart samhille och bidra till
en hogre nationell utbildningsstandard (Goransson 2010). Under senare &r har dock
studieforbundens verksamheter alltmer kommit att ifrigasittas efter rapporter om
fusk och oegentligheter (Ranstorp, 2023).
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Sverige har en tradition av att forespraka holistiska ideal for utbildning och lirande
dir den fria sjilvbildningen utgér en visentlig del. I den svenska kontexten indikerar
prefixet "folk” en fokus pé bildning av massorna, till skillnad frin det mer traditio-
nella utbildningssystemet som i en historisk kontext framtritt som mer elitistiskt och
instrumentellt. En visentlig komponent i folkbildning ar det icke-formella lirandet
som skiljer sig fran bade formellt och informellt lirande i bemirkelsen att lirandet
sker i en specifik kontext men ir fri och frivillig utan kursplaner och andra styrdoku-
ment (se Eshach, 2007). Idag finns det en omfattande musikinfrastruktur inom stu-
dieférbunden i Sverige, bestdende av lokala/samhilleliga musiklokaler som drivs av
just olika studieférbund. Det erbjuder mojligheter f6r unga ménniskor som ar intres-
serade av hiphop att vara kreativa och utveckla sina firdigheter inom olika former
av pedagogiska aktiviteter som ir finansierat via ett statligt stod till folkbildning.
Ringsager och Madsen (2022) kritiserar "rap-program” i en liknande dansk kontext
(s. 276) for en form av social teknologi. Enligt dem riskerar den hir typen av social-
pedagogiska verksamheter kopplade till hiphop att reproducera samhallets befint-
liga marginalisering, sirskilt av ungdomar med utlindsk bakgrund. Istillet for att for
att hiphoppens egenvirde erkinns riskerar hiphop att enbart reduceras till en social

atgird (Ringsager & Madsen, 2022, s.259).

Teoretiska utgangspunkter

Begreppet bildning som utgor teoretisk utgdngspunkt, har sitt ursprung i 1700-
talets tyska idédebatt, dir tinkare som Kant, Herder och Humboldt kopplade det
till manniskans frigorelse, sjilvstandighet och utveckling. I Sverige fick begreppet
faste under 1800-talet via folkrorelser som nykterhets-, vickelse- och arbetarrorel-
sen, dir bildning bdde handlade om sjilvutveckling och om fostran av de "obildade”
samhillsskikten (se Burman & Sundgren, 2010). Bildning innebir bade ett indivi-
duellt inifrdn-perspektiv — att forma sig sjalv genom erfarenhet och reflektion — och
ett uppifran-perspektiv, dir vissa samhillsgrupper anses behéva "bildas” (se Rydbeck,
1997). Detta dubbla forhallningssitt har paralleller i det grekiska paideia, dir min-
niskans hela potential — intellektuell, estetisk och fysisk — stir i centrum (Sorlin,
2000). Till skillnad fran utbildning, som har ett tydligt mél och slut, ir bildning en
livslang process utan firdig destination. Metaforen "resan” anvinds ofta for att
beskriva bildningens visen. Den har ett egenvirde, oberoende av ekonomisk nytta,
och utmanar samtidens ideal om effektivitet och anstillningsbarhet. Bildning syftar
till vidgade forstdelseramar och frimjar 6ppenhet, tolerans och demokratisk medve-
tenhet (Gustavsson, 1996). Samtidigt ir begreppet ibland omstritt. Kritiker pekar pa
dess normativa ansprak och maktférhallanden: vem definierar vad som riknas som
bildning, och vem ges utrymme att "bilda” andra? Nir prefixet "folk” laggs till bild-
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ningsbegreppet anges dess kollektiva form. Folkbildningen har séledes badde varit ett
emancipatoriskt verktyg och ett medel for social disciplinering dir individer ofta frén
hogre samhillsklasser tar pa sig rollen att fostra minniskor frén ligre samhallsskikt
(Rydbeck, 1997). Trots denna dubbelhet kvarstir bildningens relevans som en pro-
cess dar kunskap, reflektion och sjilvstindigt tinkande stir i centrum. Sammantaget
gor detta det majligt att anvinda bildningsbegreppet for att analysera hur gangster-
rappen griper in i studieférbundens hiphop-pedagogiska praktiker bade pa ett nor-
mativt och emancipatoriskt vis.

Bildning och risk

En viktig aspekt av detta hinger samman med en forstielse av studieforbundens
verksamheter som "sirskilda hogriskprojekt”. Detta eftersom de bygger p& samhil-
lets tilltro till att verksamheten ir forenlig med demokratiska ideal och att inte fusk
med ekonomiskt stod sker. (Amn4, 2019, s. 182). Denna forstaelse kan spéras till det
faktum att civil- och folkbildningssektorn 4r beroende av hég grad av fortroende fran
bidragsgivarna som ofta i en svensk kontext i slutindan av finansieringskedjan utgors
av skattebetalarna. Hela systemet anses bygga pa tillit vilket dr ndgot som finns i hog
grad i nordiska samhallen vilket har beskrivits som "Nordens guld” (Putnam, 2000).
Det har under 2020-talet, i offentlig och medial debatt, handlat om att studiefor-
bundens verksamheter ir sirskilt mottagliga for fusk, bedrigerier men ocksa for att
antidemokratiska krafter kan komma att agera inom verksamheterna (se bland annat
debattartikel av Ranstorp, 2023).

Som analytiskt sokljus éppnar relationen mellan bildning och risk for att upp-
mirksamma de sirskilda dilemman och stillningstaganden som omgirdar inflodet
av gangsterrappen. I enlighet med hur Amna beskriver bildningsverksamheter som
sirskilda hogriskprojekt finns det nistan inbyggt i bildningsbegreppet ett antagande
om framtidens oférutsiigbarhet (Gustavsson, 1991). Mer generellt existerar ofta
en dubbelhet gillande oférutsedda kriser som ofta pendlar mellan ridsla och hopp.
Det finns klassiska sociologiska studier som har fokuserat pi risk, vilket dven har
benamnts som risksociologi (se. Giddens 1999; Beck 1992). Inom denna risksociologi
beskrivs hur risk har blivit en central del av den manskliga tillvaron i det senmoderna
(Beck, 1992). De idéer Beck lanserar om risksamhillet synliggoér hur experters risk-
definitioner och riskbedémningar har blivit ndgot att stindigt forhalla sig till i bdde
vardags- och yrkesliv vilket blev sirskilt tydligt under coronapandemin som kom
att gripa in i en rad minskliga sfirer. Zinn (2008) argumenterar for att allmanhetens
forhallningssitt till risk och osikerhet kan forstds som en mittemellan-strategi som
varken ir fullt ut rationell eller irrationell, utan istillet bestir av emotioner som tillit
och intuition. Tillit 4r en férutsittning fér det som benimns som fortroendets peda-
gogik (Soderman, 2018) och bygger pé och har sin grund i det nordiska bildningsbe-
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greppet. Det handlar alltsd om lirandets oforutsigbarhet som kan ses utgora sjilva
essensen av vad bildning ar och visar pa svérigheten att pa férhand forutse utfall och
resultat.

Metod, urval och genomférande

Genom enskilda, semistrukturerade, samtalsliknande intervjuer (Bryman, 2018)
mojliggors for fordjupad kunskap om hur den sé kallade gangsterrappen tolkas och
forstas av ledare i hiphoppedagogiska verksamheter. Empirin som ligger till grund
for denna studie bygger pé intervjuer med sju pedagogiska ledare inom studiefor-
bundens pedagogiska hiphopverksamheter som genomférdes under 2023. Urvalet
skedde genom visst snébollsurval dir en ledare tipsade om en annan osv, men dven
genom att vilja ndgra av de mer kinda ledarna som ar erkanda och upphdjda inom
det hiphoppedagogiska filtet. Detta kan beskrivas som ett slags bekvimlighetsurval
med inslag av strategiskt urval (Denscombe, 2010; Polkinghorne, 2005).

Frégorna delades in i fyra samtalsteman vilka gav en 6vergripande struktur och som
underlittade att behélla en réd trdd genom intervjun. Det limnade dven utrymme
for justering av fragor och flexibilitet gallande dess ordningsfoljd utifrdn hur samtalet
fortlopte (Patton, 2015, Kvale & Brinkmann, 2014). P4 s4 sitt kunde en mer ppen
dialog fraimjas och dirmed efterlikna mer av samtal in ett "forhérsliknande” interviu
(Atkinson & Hammersley, 2007). Varje intervju inleddes med en 6ppen friga "Vill
du beritta hur du hamnade hir?” Detta for att uppmuntra deltagarna till att borja
beritta om sin bakgrund innan intervjufrdgorna si smaningom skulle beréra kom-
plexa aspekter i deras vardag.

Intervjuerna genomfordes pa en tid och plats som bestimdes i samrdd med delta-
garna. Intervjuerna genomfordes i anslutning till lokaler dir ledarna bedrev sin verk-
samhet eller p4 allminna platser sdsom bibliotek eller café. Beroende pé deltagarnas
tidschema kunde intervjuerna pagd mellan 60 och 90 minuter med ett fital undantag
som blev mellan 45 och 180 minuter.

Intervjuerna spelades in med ljudutrustning och transkriberades direfter pé dator.
Transkriberingsprocessen innebar att ibland att konstruera meningar som fungerar i
skrift dn att enbart nedteckna de ord som sigs under en intervju. Detta d& det talade
spraket ibland skiljer sig frén det skrivna spraket (McMullin, 2023). Dirtill har vi valt
att avidentifiera deltagarna i studien. Ledare inom svensk hiphopverksamhet ror sig
i miljéer som pa olika sitt kan kopplas till studieférbund, eller svensk hiphopkultur.
Nagon som ir insatt i ndgon av dessa omréden skulle kanske kunna identifiera en del-
tagare i denna studie. Darfor har vi givit dem fingerade namn och vissa citat har skri-
vits om for att inte deras riktiga identitet ska rojas. De sju deltagarnas fingerade namn
ir Adam, Zara, Jacob, Mohammed, Nabil, Josef och Gabriel.
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[ analysen av intervjuerna har vi himtat inspiration fran diskurspsykologiska verk-
tyg dir diskurser 6vergripande forstas som retoriska resurser (Potter, 1996). Detta ir
dock ingen utpriglad diskursanalytisk studie utan analysbegreppen har istillet anvints
for att bearbeta materialet tematiskt. Inspiration finns dven frén det som Ehn och
Lofgren (2001) benimner som kulturanalys. Snarare idn en uppsittning analytiska
verktyg ar kulturanalys mer av ett forhallningssitt till analysarbetet som handlar om
att forsoka tolka och forstd empirin som ndgot. Kulturanalys liknas dérfor vid en slags
"metaforfabrik” dir sjilva analysen sker i och genom tydliga beskrivningar av empiri,
ofta med just liknelser och metaforer som méijliggér for nya insikter om det som stu-
derats. Med en vardaglig jamforelse kan det liknas vid att soka & syn pd ndgot med nya
6gon. Empirin har tematiserats utifrdn de paradoxer som vaskats fram i materialet.
Hir finns inspiration frén diskurspsykologin vars utgangspunkt ar att mansklig kom-
munikation dr motsigelsefull vilket innebar att samma intervjuperson kan inta olika
och ibland motsatta stindpunkter. I det empiriska intervjumaterialet har vi siledes
aktivt letat efter paradoxer och motsatser vilket skapat analytiska kategorier.

De samtalsliknande intervjuerna fokuserade pa hiphop och hela den pedago-
giska verksamheten och darfor har inte stora delar av intervjuerna anvints i analysen.
Analytiskt urval bestar saledes endast av de delar i intervjuerna som sirskilt behand-
lade relationen till den s kallade gangsterrappen och som svarar mot artikelns syfte.

Utifrén de krav pd information, samtycke och konfidentialitet som regleras av
Vetenskapsradet (2024) har samtliga informanter fatt information om och samtyckt
till att delta i studierna. Alla citat och namn pé platser och personer har ocksa anony-
miserats for att skydda den enskildes integritet. Detta ar sarskilt viktigt med tanke pa
att aktorerna inom svenska hiphop-pedagogiska verksamheter inom studieférbund
ofta besitter kinnedom om varandras verksamheter runt om i Sverige och dirfor
skulle kunna identifiera personer och verksamheter. Studien ir provad och godkiand
av Etikprévningsmyndigheten med dnr nummer 2023-03226-01.

Resultat

I analysen av empirin framtriader pedagogiska dilemman och paradoxer som tar sig
uttryck i foljande tre kategorier/teman: 1. Hiphoppedagogen som riskmedveten foriro-
endegivare 2. Hiphoppedagogen som forsvarare och kritiker 3. Hiphoppedagogen som
konstnéirlig majliggrare och diskrimineringsmotverkare

Hiphoppedagogen som riskmedveten fortroendegivare

Minniskors upplevelser av sarbarhet far ofta subjektiva drag (se Killias & Clerici, 2000).
Det kan handla om ridslor av mer existentiell karaktir dir olika typer av hotscenarier
kan ligga langt fram i framtiden. Det finns dock dven nigot som kan benimnas som en
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konkret oro och radsla (Wikstrom, Torstensson & Dolmén, 1997) vilket de pedagogiska
ledarna i hiphopverksamheten ger uttryck for. I citaten nedan talas om studioskjutningar
med hinvisning till USA dir rappare har blivit skjutna i studiomiljéer och radslan for att
de som blir kvar i verksamheten endast ar de med véldskapital:

Adam: Nu ir det bara en tidsfriga innan det sker studiomord, det ir ju vanligt i
USA. De skét 2 pac och de skét 50 cent och Jam Master Jay. Alla de blev mordade
istudion pa grund av att de roérde sig bland gangsterrappare. Jag har ju sagt i flera ar

att Sverige ir pa vig 4t det hallet.

Josef: Och folk ligger ner for det dr for farligt, folk vill liksom inte férknippa sig
med det (hiphopverksamhet) s4 att de enda som végar vara kvar dr de som har tyd-
liga gingkopplingar.

Adam och Josef ger uttryck for dilemmat i att samtidigt som de forsoker hélla verk-
samheten fri frdn det som benimns som gangsterrap blir det svart att som pedago-
gisk ledare for verksamheten ha full kontroll pa vilka som deltar. Josef ger uttryck
for att navigera mellan att vilja ge fértroende och samtidigt vara medveten om den
overhingande risken for att "farliga personer” ska vara nirvarande i verksamheten.
For honom gir dirfor det han tolkar som gangsterrap bort helt och héllet som en
preventiv strategi, eftersom han ir ridd om den verksamhet han leder, men ocks4 for
att han virnar hela hiphop-kulturens rykte. Samtidigt betonar Josef att han kommer
fortsitta ge ungdomar en andra chans som den foretroendegivare han dnda vill vara:

Josef: Jag kan slinga ut folk hur minga ginger som helst men om de stir och
knackar och kommer tillbaka och siger att de ska bittra sig s& kommer jag alltid

Sppna dorren for dem. Sen dr det vissa personer som ir liksom farliga personer.
Det finns lojaliteter och vinskapsband som ledarna inte har full 6verblick 6ver:

Adam: Jag kinner folk som har vixt upp med manniskor fran sitt omrade. De kan
dyka upp och siiga jag har en kille hir och s, och s& kanske de har kommit typ till
en annan studio och sen s3 helt plétsligt s3 visar det sig att de kommer med hela

ligan och med alla strukturer som det innefattar och det blir en obekvim situation.

Nagra av ledarna beskriver att det har upprittats regler kring vilka som far vistas i
lokalerna. De som inte deltar i aktiviteterna utan bara dr medf6ljare nekas ibland till-
trade vilket kan ses som preventiv atgird for att motverka det Adam, i citatet ovan,
beskriver som en pataglig risk "att de kommer med hela ligan”. Det blir tydligt att
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den nya vagen av svensk hiphop, dir kopplingen till kriminalitet 4r mer pataglig,
innebir utmaningar fér verksamheten och for den samlade hiphopkulturen som
historiskt varit birare av demokratiska ideal om manskliga rittigheter (se Sernhede
& Séderman, 2010). Det finns risker med att unga som soker sig till verksamheten
enbart vistas och "hinger” i lokalerna. En av hiphoppedagogerna uttrycker att han
inte "vill ha en massa kriminella i en studio som sitter och trycker”.

Det dilemma som aktualiseras av deltagarna handlar om att samtidigt som det
argumenteras for nolltolerans for sé kallad gangsterrap, s& finns det samtidigt en med-
vetenhet om att det ir just den subgenren som attraherar unga och som ir allra mest
populir just nu, och som inspirerar flest, vilket dven ledaren Zara poingterar nar hon
betonar att "det ir svensk gangsterrap som giller fér ungdomarna”.

I foljande citat beskrivs en hur en ung person, som har rort sig i kretsarna kring
verksamheten utan att vara deltagare fullt ut, har hamnat i grov kriminalitet. I citatet
nedan aterges hur hiphoppedagogen identifierar uppenbara risker for bdde verksam-
het, rapparen sjilv och hans kompisar:

Adam: Och personen frigade typ; kan du mixa den hir l3ten eller kan jag spela in
den. D4 lyssnar jag pa texten och den liten det ir inte hiphop, det ir rap uppenbar-
ligen men det ir ju inte ndgonting jag kan std for. Och dir blir det tydligt att per-
sonen representerar en gruppering som snackar skit om en annan gruppering som

befinner sig i konflikt idag.

Hiphoppedagogerna uttrycker dven en riskmedvetenhet kring deltagarnas fram-
tid. Det kan handla om att det som idag ldggs ut pé sociala medier kan riskera for-
folja ungdomarna in i vuxenlivet. Denna problematik med risk for framtida "digital
staimpling” synliggors dven i Stuarts (2023) studie om drill och gingkriminalitet.
Vidare beskriver Stuart hur amerikanska frivilligorganisationer hjilper ungdomar att
ta bort olampligt innehall frdn Internet for att pa sa vis forbittra deras livschanser. En
av hiphoppedagogerna beskriver p4 ett liknande vis hur han forsoker foérklara risker
med sociala medier for de unga deltagarna. Han betonar i slutet av citatet risken for
att de som rappar kommer bli testade angdende sin trovirdighet och dkthet:

Josef: Aven om ni tar bort liten for ni tyckte den var pinsam eller for att det inte var
ndgon bra text s& kan du ge dig pa att liten finns kvar nigonstans, det ricker med
att ndgon har skirmdumpat den eller sparat videon s finns den kvar for alltid. Det
kommer kunna anvindas sig mot dig nir du ska soka jobb nir du ir 28 for ja, du
spelade in en jittekriminell text s3 att det kommer att paverka dig direkt, i resten av
din framtid om du publicerar det hir sa tink pa vad du skickar ut for signaler. Plus
att det dr farligt for att folk blir testade.
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Sammanfattningsvis framtrader en tydlig riskmedvetenhet bland hiphoppedago-
gerna. De ger uttryck for en konkret oro for att kriminalitet och vald ska uppsta i
hiphopverksamheten. Det ges uttryck for olika strategier for att hantera de dilem-
man som uppstdr mellan att balansera mellan en riskmedvetenhet och en fértroen-
degivande pedagogisk verksamhet for unga. De risker som ledarna identifierar giller
inte bara verksamheten utan finns ocksa i relation till de ungas framtid och personliga
sikerhet. Det blir tydligt att ledarna navigerar mellan risk och fortroende i sin peda-
gogiska verksamhet.

Hiphoppedagogen som forsvarare och kritiker

Pedagogerna iklider sig ofta rollen som hiphoppens forsvarare gentemot externa
antagonister nir det ropas pa forbud i den allmidnna debatten. Samtidigt finns det
en medvetenhet om att de behdver pedagogiskt kommunicera hiphopkulturens
destruktiva sidor till de unga deltagarna for att f4 dem att reflektera. I f6ljande citat
gestaltas denna paradox:

Gabriel: Det dr ménga som skulle vilja pastd och siga att det dr hiphoppens fel,
man vill liksom att det ska bli en syndabock for att det ser ut som det gor i sam-
hillet. Men vi behdver ju sitta vissa grinser pa vad som sigs och spelas in i vra
studios eftersom det sker inom (hiphoppedagogisk verksamhet, vir anmirkning)
och vi har ju vér virdegrund. (...) Manga fritidsgardar har bara totalférbjudit all
hiphop rakt av, vi ska inte ha den kulturen hir liksom. Och det tycker jag ir en
katastrof men samtidigt s dr det ju s3 att vi maste gora ndgot, vi méste stoppa den
hir negativa gangsterkulturspiralen som bara vixer och vixer vi méste ju strypa det

pa ndgot sitt. Och jag tror ju inte att det ir ritt vig att bara férbjuda och censurera.

Aven om det inledningsvis finns en fascination for kriminalitet hos de unga som
deltar sa blir resultatet pa sikt positivt, uttrycker ledarna Adam och Mohammed. Det
handlar om tiden som spenderas i verksamheten vilket medfér mindre kontakt med
kriminella miljoer. Verksamheternas samhillseffekter dr dock svdra att mita men att
ledarna ar 6vertygade om dess positiva betydelser:

Adam: Hela tanken ir typ att en unge ir ju inte kriminell bara for att den kommer
och vill rappa om kriminalitet. Men ungen kommer for att de ser de idldre och de
tycker de ir hiftiga och da vill de komma och gora sdn musik for att de ska bli
sedda. Men om den ungen ir i studion 3 dagar i veckan, 4 dagar i veckan, 5 dagar
i veckan, som kanske inte ens ligger i den stadsdelen dir han bor. S& 4r den ungen
eller de ungdomarna dir mer tid 4n vad de ir pd gatan och gor andra grejer. S& ju

mer tid personen tillbringar i studion desto mindre tid tillbringar han dir och d3 ar
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ju risken mycket mindre att den personen hamnar i nigon situation.

Mohammed: Vi har ju ett problem i Sverige idag med éverfulla fingelser och just
hiphop da eftersom det har varit mycket kriminalitet och s& vidare. En sidan hir
verksamhet sparar ju pengar fér samhillet men det ser man ju inte, det gir ju inte
att mita det. Men jag kan mita det med mina dgon for jag vet att for den hir killen
s& har den hir verksamheten riddat personens liv. Den hir snubben hade kostat
mycket mer genom att sitta inne. Och det ir dir jag kiinner att det blir ju lite kon-
stigt allts3 balansen for att man satsar pa mer évervakning, fler poliser, fler fingelser
vilket dr mycket dyrare 4n att ja, vi ger (hiphopverksamheten, vir anmirkning) en
miljon istillet. Det blir ju mycket billigare. En mille i fingelset ir ju ingenting, det
ricker ju knappt. Rittsapparaten kostar mycket.

Det finns en forstielse for ungas attraktion av gangsterrappen fran ledarnas sida. Det
hirror frén att de sjilva vixt upp med den amerikanska gangsterrappen under 1980-
och 1990-talen. Hiphoppedagogerna beskriver det dock som en form av 6vergangs-
fas, ett slags mognadsfas. Eftersom de sjilva vixt upp nir hiphop mer betraktades
som underground, en outsiderkultur, in vad som ir fallet nu ger de uttryck for en
instinktiv vilja att vara i opposition och agera kritiker mot gangsterkulturen gentemot
de unga deltagarna:

Josef: Mm, som jag sa i borjan s3 ir jag liksom si jivla anti nir ndgonting blir norm
sd att jag triggas ju igdng av det blir en norm. Nir gangsterkulturen blir en norm
s triggar det mig dnnu mer att jobba mot den, allts3 att jobba forebyggande och
jobba alternativt och & dem att inse att det finns andra vigar. Sa det ger ju mig &
andra sidan bensin att bérja jobba motverkande mot den kulturen samtidigt som

jag ocks dr uppvixt med amerikansk gangsterrapkultur

En av pedagogerna beskriver hur han gir i polemik med en kollega nir denne prak-
tiserar en forbudslinje som innebir avstingning av deltagare frén studion; "du maste
fa dem att komma till insikt, det har med att stinga av, det hjilper inte nigon”.
Rappande forstds dven av ledarna som ett slags terapi. Ledarna uttrycker att sjilva
skrivandet och rappandet haft en likande och central funktion i sjilva processen och
dir den slutgiltiga produkten darfor blir av mindre betydelse. Nabil beskriver hur rap-
pandet kan ses som brottsprevention och som forebyggande atgird. Det handlar om
att hjilpa unga som har det svart att hitta en passion i livet. Samtidigt ges det uttryck
for att en del texter skrivs pé skoj, for att provocera och att det dr en mognads- och
overgangsfas hos deltagarna. Det handlar ocksid om att fi en andra chans och sjilv
fa gora mognadsinsikter. Nabil uttrycker dock forstielse for politikers oro éver rap-

187



Socialvetenskaplig tidskrift 2025:2

musik. Han papekar att hans uppgift ir att arbeta med dessa ungdomar, inte att ute-
stinga dem. Istillet for att férbjuda dem att vistas i studion bor ledarna engagera sig i
dialog, kritisera deras texter men samtidigt forsta att mycket av texterna faktiskt ar pa
skidmt och pa skoj. Nabil betonar att unga rappare behover tid att utvecklas. Ledaren
Jacob betonar att minga unga i verksamheten har det svért p4 olika vis:

Jacob: Ménga har det svért pa olika sitt liksom, det kan vara vad som helst. Ndgons
mamma ir sjuk vilket att man mar jittedaligt liksom, eller att man blir behandlad
illa i skolan eller att man har det diligt ekonomiskt eller att man, vi méter vildigt

manga som har det svért skulle jag siga.

Sammanfattningsvis dr det tydligt hiphoppedagoger navigerar mellan att bade vara
hiphopkulturens forsvarare och kritiker. Det uttrycks en tro pa verksamheten som
frigérande och terapeutisk for den enskilde och som hoppfull i den bemirkelsen att
den dnda pekar pé en vig bort frén kriminalitet och destruktivitet. Det kan ses som
motiv till varfor de forsvarar hiphopkulturen mot extern kritik men att de samtidigt
agerar dess kritiker internt gentemot de unga.

Hiphoppedagogen som konstndrlig mojliggorare och
diskrimineringsmotverkare

Pedagogerna ger uttryck for att konstnirlig frihet ska genomsyra verksamheten men
hiphoptexternas innehall provar samtidigt den héllningen. Genom att stilla kritiska
fragor till texternas innehéll, istillet for forbud, framtrider en pedagogisk strategi
for att navigera i dilemmat mellan konstnirlig frihet och hantera texter med allt for
olimpligt innehall. Hiphoppedagogen Jacob framhaller att han forsoker att inte ldgga
sig texterna allt for mycket. Han uttrycker dock att han formulerar kritiska frigor om
innehallet till deltagarna. Josef framhaéller att beroringsskrick riskerar att f3 omvind
effekt, och betonar dirfor vikten av samarbete for att inte hiphopen ska bli annu mer
"underground”:

Josef: P4 fritidsgarden kanske man borde lyssna pa den hir senaste laten tillsam-
mans och prata om det med ungdomarna, vet du vad det hir betyder, vet du vad
det hir dr. Och visa tydliga exempel dir kanske polisen behéver komma in och vara
med pé en workshop dir de pratar om vad de ser. Det hir ir livet som kriminell. Du
bor i killarforrdd, du dr livradd hela tiden, du tjdnar inte sirskilt mycket pengar, du

gor nigon annan rik, och du kommer férmodligen vara dod innan du ir 22.

Nabil beskriver hur de unga blir medvetna om sina texter nir de blir ombedda att
upptrida: "Sé star de dar bara bla bla bla och fuck alla, sa det blir lite pinsamt”. Det
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handlar ocks& om att praktisera en tillitsbaserad pedagogik dir man forst 1ater de unga
uttrycka vad de vill for att senare be dem upptrida och rent av bjuda in deras forild-
rar som publik. Det kan ses som en mognadsstrategi for att fa deltagarna att forstd att
de maste sta for sina texter, dven infor sina anhoriga. Gabriel ger dock uttryck for en
medvenhet om att kreativt och konstnirligt skapande kan himmas av fér mycket
regler men samtidigt behéver de motverka grova texter:

Gabriel: Och kommer det hit en person som har passion foér musik sé ir det ju det
som vi ska méta upp, det ir ju det som det handlar om. Vi har musikverksamhet for
att musik 4r en passion och nir det d4 kommer hit folk, vill vi inte ha de hir skrivna
reglerna for att det dr vildigt svart. Hur sitter vi regler for det? For att om vi ska
bryta ner det till att det ir konst att skapa musik och konst det ska ju vara s att man
bryter mot regler och man vill kanske vara kontroversiell och crazy och s& dir och
det vill vi ju inte hindra och stoppa heller; en kreatér fran att uttrycka sin konst. S&
att vi har inga regler direkt utan vi passar ju p4 att skapa dialog nir det framkommer
négot eller nir det kommer att vi sitter och jobbar eller ska gora en 14t och ndgon
gér in och kor det hir (kriminella, vir anmirkning) snacket att det dppnar upp till
en dialog. Okej men var kommer det hir ifrin? Alltsa vi pratar kanske om férhall-
ningssitt att vi dr i (hiphoppedagogisk verksamhet, vir anmirkning) nu s3 att vi
tinker pé det for det kommer ocks3 till ordval och s dir vilket inte behdver vara
kriminellt eller gangstermusik. Vi kanske inte behéver siga de grovsta orden i vara

latar hir for att vi dr i (hiphoppedagogisk verksamhet, vir anmirkning)

Hiphoppedagogerna agerar dven konstnirliga majliggorare genom att ge deltagarna
mojligheter att upptrada:

Gabriel: Vi skapar ju ocksa méjlighet for dem att upptriida eftersom vi har en scen
vilket ocksd man har mirkt att de uppskattat jittemycket, att de far chansen att
upptrida... Ja men vill man bli en stor artist s3 maste det ju borja ndgonstans och
ska man upptrida s maste man ju bérja bli bekvim nigonstans. S att hir ir kanske
manga av dem som har for forsta gdngen i sina liv fatt std pa en scen infor folk vilket

da kanske har lett till att de har hoppat pa andra events och bérjat upptrida.
Det blir en balansgéng for ledarna att agera mellan den konstnirliga friheten och dess
mojligheter med att de ska motverka olika former av diskriminering som kan finnas i
rap-texterna:

Josef: Om jag ska gora en hiphopspelning s& kan jag fa till mig (frin kollegor, vir

anmirkning) att hall nu koll p4 att de inte anvinder fula ord nir de kér live. Och
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d4 blir jag ju absolut fine med det. Det ir klart att jag ska hélla koll pa detta liksom.
Om jag vet med mig att en artist stir och liksom uppmanar till kriminalitet eller har

dalig kvinnosyn ocksa kommer inte jag bara att: jo men tjena.

Det ar ocksa tydligt att hiphoppedagogerna ser ett behov av att f4 deltagarna inse sina
roller som forebilder for de som ir yngre in de sjilva vilket medfér en medvetenhet
om att formedla ritt viarderingar till deltagarna vilket hoppas ge preventiva effekter
pasikt:

Josef: Du behéver tinka mycket kring hur du formulerar dig och du kan beskriva
det du ser omkring dig men du kan liksom inte beskriva det frin det hir hallet som
att det dr du som utévar det (kriminalitet, vir anmirkning). Det ir farligt for dem
sjdlva. Det handlar ocksd om vad de skapar {6r férebilder for yngre minniskor som
vixer upp. De som dr 9-10 &r nu och som bérjar lyssna pa storebrorsans musik,
som ir inte bra budskap eller destruktivt eller liksom exkluderande, homofobisk,
kvinnoférnedrande, rasistisk. Alltsa, det ir ju klart att jag onskar att jag hade haft
mycket mer tid att sitta och verkligen jobba med texterna for det dr i detta som ar

utmaningen i det, liksom.

Sammanfattningsvis r det tydligt att hiphoppedagogerna navigerar mellan att méj-
liggora konstnarlig och kreativ verksamhet for de unga och samtidigt motverka dis-
kriminerande texter. De uppvisar olika strategier for att motverka diskriminerande
innehall, till exempel se konsten i sig som en strategi, vilket kan innebira att mojlig-
gora upptridanden dir diskriminerande texter dr oférenliga med konstens egen logik.

Diskussion

Resultaten belyser de pedagogiska spanningsfalt som uppstir mellan verksamheter-
nas sarbarhet och hoppfullhet. Hiphoppedagogerna uttrycker holistiska virderingar
kring verksamheternas betydelse, samtidigt som de ir medvetna om de eventuella
risker som verksamheterna medfor. Det framkommer & ena sidan en tydlig para-
dox, dar verksamheterna pendlar mellan att méta de utmaningar som de kriminella
inslagen inom hiphopkulturen innebir och att samtidigt se dess potential som peda-
gogiskt verktyg och frigérande for den enskilde. A andra sidan harmonierar denna
dubbelhet med bildningsbegreppet dir framtidens oférutsigbarhet blir en del av
dess essens. Deltagarna i studien pekar dven pa terapeutiska, utvecklingspsykologiska
och brottspreventiva inslag i verksamheten vilket i motsats till bildning kan ses som
mer instrumentell syn pa kunskap. Ledarna uppvisar en stark tro p& hiphopens for-
maéga att hjilpa unga att komma p4 ritt spar i livet vilket skapar utrymme for peda-
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gogisk intervention och kreativitet. Denna dubbelhet understryker verksamheternas
komplexitet och att dessa i likhet med annan verksamhet inom studieférbund kan
betecknas som "hégriskprojekt” (se Amn4, 2018).

Hiphoppedagogerna ger uttryck for att den socialpedagogiska verksamhetens
effekter kan vara svéra att mita p3 kort sikt. A ena sidan kanske ledarna éverbetonar
verksamhetens brottspreventiva effekt vilket blir tydligt i Joostens (2024) studie dir
den yngre hiphopgenerationen, som i hogre grad sjilva har deltagit i hiphoppedago-
gisk verksamhet, framtrider som de som har bidragit till att starkare sammanfora hip-
hoppen med den kriminella virlden. A andra sidan kanske de positiva effekter som
kreativt och konstnarligt skapande ger visar sig langt senare i livet. Denna dubbelhet
synliggor det omoiliga med kortsiktigt matande av socialpedagogiskt arbete. Detta ir
kanske dven ett exempel pa det som Ringsager och Madsen (2022) identifierat i lik-
nande dansk verksamhet dar risken ir stor for att hiphop enbart reduceras till sociala
atgirder med konsekvensen att hiphoppens egenvirde inte erkinns.

De pedagogiska strategier som aktualiseras handlar exempelvis om att, bygga
fortroende, 1dta unga fa provocera for att dirmed sjilva nd insikter vilket bidrar till
mognad och personlig utveckling. Samtidigt uttrycker hiphoppedagogerna att del-
tagarna maste utmanas vilket sker genom att kritiska fragor stills. Dessa strategier
harmonierar starkt med de klassiska bildnings- och folkrorelseideal vilka har histo-
riskt varit utmirkande for svensk folkbildning och beskrivits som skotsamhetskultur
(Ambjornsson, 1988; Gustavsson, 1991).

En central friga som hiphoppedagogerna stiller ar vad som utgor alternativen till
vald och destruktivitet. Denna fraga har stor betydelse i politiska diskussioner om
socialpedagogisk ungdomsverksamhet. Bildningens grundliggande ideal, sisom
Gustavsson (1991) beskriver dem, genomsyrar verksamheterna och skapar en mot-
vikt till den oro som ledarna uttrycker. Samtidigt framkommer att det fortroende
som ofta tar lang tid att bygga upp, snabbt kan raseras av enskilda negativa hindelser,
ndgot som ledarna ar fullt medvetna om. Det dr dven mojligt att det finns en medve-
tenhet frin pedagogerna om att hiphoputévande ungdomar redan frin borjan mots
av en storre misstinksamhet frin samhillets sida in vad till exempel idrottsutévande
ungdomar gor.

Resultaten visar dven hur ledarna utmanar deltagarnas fascination for kriminalitet
genom att lata dem ta ansvar for sina texter vid upptridanden. Hiphoppedagogerna
framstar dirmed som béade positiva forebilder och kritiska vinner, och dir konst i sig
sjalv beskrivs utgora ett slags skyddsfaktor mot riskerna associerade med den samtida
hiphopkulturen. Det blir tydligt att hiphoppedagogerna utvecklar en specifik didak-
tisk kompetens som ar anpassad till den hir typen av verksamheter som ofta uppvisar
storre frihetsgrad an mer traditionella pedagogiska miljoer.

Slutligen pekar studien pé vikten av att erkinna de risker som #r inneboende i all
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pedagogisk verksamhet, sirskilt inom civilsamhillet. Det ar majligt att pedagogisk
verksamhet som bygger pi sjilvbildning och tillit inte kan existera helt utan risker.
Om verksamheten ska fortsitta vara tillitsbaserad och bygga pa en slags fortroendets
pedagogik bor det finnas en medvetenhet hos politiker och beslutsfattare om svarig-
heten eller kanske rent av oméijligheten med helt riskfria alternativ. Dirfor bor en
holistisk syn p& verksamheten finnas i vilken medvetenheten om dess samhilleliga
betydelse ar s stark att den inte 1ater sig styras allt for mycket av enskilda handelser.
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