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Nir idrotten pd allvar svepte in 6ver Norden mot slutet av 1800-talet ansags den ha
fostrande kvalitéer: den skulle vitalisera bade kropp och sjil. Inledningsvis var idrott 1
princip synonymt med fysisk aktivitet 1 det fria utan tivlingsmoment (inklusive jakt och
fiske) men gymnastik och segling var ocksa vanhga idrottsformer, liksom cykling - bade
tavlingscykling och cykling av turistkaraktir som mnefattade linga och ofta farliga ritter
pa landsvigarna. Gymnastik, som mte innehéll tivlingsmoment, var speciellt populir 1
slutet av 1800-talet men sa smaningom vann tivlingsidrotten 1 popularitet, inte minst
lagsporter som fotboll (se t.ex. Andersson, 2014). Idrotts- och gymnastikuppvisningar
men dven skridskodkning vintertid blev populira folkngjen for bade publik och
deltagare (se t.ex. Yttergren, 1996).

Idrott som fenomen och forindringskraft har likheter med andra folkrorelser
eftersom den, 1 formen av grundandet av féreningar, bidrog till framvixten av
medborgarsamhiillet. Idrottsledarnas fokus lig dock frimst pa arrangerandet av
tavlingar, och 1deologin bakom forblev darfor oftast outtalad (se Lindroth, 1975, s. 67-
7 1).2 Folkrorelserna hade en livlig musikverksamhet, som har behandlats 1 forskning (se
t.ex. Bohman, 1985), men idrottens musikanvindning och idrottens influenser pa
musiklivet dr mindre utforskade.

Det 6kade mtresset for idrott och fysisk fostran forde med sig nya brukskontexter for
musik, och idrotten borjade dven mtressera kompositorer, kinda och okinda samt
verksamma inom olika genrer. En konsekvens blev att pa forlag utgiven musik kopplad
till idrott 1 manga olika stilar och av en brokig skara upphovspersoner kom till
forsiljning i musikhandeln.’ Den gemensamma nimnaren ir att musiken frimst utgavs i
version for piano. Pianonoten var en alldeles central produkt, och littspelade noter for

' Forskningen har finansierats av Konestiftelsen (Koneen siitié) och méjliggjorts tack vare Kungl.
Gustav Adolfs Akademiens Bernadotteprogram.

* Tillimpandet av folkrorelsetanken pa idrotten har dven med fog kritiserats eftersom minnens
idrottande dominerat verksamheten. Eva Olofsson har darfor papekat att det ar mera lampligt att se
1drottsrorelsen som en mansrorelse dn en massrorelse (Olofsson, 1989, s. 56).

*Se McLeod (2011, s. 28-30) for en kort dversikt utgaende fran fraimst nordamerikansk och brittisk
empirl. Mcleods oversikt pekar pa att idrott 1 storre utstrickning borjar forekomma som tema for
musikverk 1 medlet av 1800-talet, som ett resultat av okad friad, for att sedan 1 Nordamerika do ut som
ett resultat av den ekonomiska depressionen pa 1930-talet.
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plano, t.ex. opera-arrangemang, potpurrier och dansmusik, var det vanligaste sittet att
kommersialisera musik (Hedell, 2003; Kurkela, 2009; Tegen, 1955, 1986).

Den pa forlag publicerade idrottsmusiken niarmar jag mig 1 den hir artikeln som den
form av populir musik, "musik for alla” som bl.a. musikforskaren Olle Edstrom (1989a;
1992) kallat "mellanmusik” eftersom den ligger mellan den folkliga musiken och konst-
musiken. Den hir “typen av” musik konsumerades mer in till exempel symfoni-
orkestermusik (Edstrom, 1989, s. 108). Edstrom bygger vidare pa exempelvis Martin
Tegen som konstaterat att borgerligheten inte hade nigon stark kulturell identitet och att
1800-talets populira borgerliga musik var for alla, dvs. "samma musik tillfredsstillde de
icke-borgerliga skikten 1 den man de kom 1 kontakt med den” (T'egen, 1986, s. 21-24).
Eftersom majoriteten av den hiar musiken, dven den som jag studerar, ir komponerad
eller arrangerad for plano maste man utga fran att den ir riktad till borgerligheten. Det
var daven hos borgerligheten som det forsta intresset for den moderna idrotten vicktes 1
Norden och deras tivlingar och uppvisningar bidrog till att idrotten som fenomen spred
sig till andra sociala skikt. Det var sidledes samma klass av méinniskor som, speciellt
under slutet av 1800-talet, hade fr1 tid att avsitta for foreningsidrott som daven hade
mtresse och kunskap (utbildning och mstrument) for att konsumera musiken 1 hemmet
(fr McLeod, 2011, 28).

Under begreppet mellanmusik mriknar Edstrom t.ex. "forspel, salongsmusik,
solostycken, fantasier, potpurrier, karaktirsstycken, valser, marscher osv.” (Edstrom,
1992, s. 9). Edstrom péapekar dven att det inte dr mojhigt att ge en heltickande defimition
av genren, men dess stilistiska bakgrund higger 1 den klassisk-romantiska konstmusiken
och en del av repertoaren hor till den sa kallade programmusiken. I Finland har
speciellt musikforskaren Vesa Kurkela anvint sig av begreppet mellanmusik
(keskimusnkkr pa finska) och papekat dess kopplingar till Carlos Vegas mesomuiisica
(Kurkela, 2017, s. 3; se Vega, 1966). Bade Edstrom och Kurkela lyfter fram att
mellanmusik har spelats tillsammans med andra aktiviteter: pa danser, pa caféer, pa
konserter 1 parker, under populirmusikkonserter eller som stumfilmsmusik. Det
mnebir att mellanmusik finns 1 manga olika former, dvs. inte bara som arrangemang for
piano. Den hir anvindbarheten for sociala aktiviteter, som bottnar 1 stilistiska kvalitéer,
ser Tegen (1986, s. 15) som en central del 1 definiionen av ”populir musik”. Jag
tillimpar begreppet mellanmusik for att sitta in mitt material 1 ett storre sammanhang
samtidigt som jag fokuserar pa just de former av mellanmusik som pa olika sitt dr
kopplade tll idrott.

Idrotts(mellan)musiken ser jag som mer dn populirmusik avsedd for hemmabruk:
redan fran slutet av 1800-talet verkar idrottsforeningar ha fatt sig tillskrivna egna
marscher och med dessa kunde man likt dagens 1drottslag manifestera en egen
foreningsidentitet 1 det offentliga och 1 samband med egna festligheter. Musiken kunde
saledes dven ha en samhillelig dimension, vilket kopplar den till folk- och bildnings-
rorelsernas musikkultur oberoende av om man definierar idrott som en folkrorelse eller
¢J. Nir medborgarsamhillet vixte fram 1 slutet av 1800-talet anvinde allt fran korer till
folkhogskolor och allmédnnyttiga foreningar musik bade 1 bildningssyfte och for att
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manifestera sin roll 1 samhillet (se Hedell, 2009; Ronstrom, 2016) och 1drottsforeningar
verkar inte ha varit undantag.

Det finns med andra ord dels musik som har idrotten som tema (verkoitlar med
idrottsanknytning), dels musik som har tillignats olika idrottstoreningar och som, likt
korers lystringssanger eller honnérmarscher, ir avsedd att av anvindas som en del av
foreningshvet (se Ahlsved, 2021a). Idrottsmusiken handlar saledes inte bara om idrott
som en form av programmusik for piano utan kan idven tinkas ha varit imnad for
idrotten, alltsi ha ett idrottsligt sammanhang som central brukskontext. Det ena behover
mte utesluta det andra utan kan aven ses om dimensioner av idrotten 1 musiken,
respektive musiken 1 idrotten. Denna anpassningsbarhet resonerar med mellanmusikens
flexibilitet som underhillning och ackompanjemang till andra aktiviteter (Edstrom,
1992, s. 9-11).

Syftet med den hir studien ir saledes att belysa den 1 Sverige pa forlag utgivna
“1drottsmusiken” som en form av mellanmusik, och diskutera musikens forhallande och
kopplingar till idrotten som tema och brukskontext. Jag argumenterar for att den utgivna
musiken imnte stannade 1 hemmen utan dven spelades av orkestrar vid privata och
offentliga tillstillningar som en del av férenings- och idrottslivet, vilket samtidigt forde
musiken nirmare det sammanhang den utger sig for att beskriva eller vara tillignad.

I detta skede stiller jag helt grundliggande fragor till materialet: Vilka kopplingar
finns det mellan materialets musik och idrottshivets framviixt och etablering 1 Sverige?
Vem skrev musiken? For vem skrevs den, varfor och hur anvindes den?

En tidskriavande aspekt av forskningsuppgiften har varit att 6verhuvudtaget identifiera
och lokalisera den svenska idrottsmusiken eftersom den likt mycket annan populir-
musik ofta haft vildigt kort livslingd.' Musiken ir till stora delar bortglémd idag och
dess kulturella virde flyter mellan kuriosa och kulturarv (fr Andersson och Koimberg,
2021, s. 327-334). Artikeln fyller saledes kunskapsluckor som finns 1 studiet av idrottens
klingande kultur- och socialhistoria samtidigt som den lyfter fram béade idrott och musik
som populirkulturella fenomen och samhilleliga forindringskrafter. Man kan ocksa
med fordel se studien som ett tillskott till forskningen 1 den svenska forlagshistorien.

Studien hor till den kulturhistoriskt inriktade musikforskningen (se Sarjala, 2002, s.
176-185), diar man ser musik som en oskiljaktig del av samhillet. Detta perspektiv kan
dven ses som att tillimpa musiketnologiska synsitt pa historiskt material (jfr Berglund,
2017, s. 121). Medan Edstrom (1992, s. 9) fokuserar pa musikens strukturer ir jag mera
mtresserad av vad man utgaende fran det publicerade materialet kan siga angaende
musikanvindningen, dess sociala sammanhang och funktion. For att kunna siga nigot
om anviandningen behover annat material, t.ex. skildringar 1 pressen, ikluderas.

I en tillbakablickande artikeln i Affonbladet 1947 beklagar redaktéren Eskil Eriksson att det pa en
idrottsgala han bevittnat bara spelats grammofonskivor - uppenbarligen schlager - trots att det finns
“Idrottsinspirerad musik” om man gor sig besvir att leta efter den (Affonbladet, 22 augusti 1947). Att
Eriksson sag sig nodgad att med en informativ artikel upplysa lisarna om den idrottsmusik som
publicerats antyder att den fallit 1 glomska.
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Jag avgrinsar mig till den pa forlag utgivna musiken eftersom den riktade sig till
allminheten. Olika typer av material som faller utanfor avgrinsningen ir speciellt den
omfattande repertoar av sainger som endast publicerats 1 foreningarnas medlems-
tidningar. Dessa sanger har varit en central del av musikandet 1 féreningsvardagen, men
faller utanfor ramen for defimtionen av mellanmusik eftersom de framst riktades till
minniskor 1 en given foreningsgemenskap. Gymnastiksanger publicerade 1 sangbocker
(t.ex. Fggelings sangbok) lamnas ocksa utanfor eftersom de frimst anvindes som
pedagogiska verktyg 1 skolorna (Ahlsved, 2024). Gymnastikmusiken ir speciellt
omfattande (se Ahlsved, 2023), och 1 den man musik for gymnastikforeningar diskuteras
1 den hir artikeln ror det sig uttryckligen om den (in)marschmusik som getts ut pa forlag
och som riktade sig till en allmén publik. Den specialskrivna gymnastikmusik for piano
som borjar forekomma fran ca 1910-talet var inte riktad till en musikintresserad
allminhet utan till gymnastikledare och lirare. Aven skillingtryck och hejakulturens
kuplettliknande singer och ramsor faller utanfér ramen eftersom de friamst spriddes via
sangblad med melodianvisningar (se Andersson och Koinberg, 2021, s. 213-223;
Hellspong, 2013, s. 152-158; Jonsson, 2008).

For att lokalisera den svenska musiken har sokningar gjorts 1 Kungliga bibliotekets,
Svenskt visarkivs, Musik- och teaterbibliotekets och Gymnastik- och 1drottshogskolans
databaser. P4 Malmo stadsbibliotek lokaliserades en kapsel med idrottsmusik, men
Svensk Musik/SKAP:s arkiv’ har varit den huvudsakliga killan. En del noter har
lokaliserats 1 privata arkiv. Kungliga bibliotekets kortkatalog (musikkatalogen.kb.se) har
varit av stor nytta eftersom ildre noter inte finns katalogiserade 1 Libris. Digitaliserade
dagstidningar men ocksa idrottstidskrifter har varit viktiga killor inte minst for
kontextualisering. I dagstidningar publicerades inte bara annonser utan ocksa notiser om
den musik som publicerats. De titlar jag har hittat 1 pressmaterial har ”stimts av” mot
ovannamnda databaser 1 ett forsok att lokalisera noterna.

Sokningar 1 databaser har gjorts pa exempelvis ord som "1drott”, ”sport”, och
“gymnastik” men ocksa specifika idrottsgrenar eller de tonsittares namn som jag
identifierat via pressmaterialet. Detta kan ses som bade en tidskrivande metod och ett
ratt trubbigt verktyg, men eftersom ingen katalog ar komplett har det varit ett nodvindigt
tillvagagangssitt. En utmaning har ocksa visat sig vara att verktitlar innehaller facktermer
eller fraser relaterade till friluftshiv 1 allméinhet. Musikens koppling till idrott ir ofta inte
uppenbar utan den information och metatext som finns pa sjilva noten. Som exempel
pa detta ganar exempelvis tva polkor av Victor Holtz, Hal-ut (1884) respektive “Sitt
upp!” (1888), som utan sin tillignan respektive parmillustration vid férsta anblicken inte
kan relateras tll idrott. Den forsta ir tillignad Stockholms roddféreningar’, den senare
Stockholms velocipedforening. Svartolkade titlar finns det manga av dven mom 1920-
talets schlagermusik (se Zehtrin, 2013). Den vildigt produktive Victor Holtz hade
dessutom for vana att be sina vinner om hjilp med namngivningen av musiken, och det
skedde ofta genom lottdragning (Dahlin och Nyquist, 1986), vilket dven antyder att den

? Jag vill rikta ett stort tack till all arkivpersonal, speciellt till Per Floberg vid SKAP:s arkiv.
 ”Hal ut” var ett kommando som anviinds pa bl.a. orlogsfartyg vid rodd och betydde att rodden borjar
for alla pd en ging. (Svenskt nautiskt lexikon 1920, s. 436. http://runeberg.org/nautiskt/0228.html)
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musikalisk-strukturella kopplingen (motiv, teman, etc.) till idrotten inte alltid stod 1
centrum.

Att lokalisera all svensk musik med koppling till idrott dr en omajlig uppgift. Min
malsittning har varit att fa ett sa pass stort underlag av detta unika material att man, de
patalade begriansningarna till trots, kan dra vissa slutsatser av det.

Utgivning och spridning av mellanmusik

Musikforlagens genombrott 1 Sverige skedde under 1800-talet. Den musik som
konsumerades mer dn symfoniorkestermusik, for att aterkoppla till Edstrom (1989, s.
108), var framst "musik 1 det hilla formatet”, alltsd smastycken for sma besittningar som
var spelbara 1 hemmen och 1 salongerna (Hedell, 2003, s. 17; se dven Heintz, 1992, s.
192-196). Noter for piano var det centrala formatet for kommersialisering av musik
fram till att grammofonskivor blev vanligare pa 1920- och 30-talet. Kia Hedell har kallat
pianot "1800-talets skivspelare” eftersom det hade funktionen som repertoarspridare,
och det var via litta arrangemang for t.ex. fyra hinder som man 1 hemmen lirde kinna
de stora verken (Hedell, 2003, s. 17). I den man musiken spelades utanfér hemmen
behovde musiken med andra ord arrangeras om, och forlag publicerade arrangemang
tor salongsorkestrar av operamusik, sanger och dansmusik (Jalkanen, 2003a, s. 57).

Vad giller spridning av musik och inte minst musikkultur utanfoér de storre orterna
behover man ocksa beakta blisensemblernas roll. Musikkarer som underholl pa
offentliga evenemang fungerade som formedlare av den nya och populira musiken
(Andersson, 1992, s. 137). Arrangemang for civila eller militira blasensembler gjordes
ofta av nagon av musikanterna, av kapellmistaren eller koptes fran forlag (Tegen, 1986,
s. 86). De olika typer av civila foreningsblaskarer som fanns 1 Sverige fran ca 1880 hade,
Frilsningsarmén undantagen, en forhallandevis likartad repertoar (bl.a. dansmusik), och
deras offenthga framtridanden gav extrainkomster (Andersson, 1982, s. 136-147;
Tegen, 1986, s. 88). Aven militirmusikkirerna, som var en viktig och dominerande del
av musiklivet fran mitten av 1800-talet, var efterfragade, inte minst vid konserter
utomhus, och de inkomster de fick fran civila spelningar var viktiga for deras existens
och utveckling (T'egen, 1986, s. 85; jfr Heikkinen och Rantanen, 2019, s. 149-151).
Tidigare forskning 1 en finlindsk kontext (t.ex. Ahlsved, 2021b) har visat att
blasensembler ofta anlitades for att musicera pa idrottsevenemang och dir spelade
samtidens populira musik men dven musik som komponerats uttryckligen for den
kontexten, t.ex. foreningsmarscher. Trots att idrotten utvecklades till mass- eller
folkrorelse har idrottsforeningar (med nagra sentida undantag) inte hallit sig med egna
musikkarer. Detta verkar inte ha hindrat uppkomsten av musik med koppling till idrott
och 1drottande eller tonsittningar for olika typer av foreningar eller forbund wvilka forde
fram 1drottens sak.
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Bild 1. Adolf Englunds polka Idrottsiiv, tillignad idrottsledaren Victor Balck, ir ett exempel pa
mellanmusik som saldes 1 olika arrangemang, dven for orkester, vilket ar ritt ovanhigt och
antyder att musiken ska spelas inombhus.

Till
Ofversten m. m. Herr Victor Balck.

@R@@ﬁgﬂsmﬁﬁ

o

For piano ............pris G0 &re
5 »_Violin ochpiano. » 76 »
A » Orchester. G
STOCKHOLM 904
ABR.LUNDQUISTS KONGL.HOF-MUSIKHANDEL
Maimtorg sgatan N?8.och Stureplan H°2.

En intressant egenhet med den 1drottsrelaterade mellanmusiken ar med andra ord att

den - 1 likhet med annan mellanmusik - dels idr utgiven for att spelas 1 hemmen, dels
kan vara skriven for idrottsevenemang (inklusive foreningarnas egna fester). Det ena
behover inte utesluta det andra, men 1 den man musiken skulle framforas t.ex. pa
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evenemang utomhus sa behovde pranomusiken arrangeras om. Ibland kunde det dven
vara sa att musiken arrangerades for piano forst nir den skulle kommersialiseras. Detta
var typiskt for mellanmusiken 1 allminhet. I arméns notbocker hittas déarfor
foreningsmusik som aldrig har getts ut 1 version for piano. Detta kan antyda att musiken
inte bedomdes ha kommersiell potential och/eller att karernas egen utgivning var
begrinsad. Metodologiska konsekvenser av detta har varit att man for att granska ildre
finlandsk 1drottsmusik behover lokalisera den musik som finns 1 arméns notbocker,
eftersom den pa forlag publicerade mingden musik for idrott 4ar betydligt mindre dn 1
Sverige. Den svenska arméns notmaterial 4r mera omfattande och samtidigt mera
svaroverblickbart in det finska. Aven i svenska arméns notbocker finns idrottsmusik
(t.ex. av "Sveriges marschkung” Sam Rydberg, se t.ex. Nilsson, 2016) som inte
publicerats, men eftersom det har getts ut ett stort antal pianoverk med koppling till
idrott 1 Sverige har jag hir valt en annan metodologisk approach och fokuserat pa den
publicerade pianomusiken.

Pianonoter med idrottstema

Eftersom jag gick 1 detta projekt med forvintningar priglade av den finlindska
kontexten behover det konstateras att den kvantitativa omfattningen av den 1 Sverige
utgivna musiken overstiger mina forvintningar med rage. Utgivning av idrottsrelaterad
musik verkar, som ett resultat av férlagsbranschens utveckling och storlek’, ha varit
mycket livligare 1 Sverige dn 1 Finland, och 85 pianostycken (noter) av 65 olika tonsittare
har kunnat lokaliseras.

De dominerande musikformerna ir polkor och marscher, men dven hambon och
polskor samt valser och galopper férekommer 1 materialet:
- 25 marscher, jamnt fordelade under hela den undersokta tiden
- 22 polkor (inkl. polka-mazurka), varav den sista komponerats 1905
- 10 valser (av vilka 7 4r schlager)
- 10 dansformer med ursprung 1 USA (t.ex. one-step, two-step, foxtrot, bostonvals)
- 8 olika typer av hambon (inkl. hambo-polska)
- 2 galopper (for cykelféreningar), av vilka en har text
- 8 ovriga (2 karaktirsstycken, 2 sanger, 1 schottis, 1 francaise, 1 notsamling, 1 uvertyr)
- 18 av dessa verk ir sanger (12 schlager, 3 gymnastikmarscher, 3 6vriga typer)

Edstrom (1992, s. 11) papekar att enkla svenska valser men dven one-step och
amerikansk foxtrot kan ses som pa grinsen till traditionell folklig” musik ("traditional
"folksy’ music”), medan t.ex. bostonvalser, som har strukturella ikheter med den
romantiska traditionen, kan ses som mellanmusik. Jag gor dock ingen skillnad. Det
centrala 1 min undersékning ar att musiken ar utgiven 1 notform och saledes riktar sig till
en musikkultur inom vilken notutgavor ir centrala for spridning och utévande.

" Det finliindska foreningslivet slipade av flera orsaker efter i forhallande till Sverige: exempelvis
godkindes idrottsforeningars stadgar 1 slutet av 1800-talet med lang fordroning, vilket var ett led 1 ryska
statsmaktens forsok att stivja det finlindska medborgarsamhillets framvixt.
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Idrotter som forekommer 1 mitt material idr cykling (11), gymnastik (8),
skridskodkning (7), 6vrig vintersport (5), rodd och segling (6), boxning (5), fotboll (5),
tennis (5), bordtennis (3) och histsport (2). 16 av kompositionerna ir skrivna for olika
typer av idrotts- eller gymnastikforeningar som ibland kunde ha flera idrotter pa
programmet. Aven specifika idrottsforbund (7) samt storre evenemang som de
olympiska spelen (9) eller andra evenemang (7) har tillskrivits musik. Musik
komponerad for foreningar och forbund dr vanhigtvis komponerad 1 marsch- eller polka-
stil, gymnastikféreningarnas musik uteslutande 1 marschtakt.

Polkan var en mycket populir fartfylld dans 1 Europa pa 1800-talet. Den sista
“1drottspolkan” 1 mitt material publicerades 1905, vilket sammantfaller ritt bra med
Pekka Jalkanens konstaterande (2003b, s. 168) att polkorna férsvann fran
salongsorkesterrepertoaren 1 Finland 1 borjan av 1910-talet. En annan trend 1 mutt
material ar att valser blir speciellt populira pa 1920-talet, inte minst som en form av
schlagermusik. Det ror sig om melodier med skimtsamma texter som har bakgrund 1
Stockholms revyscen.” Utgiende fran mitt material kan man dra slutsatsen att guldildern
for publicerandet av idrottsrelaterad mellanmusik 1 notform nf6ll pa 1880- och 1890-
talet da det 1 forhallandet till utévare av idrott publicerades mycket musik. Det betyder
att man dven med fordel kan se att intresset for idrott spreds 1 musikalisk form.

I de 85 verk som har lokaliserat har jag identifierat 65 olika kompositorsnamn. En av
de flitigaste tonsittarna ar en grosshandlare och idrottsivrare fran Lund, Wilhelm
Hedemann-Gade, som pa ganska kort tid kring ar 1900 komponerade fem verk av vilka
fyra har koppling till idrott och friluftsliv.” Aven den vildigt produktive grosshandlaren
Victor Holtz, som var kunglig hovleverantor 1 spetsar och sytillbehor, behover lyftas
fram. Holtz var en mycket populir kompositor av dansmusik 1 Stockholm och gavs (likt
dansken Hans Christian Lumbye) smeknamnet "Nordens Strauss”. Ar 1901, sju ar fore
sin dod, hade Holtz 6éver 100 verk forlagda hos Abr. Lundquist 1 Stockholm (Dahlin
och Nyquist, 1986). Av dessa hade atminstone fem 1drottstematik. Han var dven
medlem av Stockholms roddférening.

Av andra dansmusiktonsittare kan nimnas "Bostonkungen” Theodor Pinet, Adolf
Englund, Samuel Serrander och John Olander (betriffande Pinet, se Nyquist, 1983, s. 6,
10-17). Aven erkinda militirmusiker och orkesterledare kan niimnas: Johan Sjoberg,
Ferdinand Heimdahl, Wilhelm Astrém och i senare tid Helge Lindberg. Etablerade
namn inom konstmusiken lyser dock 1 stort sett med sin franvaro; undantag ar Ivar
Hallstrom, Adrian Dahl, Wilhelm Peterson-Berger och Helmer Alexandersson. Ett
antal tonsittare, exempelvis Elis Olson-Ellis, Sven Riino och Fredy Lindberg, har likt
Helmer Alexandersson koppling till filmmusikbranschen. Endast ett fatal kvinnor finns
bland upphovspersonerna: skadespelerskan Zelma Hedin samt gymnastikdirektoren
Elsa Svensson och Selma Holmstrom som béda hade kopplingar till kvinnogymnastik-
toreningar. De 1drottsformer som kvinnorna tangerade 1 sina kompositioner ar framst

¥ Humoristiska samhillskommenterande skillingtryck med idrottstema forekommer redan pa 1890-talet
och kan med fordel ses som foregangare till revykupletterna.
? Om Wilhelm Hedemann-Gade, se t.ex. Niléhn (1986).
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sadana som de sjilva inte var utestingda fran, exempelvis gymnastik och cykling.
Undantaget ar Esther Ericsson som komponerat en Hockey-schottis [bandy].

|drotten som tema f6r kompositioner

Musikforskaren Vesa Kurkela har papekat att 1800-talets dansmusik var instrumental
och att tonsittarna och utgivarna 1 avsaknad av ord forsokte koppla sina “hit-forsok” till
nagot dagsaktuellt tema, en plats eller musikalisk egenskap (Kurkela, 2009, s. 58). Detta
gjordes for att musiken skulle sticka ut och silja bittre. Aven Martin Tegen (1986, s.
291-294) papekar att dansmusiktonsittarna brukade anknyta till aktuella hindelser 1
sina titlar och anvinder Josef Strauss Vélocipéde, Polka schnell (op. 259) som exempel
pa detta. Dessa strategier kan kopplas till vad som under speciellt 1800-talet kommit att
kallas for programmusik. Den symfoniska dikten var vildigt populir och exempel pa
programmusik 1 stora formatet, men aven 1 det mindre formatet ser man ett intresse for
att knyta musiken till nagot program eller en hindelse.

Det finns en stor variation 1 hur korrelationen mellan en programmatisk tematik och
musiken artikuleras: dels finns musik som har ett tydligt program (t.ex. med
kommentarer 1 noterna), dels kan musik ha getts en titel som (ofta 1 kombination med
formen) ar avsedd att viicka associationer (se vidare Hepokoski, 2014). Naturen och
naturfenomen var aterkommande teman 1 musiken under 1800-talet, men dven
samhillsforandringar avspeglades 1 de teman som kompositorer tog sig an, eller anvinde
som 1 efterhand "paklistrad” titel - 1 kombimation med parmillustrationer - for att gora
musiken mtressant for konsumenten. Det har med andra ord dven funnits en viss
aktualitet 1 notutgivningen och det édr dven ur det perspektivet man kan forsta den
idrottsrelaterade mellanmusiken, av vilken en del kan ses som typisk programmusik (jfr
Edstrom, 1992, s. 9). Temat kan ocksi vara mer generellt och ha mindre tydhiga
musikaliska referenser. I sadana fall skulle man kunna tala om karaktirsstycken, som
enhgt Edstroms klassificering hor till mellanmusiken, och som forsoker finga
stimningen 1 ett fenomen (1 detta fall idrottande), men oftast utan tydliga, igenkinnbara
musikaliska tecken. Ett typiskt 1800-talsexempel pa ett karaktirsstycke ar en nocturne. I
praktiken finns det manga olika mellanformer mellan ett karaktirsstycke och ett
programmatiskt verk, och det ar omaojhigt att dra exakta grinser.

Cykeln var en av manga teknologier som foriandrade samhillet pa 1800-talet. Intresset
tor cykling och hjulsport avspeglade sig dven 1 musikkulturen, inte minst kring 1890-talet
och avtar vartefter cyklandet blivit mera allméint forekommande. Musik influerad av
cykeln verkar ha varit ett om inte globalt sa dock visterlindskt fenomen; ett exempel ir
dansken Hans Christian Lumbye (1810-1874), vars 1861 komponerade orkestergalopp
fick titeln Velocipedes Galop nir den 1869 gavs ut 1 arrangemang for piano (Jurgensen,
2010, s. 57; 229). Aven svenska tonsittare hoppade pa trenden att skriva musik med
cykeltema. Hir kan nimnas t.ex. Zelma Hedins (1827-1874) Velociped-polka
publicerad sommaren 1869, dvs. samma ar som den forsta velocipeden forevisades 1
Sverige och Strauss Vélocipéde. Polka schnell kom till forsiljning hos Abr. Lundquist.
Hedin var kind skadespelerska (Granath, 2020) men antagligen dven en ritt duktig
planist eftersom hon sjilv upptridde (Sodertelge Tidning, 22 juli 1871) med sitt
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tartfyllda verk, det enda kinda musikstycket hon imnade efter sig. I Hedins vid sin tid
tematiskt "moderna” komposition visar sig cykeltemat dels genom val av raskt tempo
och den for sin tid populira dansen polka. Hon sillar sig saledes, likt Strauss, till den
skara av programmusiktonsittare som valde att stopa sin cykel- eller idrottsmusik 1 livfull
dansform utan nagot tydligare program eller narrativ men med en fantasieggande,
dagsaktuell titel.

Att en kvinna har tonsatt en livfull cykelpolka édr intressant eftersom cykeln har varit
av stor betydelse for kvinnors maojlighet till mobilitet utanfor hemmet (se t.ex. Ekstrom,
2010). Pa méanga svenska titelblad, 1 notsammanhang pa parmen, portritteras kvinnan
cyklande tillsammans med mannen. Mannen och kvinnan utforskar virlden tillsammans
och cykelturen ir en forlingning av parforhallandet och familjelivet (fr Nilsson, 2014, s.
14-15). T Sverige har t.ex. revisorn och klubbmedlemmen Otto Afzelius' tillignat
Stockholms allmidnna velocipedklubb (1897) en tandempolka som enligt pressen “inte
erbjuder svarigheter 1 tekniskt avseende” (Nyva Kristianstadsbladet, 17 febr. 1897).
Forlaget har, liksom for Ferdinand Heimdahls littspelade Velociped-marsch (1899),
”Cycle-sportens vinner tillignad”, valt att inkludera en kvinnlig cyklist pa parmen.
Pirmarna skulle locka kopare och pa dessa portritteras kvinnor 1 en aktiv roll, vilket
understryker cykelns betydelse for samtidens kvinnor. Forlagen var up-to-date med den
tekniska utvecklingen: pa parmarna till de noter som iar utgivna pa 1880-talet avbildas
enbart min pa hoghjulingar, men pa 1890-talet nir safetymodellen slar igenom (1
korthet: tvd lika stora hjul) och cykeln blir mera tillginglig for de ofta med kjol cyklande
kvinnorna, inkluderas ofta bade kvinnor och mén pa piarmarna.

Cykling var som 1drotts- och motionsform accepterad for kvinnor, dven om kvinnor
inte cyklade pa samma villkor som miin 1 det offentliga. I Harry Dacres (pseudonym for
Frank Dean) hit Daisy Bell, som 1 Sverige marknadsfordes som en komisk sang under
namnet Isabella, iar mannen mitiativtagare och 1 saingen forliknas tandemcykeln med ett
torhallande. Dylikt imitiativtagande var forbehillet méin. Redan en ensam cyklande
kvinna, likt parmbilden till Albin Bensows Bicycle-polka (1897), kunde vara
kontroversiellt. Kvinnor tivlade inte heller i cykling, och foljaktligen avbildas endast
min (1 cykeldrikt) pa parmen till Herman Ahlbergs marsch Mlaren rundt (1893). De
etablerade normer som odlades, dven mnom cykelféreningarna, begrinsade kvinnors
medverkan till att omfatta deltagande 1 utflykter och parader samt den till musik
genomforda "figurakningen” som var estetiskt driven.”” Det ir tveksamt om man kan
pasta att sjilva musiken har bidragit till kvinnlig emancipation eftersom den till storsta

"1 Tidning for Idrott (4 mars 1897, s. 8) noterades den finske amatérkompositéren Carl Grondahls
Cycle schottisch (1896) 1 samma notis som Afzelius polka. Parmen tll Grondahls schottis pryds av en
kvinna och man, bada vilklidda, glatt cyklandes bredvid varandra pa en landsvig.

"' Se vidare Ekstrom, 2010, s. 86-97; Cropper och Whidden, 2023, s. 13-14.

" Ett exempel ir en musikfylld "cykelfest” arrangerad av Stockholms velocipedférening i flottans
exercishus Annandag pask 1888, da man bl.a. hade "turridning” (s.k. velocipedkadrilj) till Victor Holtz
polka ”.Sitt upp!” (tillignad foreningen). (Dagens Nyheter, 29 mars 1888). Dylika ibland dven
folkbildande fester var en form av "underhallningsidrott” 1 granslandet mellan cirkus och varieté (se t.ex.
Yttergren, 1996, s. 191-201; jfr Ahlsved, 2021b, s. 22-23).
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delen var instrumental, men man kan tinka sig att musiken vickte intresse hos de 1
hemmen musicerande kvinnorna, vilka aven var bland de forsta kvinnorna som hade
ekonomiska mojligheter att skaffa cykel.

Syilva cykelturen har fungerat som program féor Wilhelm Hedemann-Gades galopp 1
mot- och medvind (1899) komponerad for Svenska Hyulforbundet. Forbundet
grundades av Hedemann-Gade 1888 (Niléhn, 1986, s. 140). Galoppen skildrar en
tarttylld cykelfird och kan ses som tidstypisk programmusik da kompositoren har
mfogat illustrerande kommentarer 1 noterna for att koppla musiken till ett narrativ,
exempelvis ”Sitt igang”, "Tag fart uppfor backen” och ”Antligen uppe pa kronet”.
Hedemann-Gade illustrerar hir en cykelfird ute 1 det fria som likt t.ex. Strauss-exemplet
ovan inleds med att man sparkar 1gang cykeln.

Ex. 1.
a. Wilhelm Hedemann-Gades I mot- och medvind inleds med att cykeln trampas 1 gang 1 a-
moll och motvind.

b. Nir cyklistjaget tagit sig upp for kronet till en backe susar hen fran takt 41 fram 1 A-
dur.
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Hir kan man dven dra paralleller till t.ex. upplevelsen av hur taget startar 1 Hans
Christian Lumbyes Kobenhavns Jernbanedampgalop (1847) eller hur det musikaliska
jJaget kKliver pa cykeln 1 sonen Carl Christian Lumbyes (1841-1910) Léweners
Vélocipéde-galop (1869). Efter en tyngre inledning 1 a-moll 6vergar verket till A-dur och
musiken illustrerar hur cyklisten susar fram med "full fart 1 medvind” och "utfor
backen”. Det musikaliska forloppet, med manga sammanfogade partier av olika
karaktir, gor musiken till trevlig programmusik for hemmet; samtidigt spidde musiken
pa mtresset for cykling och motionsidrott, vilket antagligen drev Hedemann-Gade mer
an onskan att etablera sig som tonsittare. De begransningar 1 "dansbarhet” som de
stegvisa tempoforindringarna foranleder kan stillas 1 relation till exempelvis tonsittaren
John Olanders anvindning av idrotten for att fi sin dansmusik att sti ut frin mingden
utan att temat egentligen avspeglas sa mycket 1 den musikaliska texturen. Exempelvis
tillignade han Stockholms bicycleklubb (1885) en polka samt de framgangsrika
roddarna, broderna Wirstrom, en Regatta-vals (1886). Aven om valsens “vignett” kort
omnamns beskrevs dessa verk 1 pressen som bidrag till den svenska dansrepertoaren
(Stockholms Dagblad, 9 december 1886).

Fram till 1920-talet domineras idrottsmusiken av instrumental musik som oftast bara
till namnet, dess 6vergripande karaktir eller form lost kan kopplas till idrott: t.ex.
tarttyllda polkor eller hambon som 1 dur manifesterar idrottens natur och koppling till
lek och friluftsliv. Social klass kan dock ha ett finger med 1 spelet 1 valet av den 1drott
som fick agera tema; de hogre klassernas intresse for idrott och musik ir ingangen till att
forsta den bekymmerslosa “tennismusik” som har getts ut 1 Sverige. Tennis (lawn-tennis)
priaglades vid sekelskiftet 1900 av 6verklassens gentlemannaidrottande och syn pa idrott
som synonymt med friluftsaktivitet fritt fran tiviingsmoment. Kungahuset har haft stor
betydelse for idrottsrorelsens framvixt 1 Sverige och kronprins Gustaf anses ha tagit
sporten till Sverige efter en resa till England 1879. Tennisen som fenomen har tolkats av
manga kinda tonsittare (se Schwab, 2009), och 1 Sverige ar Wilhelm Peterson-Bergers
planostycke Lawn tennis ur sviten Froséblomster (1896) det mest kinda. Samtalet
mellan hoger och vinster hand 1 Peterson-Bergers 1dylliska hyllning till utomhussporten
brukar, speciellt om verkets titel dr bekant for lyssnaren, pastas representera hur man 1
god anda och jamn taktart samtalar, dvs. utbyter slag pa tennisplanen (se t.ex. Schwab
2009, s. 136-137).

Greve Mans Christian von Stedingk var dock dnnu tidigare ute med polkan "7 ennis”
(1889). Piarmen till von Stedingks polka illusterar de sociala miljéer som forenar bade
utovare och upphovsperson. Detsamma giller godsigaren Theodor Ankarcronas Pi
tennis-banan (hambo) dir man ser man en vilklidd kvinnlig spelare, medan
Hedemann-Gades kronprinsen tillignade "7 ennis™-polka (1898) pryds av den
tennispaviljong som stod klar pa gamla idrottsparken 1 Stockholm ar 1896, dvs. samma
ar som H.K.H. Kronprinsens Lawn Tennis-Klubb grundades." En tillignan bidrog till
lyskraften och 1 Tidning for Idrott (1898, nr 45) forutspaddes Hedemann-Gades polka,

¥ Att bade von Stedingk och Hedemann-Gade anvinder citattecken runt ordet tennis beror pi att det
var ett vardagligare namn for lawn-tennis som var det vedertagna namnet. Otto Becker anvinder
diaremot likt Peterson-Berger begreppet lawn-tennis 1 sin komposition fran 1907.
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vars utgivning kronprinsen hade givit sitt medgivande till, fa "rorlig [stor] spridning”.
Nagon grund for pastiendet ges dock inte, men viss framgang verkar den ha haft; enligt
uppgifter 1 bl.a. Goteborgs Aftonblad (22 januari 1900) dansade man till den vid
kungabalen 20 januari 1900, dit dven kompositoren inbjudits, hogst antagligt 1 egenskap
av idrottsledare.” Nagra dagar senare spelades den vid Stora Tidningssillskapets privata
musikafton 1 Helsingborg (Helsingborgs Dagblad, 27 januar1 1900). Utover dessa
skildringar ar det svart att fa en uppfattning om 1 vilken utstrickning tennismusiken har
salts, men (arrangemang av) musiken verkar ha spridits till sammanhang dir intresset for
tennis fanns och odlades. Framgiangen' har gynnats av sammanflitandet av det sociala
och kulturella kapital som dels tennisen, dels en kunglig tillignan och Hedemann-Gade
som lundensisk idrottsivrare aktualiserat. I vilken utstrickning det 1 de ovanniamnda
tenniskompositionerna pa musikstrukturell niva finns koppling till tennis som
idrottsgren (utan konnotationer till tennis som social miljo) ar upp till lyssnarens eller
musikutovarens fantasi.

Bild 2. Notpirmarna till tennistonsittningarna av Ankarcrona och von Stedingk skildrar de
sociala miljoer dar sporten utévades.
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Att det saknas t.ex. musik tematiskt kopplad till brottning trots att idrotten var populir,
t.o.m. en OS-gren, stoder argumentet att det kan finns en koppling mellan upphovs-
personernas intresse och sociala position och den idrott som fick agera tema - brottare
och utovare av kraftsporter identifierades inte med den bildning som borgerlig

" Kronprinsen var Hjulférbundets beskyddare (77dning for Idrott, 25 mars 1897, s. 99).
Y rTennis "-polka publicerades dven 1 Dansalbum for ungdom (hiifte 1) som marknadsfordes pa
baksidan till Pinets Karina (1912).
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musikutévning och notkonsumtion mnefattade. Detta dndrades dock pa 1920-talet nir
kianda boxare fick agera tema for revyartisternas sanger. Idrottens, och en specifik
idrotts, samhilleliga status ir inte statisk. Exempelvis har bordtennisen likt tennisen en
overklassbakgrund, vilket kan forklara Theodor Pinets tonsittning Ping pong-polka
(1902). Efter bordtennisens stora folkliga genombrott omtalas den som en "fluga” och
torekommer bland de ménga idrotter som tas upp 1 revyerna pa 1920-talet (t.ex. John
Redlands Ping-pong, 1922; se aven Zehtrin, 2013, s. 109). 1920-talets revyschlager var,
som vl senare ska aterkomma till, amnad for en bred allmianhet, och det var inte
idrottsutovare som besjong eller tonsatte 1drotten utan revyscenernas stjarnor som
anvinde 1drotten for sina egna syften.

|drottsevenemang som brukskontext

Vartefter 1drottslivet borjar ta fastare organisatoriska former som ett resultat av idrottens
“sportifiering”, alltsa 6kad standardisering och prestationsinriktning (se vidare Yttergren,
1996, s. 20), kunde dterkommande 1drottstivlingar som Nordiska spelen men dven
cykeltivlingen Milaren runt markeras med ny musik."” Att Victor Holtz gav ut en
pompos International-Gymnastik Fest-Marsch ar 1891, samma ar som en stor
gymnastik- och idrottsfest arrangerades 1 Stockholm iar antagligen heller ingen slump.
Den enskilt storsta svenska idrottsliga hindelsen under den hir tiden var OS 1
Stockholm 1912, vilket sporrade till utgivning av ny musik, samtidigt som sjilva
evenemanget behovde ramas in och koordineras med musik.

Genom historien har musik komponerats for att anvindas 1 anslutning till
ceremonier, bade sakrala och virldsliga och bidrar dar till att markera status. En del av
de 1drottsevenemang som nu anordnades var av sadan dignitet att musik rentav var
nodviandig for att pa likartat siatt markera evenemangets samhilleliga betydelse. Nir
sjalva evenemangen blir brukssammanhang mnebir det att det kan stillas sirskilda krav
pa den klingande musiken. Den ”skildrar” saledes mte, utan tonsittaren kan 1 viss mén
(vara nodgad att) anpassa musiken sa att den ar limplig for sammanhanget, vilket kan
gora musiken mera svirspelad och sildes mindre Eimpad f6r hemmamusicering.”

Eitt sétt att ta fram ny musik ar att anordna tivlingar, nagot som blev vanligare vid
sekelskiftet 1900 (fr Ternhag, 2010). Stockholmsolympiadens organisationskommutté
ordnade en tivling for att ta fram en festmarsch for olympiska spelen 1912. Tévlingen
vanns av Helmer Alexandersson, och enligt beskrivningar 1 pressen framférdes hans
festmarsch 1 manga sammanhang under spelen, bl.a. 1 samband med att idrottarna
marscherade ut fran invigningen (se Jonsson, 2012) men dven vid vaktombytet vid slottet
(Stockholms-Tidningen, 10 juli 1912) och en stor konsert samma dag som mvigningen
(Dagens Nyheter, 7 juli 1912). Tavlingsbidragen skulle levereras bide som arrangemang
for militirorkester och 1 pranoutdrag: militirorkestrar spelade under evenemangen och

16 Exempel pa sddana kompositioner ir Herman Ahlbergs Milaren runde (1893), Elis Olson[-Ellis]
Nordiska spelen (1905) och Esther Ericssons Nordiska spelen. Hockey (1901-1905).

"7 Exempelvis musikforskaren John Rosas (1952, s. 127) konstaterade att Ernst Mielcks festmarsch till
Wiborgs Velocipedklubb (1898) inte kunde bli nidgot populirt amatérnummer eftersom den var
svarspelad.
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planoarrangemanget av det vinnande bidraget gavs ut av Elkan & Schildknecht.
Alexandersson lockades antagligen av prissumman pa 250 kr samt det kulturella kapital
och den uppmirksamhet hans tonsittarpersona tillskrevs genom éran att ha komponerat
den officiella OS-marschen och att likt idrottarna fa ta plats pa en (inter)nationell scen.
Aven andra verk gavs ut; exempelvis trycktes John Bergs Stadion marsch med
mvigningstanfarerna (frin 1700-talet), vars fanfarer beskrivits noggrant (Jonsson, 2012, s.
368-369), i arrangemang [6r piano respektive missingssextett (arr. Otto Hultner)."”
Bade verken ar uppbyggda kring fanfarteman och har sikerligen spelats 1 olika
sammanhang. I jimforelse med Bergs marsch har Alexanderssons vinnande verk
komplexare form och textur och har diarfor antagligen uppforts sparsamt utanfor OS-
kontexten, inte minst 1 version for piano.

Ex. 2. Musiken som publicerades 1 samband med olympiska spelen 1912 var marschbetonad
och priglad av fanfarer.

a. John Berg: Stadion marsch med invigningstanfarerna (fran 1700-talet)
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=EE y %1 = =

) ¢ e ] e

PIANO. S
»

—]

ji
Y:J’“j
e
| 18
el
—Tute
DA

S===ssss

b. Elis Olson-Ellis: Marathon-marsch
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Vid OS 1 Stockholm tivlades det dven 1 konstformerna maleri, skulptur, musik, litteratur
och arkitektur, men inga svenskar deltog. Téavlingarna uppbadade inget storre itresse
och arrangemangen var konfliktfyllda (Steorn, 2012). Med tanke pa det svala intresset ar
det itressant att OS dterkommer som tema 1 flera verk av svenska tonsittare av
mellanmusik. Andra idn Alexandersson ville dra nytta av den stora hindelsen, t.ex. den
produktive dansmusiktonsittaren Sigurd Carlson (Olympic, two step) och mangsysslaren
Elis Olson-Ellis (Marathon-marsch). Aven Theodor Pinet och Harry Lovén
komponerade "OS-verk”. Det ir svar att klargora ifall dessa verk har spelats 1 nagot
sammanhang 1 anslutning till OS-evenemanget, eller rentav horde till de 1cke-
prisbelonade tivlingsbidragen som enligt pressen (Aftonbladet, 1 juli 1912)
returnerades, men eftersom Pinets Olympiska spelen och Olson-Kllis Marathon-marsch
likt Bergs stadionmusik finns upptagna 1 Svea livgardes notbocker, kan man forsiktigt

I den officiella redogorelsen 6ver olympiska spelen 1 Stockholm star att Emil Hessler har arrangerat
fanfarerna for invigningen. Ingenstans nimns John Bergs namn. Bergs musik hirstammar antagligen fran
festmarschtivlingen.
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anta att de har uppférts i nigot ssammanhang under OS." Marathon-marsch, i snabb 6/8-
takt med ledande fanfarmotiv, avspeglar liksom de 6vriga kompositionerna OS som
stor internationell fest. Det var dock Alexanderssons stycke som utsags till “officiell
festmarsch”, ett resultat av organisatorens tolkningsforetride att tillskriva musikverk en
viss status (jfr Ahlsved, 2017, s. 51). Tonsittarnas intresse for OS-evenemanget har
tangeringspunkter till hur musik for storre idrottsevenemang dnnu 1dag kan fungera som
skyltfonster for musikers 6vriga repertoar och kunnande (Ahlsved, 2017, s. 61).
Stockholms stadion invigdes med pompa och stat kort innan OS, men den hindelsen
verkar inte ha markerats med ny musik. Fotbollsarenan Ullervi (fran ca 1920 Ullewvi) 1
Goteborg tillignades diaremot ett musikstycke: en Ullervi-vals av teaterkapellmistaren
William Roélling 1916. Den nybyggda Rasundastadion och Sveriges fotbollsforbund
hedrades 1937 med Allsvensk marsch komponerad av Helge Lindberg. Den Stadion-
hambo av John Wallin (1923) som tillignades "1idrottsminnen” kan relateras till
fotbollen eftersom notpiarmen pryds av en fotbollsmatch infor ett fullsatt Stockholms
stadion. Den kanske forsta utgivna musiken till ett svenskt landslag hirstammar fran
1916 da Nils Wahlstroms one-step Off side for piano tillignades den ”segrande elvan”,
alltsd de svenska fotbollsspelarna vid den svensk-danska federationsmatchen 1 fotboll,
oktober 1916. Den har musiken manifesterar att idrottande min, inte minst
fotbollsspelare, 1doliseras 1 Sverige, nagot som blir innu mera framtridande nir
skivutgivningen tar fart. Mellankrigstidens fotbollskultur var mannens virld och den
kraftiga expansionen och kommersialiseringen gjorde fotbollen till ett masskadespel
(Andersson, 2014, s. 323). Expansionen har dven spatiala dimensioner: att idrottsplatser
framtrider 1 titlar och pa notpiarmarna ir ett tecken pa hur idrotten och idrottsplatser
har beretts plats 1 samhiillet, inte minst 1 stadsbilden och -planeringen. Den forsta
organiserade 1drottsutévningen hade skett 1 parker, pa 1sen vintertid och pa allminna
vigar eller pa privata anliggningar. Under speciellt mellankrigstiden skapades det pa
manga orter specifika och alltmer dndamalsenliga platser for idrotten (Andersson, 2014,

5. 323-332).

|drotten som marknadsféring av musik

Ett vanligt forekommande sitt att marknadsfora musik vid slutet av 1800-talet var att 1
tidningsannonser, eller pa notpirmarna, lyfta fram vem som hade framfort musiken pa
konsert (Kurkela, 2009, s. 55-56). Framforandet stod som garant for musikens kvalité.
Liknande praktiker verkar ha forekommit dven vad idrottsmusiken betriftar, om éin 1
betydligt mindre skala: dansmusik marknadsfordes genom att man berittade vem som
hade akt skridskor till musiken. Mgjligheten att tillskriva ett verk idrottsreferenser bjod
pa nya satt att fa synlighet for sin musik och sitt musikerskap och hir red man pa

" Av OS-musiken frin 1912 har Alexanderssons festmarch, Carlsons Olympic och valsdelen ur Pinets
Olympiska spelen spelats in av Svea livgardes musikkar. Till skillnad fran 6vriga OS-kompositioner ar
Pinets Olympiska spelen inte 1 jamn grundpuls utan en bostonvals. Den har dock en marschartad
mtroduktion 1 tvitakt (tempo di marcia). Detta kan jamforas med Olson-Ellis Marathon-marsch som
vixlar mellan 6/8 och 2/4 men dess grundpuls forblir genomgiende tudelad och ir siledes limpad for
marscher.
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idrottarnas (stjarn)status och att de hade anvint sig av musiken. Detta var speciellt
framtridande 1 de sammanhang dir musiken ir utovarcentrerad - diar musik behovdes
for sjilva idrotten, exempelvis vid konstikning.”

Ett mycket tidigt exempel pa hur idrott och idrottare anvindes for att marknadsfora
musik ir de redan 1866 pa Abr. Hirschs forlag publicerade pianoarrangemangen
Skridskokungen Jackson Haine’s (sic) favoritnummer. Utgavan bestod av fyra
osignerade dansstycken: Mazurka, Hambopolkett, Galopp och Engelsk hornpipe,
arrangerade for piano av G. Ruthstrom. Amerikanen Jackson Haines (1840-1875) var
konstakningens forsta internationella supersgiarna och en person som tillskrivit stor
betydelse for inforandet av musik, speciellt dansmusik, 1 samband med skridskoakning
(Harman et al., 2009, s. 86). Haines turnerade flitigt 1 Europa och hans
“favoritmelodier” marknadsfordes samtidigt - t.o.m. pa samma tidningssida - som
annonser for hans uppvisningar 1 Stockholm (Stockholms Dagblad, 15 januar 1867).
Nothiftet marknadsfordes dven flera ganger 1 den finlindska pressen (t.ex. 1 Finlands
Allménna Tidning 23 juli 1866). Det anmirkningsvirda ar att Haines vistades 1 Finland
forst tre ar senare (Sjoblom, 1996); bade hans rykte och musiken foregick honom.

Haines tivlade mte utan turnerade som vilken kringresande artist som helst (Sjoblom,
1996, s. 157). Om det inte fanns 1s sa upptriadde han med rullskridskor pa teatrar - ofta
tillsammans med kringresande teatergrupper. Hans preferens for teatersillskap kan ha
sin bakgrund 1 att det da var Littare att fi musik till sina uppvisningar ordnad. Vad som
exakt menas med "favoritnummer” dr oklart eftersom upphovspersonerna till musiken
inte namns, men det kan rora sig om utdrag ur den musik som Haines hade akt
skridskor till 1 Stockholm 1866. Arrangoren av musiken ar antagligen Gottlieb
Ruthstrom (1847-19147), som vid tiden for utgavan annonserade bl.a. 1 Stockholms
Dagblad (19 januari 1867) att han "utfér dansmusik billigt och bra”. Den unge musikern
kan ha inspirerats av att ha sett Haines 1 Stockholm. Sa smaningom flyttade Ruthstrom
till Sundsvall dir han blev ett nav 1 musiklivet som musikliarare, musiker och arrangor av
aterkommande baler.”

23 4r senare, 1889, niir skridskoklubbar blivit mera vanligt férekommande i Sverige,”
kan man se liknande tendenser att marknadsfora musik genom kinda konstakare, di
Gehrmans forlag marknadsforde Fr. Sjobergs” Marza, Polka-Mazurka genom att pa
parmen namna att den var ”[d]ansad av Fru Nadja Franck och Herr Rudolf Sundgrén
vid Skridskotiflingar i Stockholm 1889”.* De nimnda konstikarna var bland

% Se Ahlsved, 2017, s. 17, for diskussion om utévar- och publikcentrerad musik.

*' Han publicerade fven annan musik, av vilken kan niimnas Ruthstréms dansmusik, en samling
omtyckta valser, francaiser, polkor och galopper for piano utgivna av Hollnerska Bokhandeln 1
Sundsvall.

* Stockholms roddférening hade sedan 1880 hallit sig med en bana vintertid. En kunglig skridskoklubb
for hovet, militiren och hogre sillskapskrets hade funnits sedan 1865 (Sjoblom, 1996, s. 160).
Stockholms Allminna skridskoklubb grundades 1883 av medlemmar ur roddféreningen (se Anderberg
et al., 1925).

* Johan Fredrik Leopold Sjoberg (1824-1885) var klarinettist, musikdirektor vid Andra livgardet och
ledamot av Kungl. Musikaliska Akademien.

** Namnet Maria i titeln kan anspela pa Nadja Francks syster, iven hon konstikerska.
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plonjirerna inom konstakningen 1 Finland men dven beréomda 1 Sverige och vann bada
forsta pris (dock mnte 1 pardans) vid tivlingarna 1 Stockholm 1 februari 1889. Den andra
upplagan av noterna marknadsférdes postumt av forlaget genom den lyskraft som
konstakningen, 1s-sporten och inte minst personerna kunde uppbringa. Téavlingar pa
1sen drog ofta publik 1 tusental och det arrangerades dven hastighetsakningstivlingar.
Bliasensembler spelade utomhus men piano kan ha anvints vid uppvisningar pa teatrar
nar 1slidget var dahigt. Genom konstikningen ger man pianomusiken ett imaginért
bruksomrade, vilket dven kan ses som uttryck for estetiseringen av den borgerliga
vardagen (jfr Edstrom, 1989, s. 88).

Haines var inflytelserik och hade egen signaturpolka (tonsatt av Carl Enslein, 1870),
men konstikning som sillskapstorm och friluftsaktivitet till musik férekom redan imnan
hans uppvisningar. Intresset for skridskoakning 6kade nir skridskoklubbar grundades
och verksamheten fick organiserade former. Klubbarna kunde ordna egna tivlingar, och
klubbmirket eller andra kinnetecken gjorde att man fick betrida klubbens bana.
Skridskoakning pa Nybroviken 1 Stockholm blev ett mycket populirt noje efter att
banan hade mwigts 1884 (Hellspong, 2013, s. 26-27) och har skildrats musikaliskt 1
Juveleraren Ludwvig Axelsons nothifte Vintersport (1894), som utkom som bilaga till
Dagens Nyheter. Pa parmen kan man bl.a. se tribunen vid Nybroviken och
skridskodkare pa 1isen. Parmen till kapellmistaren Per Lindbergs polka-mazurka P
Nybroviken (1891) inkluderar "ett par manliga skridskolejon [som] med intresse
betrakta en fager ung dam 1 pialsboa och muff, som glider fram pa stalsko 1 ett ytterskir”
(Aftonbladet, 22 augusti 1947).

Speciellt populira var musikaftnar, nir en storre orkester fran nigot av gardes-
regementena spelade. De drog folk av olika kon och aldrar (Hellspong, 2013, s. 26).
Vintern 1887-1888 utgjordes orkestrarna vid Nybroviken ofta av 30-32 personer fran
Svea livgarde eller Andra livgardet, och exempelvis under den gynnsamma vintern
1900-1901 uppfordes musik inte mindre an 27 ganger (Anderberg et al., 1925, s. 36,
65). Det fanns dven andra banor 1 Stockholm men 1880-1890-talet omtalades ofta som
“Nybrovikens glansdagar”. Vid samma tider spelade hornmusikkaren ”de senaste
valserna” vid Orgryte Idrottssillskaps (OIS) skridskobana vid Balders Hage i Goteborg
(Francois Pihlstrom 1 Aftonbladet, 10 april 1949).

Att lyssna pa musik samtidigt som man akte skridskor var sikert en ny, intressant
lyssnarsituation och underhallningsform. Det ar darfor ingen omaojlighet att tinka sig att
man girna akte skridskor till samtidens populira musik, mte minst ny musik, och att
skridskodkningen - likt cykeluppvisningar som skedde till musik - kunde fungera som
ett skyltfonster for den musik som éven gick att kopa i musikhandeln. Aven om det ér
svart att veta exakt vilken musik som framforts kan man konstatera att majoriteten av
den musik som ér relaterad till skridskodkning hiarstammar fran just 1880- och 1890-
talen. Om en potentiell notkopare kinde till att musik spelades 1 dessa situationer
bidrog det sikerhigen till intresset for musiken - om just den musiken hade spelats (eller
pastods ha spelats) 1 samband med konstikning bidrog det med en dimension av
autenticitet, dvs. kinslan av att man kunde spela ”ikta” skridskomusik.
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Skridskodkning och vintersport 1 allmidnhet har varit aterkommande teman 1 det
studerade materialet.” Det bakomliggande motivet for valet av skridskotema varierade
sakert bland tonsittarna; den vildigt produktive musikern Henning R. Wejdling
(Skridskodrottningen, 1895) holl sig ikt Fredrik Engman (P4 stilsko, 1896) dagsaktuell
genom idrottstematiken, medan Ludvig Axelsons musikutgivning” antagligen hade som
syfte att 6ka omsittningen 1 hans butik. Hedemann-Gade brann diremot for idrottens
sak: parmen till hans hambo-polska Ut 1 det fria/ (1899) anvinde samma bild av
skridskodkande pojkar som skriften med samma namn han publicerade 1893. Samuel
Serranders polka P isen (1886, 1889) ir antaghgen det stycke som fitt storst spridning
och det har spelats in minga ganger. Annu 17 ar efter den forsta utgivan beskrevs den
“sprittande polkan” som speciellt populir bland den ”dansanta ungdomen”. (Nya
Dagligt Allehanda, 6 oktober 1903). Anméirkningsvirt ar att musik for skridsko-
klubbarna saknas, trots att konstakning som idrott har en tydlig koppling till musik och
skridskoevenemangen for allméinheten haft levande musik. Till detta kan ha bidragit
dels att tivlingsverksamheten, bade 1 konst- och hastighetsdkning, var individcentrerad
och smaskalig, dels att de foreningar som drev banorna vintertid inte sag nagot behov av
att manifestera en foreningsidentitet.

Musik for idrottsfOreningar och -organisationer

Skridskomusikens nirmaste parallell ur ett bruksperspektiv ar den musik som inte bara
har anvints 1 anslutning till men uttryckligen komponerats for gymnastik. Gymnastik-
musik finns 1 manga olika former (se Ahlsved, 2023), men intressant ur ett mellanmusik-
perspektiv ar mingden av marscher som komponerats for gymnastikforeningar. Som
exempel kan nimnas Selma Holmstroms marsch Raska flickor (1892), som hon till-
dgnade den kvinnliga gymnastikforeningen med samma namn 1 Malmo, eller Wilhelm
Astréoms Honndér-marsch, komponerad med anledning av Géteborgs Gymnastik-
sallskaps 25-arsjubilleum 1894. Marscherna har fungerat som foreningarnas klingande
symboler vid inmarscher och andra sammankomster. Man har alltsa inte primiért
gymnastiserat till egen foreningsmusik, dven om musiken haft en central uppgift att
koordinera kroppars rorelse (jfr DeNora, 2003, s. 103-105) 1 samband med
uppvisningar. Praxis med marschmusik som musikalisk symbol har idrottsforeningarna
anammat fran arméns bruk av honnorsmarscher (Ahlsved, 2021b). En egen marsch
forstirker verksamhetens kopplingar till militirisk disciplin, ssmmanhang diar musikens
funktion var att pavisa styrka och sammanhallning. I féoreningarnas gymnastikmarscher
kombineras saledes symboliskt kapital med marschmusikens koordinerande kapacitet.
Gymnastikforeningarna var inte de enda foreningar som fick egna marscher. Kring
sekelskiftet 1900 fick méanga olika typer av sammanslutningar egen musik, allt fran

¥ Ett vilkint internationellt exempel ir Emile Waldteufels mycket spridda vals Les Patineurs
(”Skridskodkarna”, 1882).

* Det ir oklart om Axelson har tonsatt den musik han gav ut eftersom upphovspersonerna till den ritt
littspelade pianomusiken inte niamns. Annonsprydda musikhiften gavs ut som bilaga till exempelvis
Dagens Nyheter, Aftonbladet och Nya Dagligt Allehanda 1893-1897, speciellt infor jul och nyar. Det
rorde sig om hambon, polkor och polskor.
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universitetets nationer, student- och arbetarkorer till frivilliga brandvirnet: ”Alla ville de
gestalta sina 1deal med sang och musik” (Ronstrom, 2016, s. 61; jfr Tegen, 1955, s. 78).
Aven om gymnastikmarscherna gavs ut pa forlag kan avsikten ha varit att de skulle
anvindas av en 1drottsforening som en del av det aktiva foreningslivet. Utgivningen var
ett sitt att inte bara sprida musiken utan dven manifestera foreningens och idrottens
sambhillsroll. Foreningslivet och 1drotten genererade dven mtresse for musiken likt andra
nya eller populira foreteelser.

Nir gymnastiken hade vixt till en verklig massrorelse pa 1920-talet publicerades dven
musik som riktade sig till gymnaster som social grupp, alltsd marschsanger som
gymnasterna kunde sjunga gemensamt vid storre gymnastikfester. Har kan niamnas
exempelvis filmmusikkompositoren Sven Riinos Leve svenska gymnastiken (1920),
domkyrkoorganisten Knut Sundstrom hymnlika Gymnastens sang (1922) samt
forfattaren Harald Wretmans Flickorna komma! Marsch for Sveriges gvmnaster (1924).
Den hir marschmusiken, som dven har sangtext, dar kopplad till specifika festligheter.
Det gor att den star ut 1 forhallande till de manga gymnast(ik)sanger som redan fanns 1
sangbocker riktade till skolor. Exempelvis komponerades gymnastikdirektéren Flsa
Svenssons treklangsbaserade Gymmnastik-marsch till Pehr Henrik Lings minne med
anledning av Kungliga Gymnastiska Centralinstitutets 100-arsjubileum 1913, medan
Riinos marsch ir tonsatt fér Gymnastikens dag 1920. Aven om den hir musiken gavs ut
pa forlag, 1 motsats till t.ex. foreningstidskrifter, framstar det som foga sannolikt att
marschmusiken framforts utanfor sammanhang relaterade till gymnastik. Marscher
ingick visserligen 1 orkestrarnas repertoar 1 borjan av 1900-talet (Edstrom, 1989, s. 190-
191) men jag ser det som osannolikt att gymnastikmarscherna som mellanmusik skulle
ha statt sig 1 konkurrens med en stor och internationell marschmusikrepertoar; deras
huvudsakliga bruksomrade var inom gymnastikrorelsen.

Bland de forsta idrottsforeningar som grundades 1 Sverige fanns segelforeningar, och
tor det goteborgska segelsillskapet Acolus komponerade Francois Pihlstrom 4olus-
polka som 1 Goteborgs Handels- och Sjotartstidning (28 augusti 1897) beskrevs som en
“Iiten pigg musiknyhet, melodios, dansant och Littspelt”. Pihlstrom var handelsman,
aktiv i bade Aolus och Orgryte Idrottssillskap, och uppenbarligen en god
amatérkompositor.” Han komponerade dven marschen Under idrottens fana (1897),
vars parm iar pakostat illustrerad med bilar, histar, roddare, simmare och en stor svensk
flagga. Marschen finns i flera versioner eftersom den iven tillignats OIS med anledning
av foreningens 10-arsjubileum 1897. Vid det tillfille dir Pihlstroms marsch uruppfordes
spelades iven signaturen Keddes OIS tillignade Festmarsch” nir en sju man stark
fanvakt marscherade in med foreningens flagga. Efter tal och sang av Du garnla, du
friska urupptordes marschen Under idrottens fana (Goteborgs-Posten 6 december

* Pihlstrém fgde en del av de noter som ir arkiverade i Malmé stadsbibliotek, vilket framgar av att hans
namnteckning finns pa en del av dem. Dokumentationen bakom donationen har gatt forlorad eller har
aldrig uppgjorts.

* Enligt en dterkommande annons i tidskriften Starr 1898 sildes noterna till Pihlstréms marsch i N.P.
Pehrssons bokhandel 1 Goteborg. Noterna annonserades inte 1 dagspressen utan enbart 1 tidskriften som
riktade sig till gbteborgska idrottsmén.
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1897). Tillfillet ramades in med fosterlindsk och for foreningen unik musik. Utgaende
fran tanken att musik ir ett medel for konstruerande av identitet sa manifesteras hir tva
kompletterande 1dentiteter - en nationell och en lokal. Dessa stod inte 1 konflikt med
varandra; tvartom understrok den fosterlindska musiken att verksamheten, alltsa idrott 1
foreningskontext, genomfordes for fosterlandets vil.

Orgryte IS borjade som ett sillskap for skridskoikning men blev mera kiint som de
forsta svenska mistarna 1 fotboll 1896 (se t.ex. Jerneryd, 1981). I finalen motte man
Idrottens Vinner Goteborg. Foreningen Idrottens vianner verkar ha fatt en egen marsch
komponerad av ”Achner” men noterna till den har inte kunnat lokaliseras. Den, och
Pihlstroms marsch Under idrottens fana, framfordes pa flera soaréer 1 april 1898, vilka
arrangerades till forman for det 1 Goteborg grundande Svenska Idrottstorbundet.
Folkbildande eller underhallande soaréer var vanliga sitt att samla in pengar pa, dven
om 1drottsforeningarna sillan hade egna orkestrar (jfr Arvidsson, 1991, s. 43). Vid just
dessa soaréer skulle ett nygrundat idrottsforbund gynnas eftersom OIS ordférande
Wilhelm Friberg lyckats ena 19 foreningar 1 Goteborg (Norberg, 2002, s. 27-28), vilka 1
ovrigt var rivaler pa idrottsplanen. Med detta 1 atanke var det naturligt att tva olika
klubbars musik figurerade pia samma tillstillning. Eftersom gentlemannaidealet var
torhirskande 1 méanga klubbar och idrotten inte dnnu drog stora publikmassor som
identifierade sig med foreningarna vill jag betriffande just detta exempel tona ner
musikens roll for att markera skillnad: idrottsintresset och de dygder som aktiviteten
grundade sig pa var gemensamma och foreningsoverskridande.” Musiken markerade
status och handlingskraft; den var ocksa en markor for idrottens institutionalisering 1
toreningar och forbund. Kompositorerna kunde dven finnas 1 foreningens egna led.

Musik tillignad foreningar finns 1 manga dansformer men man verkar ha prioriterat
marschformen.” Detta har sin bakgrund inte bara i att polkan f6ll ur mode; en mera
betydande faktor ar att marschmusiken manifesterar disciplin via sin association med
militirmusiken, och formen prioriterades for att musiken, likt gymnasternas marscher,
skulle anvindas vid inmarscher. Sa var exempelvis fallet sommaren 1907 nir Gustaf
Cleves A.LK.-marsch framfordes vid en “defilering af alla idrottsmin” (Svenska
Dagbladet, 7 september 1907) vid en internationell tivling som foreningen stod vird for.
Marschen publicerades pa eget forlag ett ar senare (1908) och fanns enligt annonser 1
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet (bada 27 augusti 1908) till salu hos varje
musikhandlare. Pirmen pryds av en stor svensk flagga ovanfor idrottare som utovar
lopning, kulstotning och stavhopp. Allmianna Idrottsklubben (AIK) skulle sa smaningom
bli mest kind for sin fotbollssektion men ”allmin” 1 deras namn star dels for att de hade
manga olika grenar pa programmet, dels att vem som helst kunde bli medlem. Cleve var
bryggmaistare, son till en gymnastikdirektor, och saledes likt t.ex. Holtz och Pihlstrom en

*'1 Tidning for Idrott (26 november 1884, s. 190) uppmanades roddféreningar i hela Sverige att vid
“enskilda samkvim” eller "officiella baler” framféra den polka av Victor Holtz som han tillignat
huvudstadens roddklubbar. Polkan trycktes 1 &tminstone tva upplagor, vilket antyder att den har haft viss
kommersiell framgéng.

* Exempelvis Ivar Hallstréms Kungl. svenska segel-sillskapets fest-marsch (1897), Adrian Dahls
Stockholms amator orenings jubileumsmarsch (1915) och Fredy Lindbergs H.LF, Marsch (1929).
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borgare till vars frindsintressen horde atminstone musik men kanske aven idrott. Gustaf
Cleves bror Magnus var en framstaende AlK:are (Andersson och Koinberg, 2021, s.

239).

Kommersiell utgivning av idrottsmusik pa 1920 och -30-talet

Pa 1920-talet kan man se ett visst 6kat kommersiellt intresse for en ny form av ”idrotts-
musik”, da schlager som exempelvis Fotbolls-valsen (1929), A.LK.-valsen (1929) och
Boxare-valsen (1929) gavs ut. Manga schlager med idrottstema (speciellt om boxning
och fotboll) inte bara gavs ut 1 arrangemang for plano och sang utan allt oftare dven

- 1ibland enbart - pa skiva. Nils-Olof Zethrin (2013) har konstaterat att dessa sanger,
speciellt de ovan nimnda, var en form av “revyschlager” dar man sammanfattade
dagsaktuella hiindelser. Zethrin har identifierat ett 40-tal sanger med nagon form av
idrottstematik men bedomer dnda att det ar “tveksamt om nojesproducenterna
bedomde att 1drotten hade en pataglg kommersiell potential” (Zehtrin, 2013, s. 108),
detta eftersom antalet ar ritt litet 1 forhallande till den stora totala produktionen, vilket
bekriftas av Edstrom (1989b, s. 14) som uppskattat att ca 11 500 "nummer” gavs ut
mellan aren 1910 och 1940. Den schlagermusik som hade idrottstema bor ses som en
del av en storre produktion av schlagermusik. Svenskarnas 6kade kopkraft men dven
friid (attatimmarsdagen) bidrog till att det pa 1920-talet fanns stort intresse for musiken,
och tivlan om minniskors tid och pengar resulterade 1 hiard konkurrens mellan
schlagerfirmorna (Edstrom, 1989b, s. 33).

Schlager ska hir forstas som en populiar melodi, med bakgrund 1 tanken om en
“slagdinga” (Edstrom, 1989b, s. 4). Som populirmusik idr schlagern en naturhg
utveckling av tidigare dansmusik, med den stora skillnaden att bakgrunden ofta finns 1
Stockholms revyscen; dirfor har den ofta en humoristisk mstillning till idrotten genom
sin vildigt utstuderade text. Textforfattandet hade professionaliserats och begreppet
“revyschlager” kan antyda att den ingick 1 en revy, men som Edstrom papekar finns det
inga mirkbara musikaliska skillnader mellan en "revyschlager” och en ”schlager”
(1989Db, s. 160-161). Gillande idrottsmusiken kan man skonja en viss nyansskillnad 1
texterna, eftersom revyschlager 1 storre utstrickning har ett humonistiskt perspektiv pa
idrotten.

En del av 1920-talet schlagermusik var saledes humoristiska sanger, som 1 kuplettens
anda skojar eller ironiserar. Detta gor att musiken skiljer sig fran foreningssanger och
-marscher vilka hogaktningstullt tillignades foreningar med tanken att de kunde bl deras
klingande symbol. Den utgivna schlagermusiken fran mellankrigstiden verkar vara mera
lekfull till sin karaktir och genomsyras inte av nagot nationalromantiskt patos. Man kan
konstatera att atminstone de revyschlager som getts ut ar musikprodukter skrivna fér en
bred publik - inte uttryckligen for att utforas av foreningsmedlemmar eller inom ramen
for foremingslivet. Sa niar Karl-Ewert (text) och Helge Lindberg (musik) pa piarmen
tillignar AIK sin Fotbolls-valsen ar det en markor att den handlar om AIK, inte att den
ar skriven for laget. Som populirmusik hade dessa schlager inda en viss samman-
hallande funktion, eftersom litarna handlade om dmnen som redan belysts 1 andra
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medier: folk talade om fotboll och inte minst AIK (Zethrin, 2013, s. 103), och musiken
understrok detta.

Inte bara Fotbolls-valsen iar tillagnad AIK. Storklubben AIK var likt fotboll 1
allmianhet ett aterkommande tema. I texten till A.LK.-valsen (text: Michal, musik: Eric
Ulke) aterfinns nagra bevingade sammanfattande ord om AIK-publikens diffusa sociala
sammansittning och position: "Hir ser man grevar mitt bland sjaarna - Hir blandas lyx
med lump!” (se Zehtrin, 2013, s. 312-313). I sangtexten lyfts spelarna dven fram med
smeknamn - som om de vore bekanta for musikkonsumenten. Man kunde
argumentera for att markorer som bidrar till konstruerande av en ”AlK-1dentitet”
aktualiseras 1 sangen, men det centrala 1 detta sammanhang ar att aspekter av AIK och
dess publik kanaliseras via revyschlagern som samhillskommentar. Aven boxare som
Harry Persson eller Hugo “Johnny Widd” Widlund blev tacksamt stoff for
revyartisterna, liksom flugan ”ping pong”, ofta med mangtydiga budskap.” A.LK.-valsen
har dven spelats in pa nytt 1 modern tid, medan Cleves A.LK.-marsch har fallit mer eller
mindre i glomska, antagligen eftersom den inte verkar ha spelats in.” Att musiken
spelades in var centralt for spridningen av schlager.

Intresset for (manlig) 1drott 6kade vildigt mycket pa 1920-talet; inda ser man ingen
stor 6kning 1 utgivning av idrottsanknuten musik 1 notform. Detta var en del av den
allminna tendensen, dir intresset for noten som primirt medium for spridande av
musik dalade till forméan for grammofonskivan som slog igenom fran 1930-talet. Ur ett
mediehistoriskt perspektiv kan man dven skonja en mediekonvergens, dir dldre och
nyare teknologier mots, men ocksa att man lever 1 ett symbiotiskt forhallande med
nojesindustrin - speciellt med revyscenen. Kianda artister, inte minst Ernst Rolf,
figurerade ocksa som allsangs- och hejarklacksledare pa de evenemang som anordnades
inte minst 1 anslutning till fotbollslandskamper 1 Stockholm (se t.ex. Hellspong, 2013, s.
152-158; Jonsson, 2008). Detta intresse for idrott och det publika hejande visar sig inte
enbart genom den “heja-musik” som publicerats.” I en del schlager kan man iven hitta
partier direkt influerade av de publikpraktiker som odlades pa liktarna: exempelvis 1
den 1 valstakt gungande atta takter linga melodislingan 1 A.ZL K.-valsen "He-ja, he-ja, A-I-
K”. Heja-valsen, dir Rolf sjilv pryder notpiarmen 1 egenskap av hejarklacksledare, har 1
sin tur en refring som mnefattar den typiska call-response som hejarklackskulturen
karaktiriseras av. Refringen mnehaller dven de ord och fraser om det goda eller friska
humor som 1920- och 30-talets hurtiga hejarkultur var priglad av. I Heja-valsen ar det
uttryckligen boxaren Johnny Widd det hejas pa, men dven boxaren Harry Persson

%' Ping-pong figurerar i minga sammanhang inte minst som titel pa polkor. Konnotationerna ir
utmanande att utreda da t.ex. 7Too Fat Polkai svensk version kallades Ping-pong polka. Refringens
iledande ”Oh! I don’t want her, you can have her, she’s too fat for me” har 1 svensk verson av Ninita
(Ingrid Reuterskiold) blivit ”I pingpong polka, pingpong polka 4’ du allt for gock”.

% Mot slutet av 1980-talet och under 1940-talet grundades blasorkestrar i anslutning till nigra allsvenska
fotbollslag; den kanske mest kiinda av dessa var AIK-orkestern. Ovriga lag som har haft egna orkestrar
som underhéllit innan match ir IF Elfsborg, Malmé FF och IFK Norrkoping.

% Som exempel kan nimnat t.ex. Rolfs Heja-valsen, Danjels "box-trot” Heja Harry! och Redlands
“sport-step” Heja!.
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namns 1 texten. Dessa sanger illustrerar det mangfacetterade forhallandet mellan
schlagern och 1drotten, speciellt dess nya fokus pa idrottens publik.

Ex. 3. Refringen till Ernst Rolfs Heja-valsen ar influerad av hejarkultur.

REFRANG:
P——— .
T e —
.' 1 z E 1 1
ey = D R S a—-
\UU 1 1 1 1 { 1 + 1 } } i 1 }

John - ny i - frin GO - tet, | he - ja, he- ja, he- ja. | Lin - de-barn sko - tet, | he - ja, he- ja, he- ja,
Ek - man bor - jar ta - len,| he - ja, he- ja, he- ja. |Seg - ra-ren va - len,| he- ja, he- ja, he- ja.

% ===

! i . -

e bt

7%

Bort me ak - ter-snur-ran, he- ja, he- ja, he-ja, pis med kaf - fe - hur- ran, he - ja, he - ja, he - ja,
Opp och hop - pa gub- bar he- ja, he- ja, he-ja, fram med glas och nub - bar he - ja, he - ja, he - ja,

o , P—
a4 # l—m 1 ; J ; i ; 1 1 1 1 i 1 | ¥
1 1 1 1l 1 1
{ e e e e e e e ; I &
oJ - 7
ar ej bak - om fl6 - tet, | he- ja, he- ja, he - ja, | som dom tyc - kas vil - ja tro. Och
Han fir ju po - ka - len, | he - ja, he - ja, he- ja. | Ek- man han fir nog | gno. Per -
" o - - -
O3 — !
. i: i 4 = 14 > o ry
= . t t 1
tror du de kan pur - ram, he- ja, he- ja, he - ja, nu skall vi tat med ro.
ut - i al - la skrub- bar, he - ja, he - ja, he - ja, tjo, vad det vif - tar,  tjo.

Eftersom revymusiken var populir har den - trots sin ironi - sikerligen framforts 1
arrangemang for salongsorkester vid festligheter eller fran skiva pa matcher nér
ljudanliggningar blir vanligare. Men inte all musik hyllar laget genom att gora sig lustig
pa dess bekostnad. Musikhandlaren John Hedbergs LF. K.-valsen ar exempel pa ett
musikstycke som inte har sin bakgrund 1 Stockholm revyscen. Bade noter och
mspelningen av valsen marknadsfordes dven till IFK:are 1 Finland och har dar spelats
som dansmusik pa Idrottsforeningen Kamraterna Helsingfors fester (Ahlsved, 2021a, s.
118-119). LF. K-valsen ar mera sjalvforhirligande dn humoristisk 1 sin ton. I dess text
artikuleras 1drottshga virderingar och betydelsen av foreningens fortgang, detta 1 kontrast
till revymusikens fokus pa det 1 stunden populira. Sangen bir saledes spar av en
toreningsideologi (Ahlsved, 2024) och synen pa idrott som bildande folkrorelse, trots att
musiken, likt manga populira schlagers, dr stopt 1 formen av en svensk vals (se Edstrom,
1989b, s. 88ff).

En itressant aspekt av musikutgivningen, inte minst pa 1920- och 30-talet, dr att det 1
mitt material saknas sanger 1 notform for kvinnlig idrott utover gymnastik. Det finns
heller inga populira "gymnastikschlagers”, dir revyforfattarna skulle driva med
kvinnornas gymnastiserande. I den méan kvinnor figurerar 1 schlagertexterna ir det ofta 1
egenskap av objekt och "motstandare” som entriget ska "vinnas”. Fotbollsspelarna
portritterades ofta som charmoérer som hade framgang hos kvinnorna dven utanfor
planen - termer som lyx- eller smokinglirare anvindes inte sillan om AIK:s spelare.
Sangerna har ett manhgt perspektiv och idrottsmannens forsok att gora mal forhirligas
bade pa och utanfor plan. Matchen blir en metafor for idrottsmannens forsok att vinna
sig en kvinna. Detta kan exemplifieras med ett utdrag ur Fotbolls-valsens refring:
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Den bista pa plan

for flickan 1 sta’n,

ar grabben 1 A.ILK.

Hon matchar med oss,
och dribblar, forstas,
med hjirta och 6gon bla

men centrar vi mot henne lite’ till mans,
hon blaser pfui, pfui for offside eller hands.

Men passar man pa
den chans man kan f3,
sd gor man anda

ett mal eller tva.

I texten framtriader AIK:aren som en nirgangen kirlekskrank man som, driven av
samma malhunger som pa plan, passar pa varje chans att vinna kampen mot flickans
motstand. Enligt Olofsson (1989, s. 76) priglades Riksidrottstorbundets av en
“konsatskillnadsperiod” 1903-1945 och man var skeptiskt instilld till kvinnhg
idrottsutovning. I dessa sanger kan man se att flickor och kvinnor som ett resultat av den
manliga (tivlings)idrottarens sambhiilleliga status blir nagon form av beléning och mal for
en framgangsrik idrottsman. I Emar Envalls Kamrat-valsen (1933) tillignad Sveriges
idrottskamrater (alltsa IFK-foreningarna) lyfts den inom Sveriges IFK framgangsrikt
idrottande gossen dven fram som flickhjiartekrossare. Detta fokus pa manhg idrott har
aven sin forklaring 1 att en del av féreningarna inte var 6ppna for kvinnor. Kvinnor
deltog ofta 1 det mansdominerade foreningslivet som fruar och festfixare (se t.ex.
Andersson, 2014, s. 321, 323; Ahlsved, 2021a, s. 115) eller forutsattes syssla med
idrotter som fokuserade pa skonhet och hilsa, t.ex. gymnastik.

Konklusioner

Syftet med den hir studien har varit att studera den 1 Sverige pa forlag utgivna
idrottsmusiken som en form av mellanmusik, och jag har forsokt illustrera olika sitt pa
vilka man kan forsta musikens koppling till idrott. Denna koppling har konstruerats
med illustrativa titlar som 1 karaktirsstyckets anda antyder det sammanhang eller
fenomen som, ofta forstarkt av parmillustrationer, skildras musikaliskt. Det dr dock
oftast svart att hitta tydliga kopplingar till idrotten utéver raska tempon och farttyllda
dansformer. Dock finns ett ganska litet antal verk, t.ex. Hedemann-Gades I mot- och
medvind, som har ett tydhigt idrottsligt program som man kan folja 1 den klingande
musiken. Stycken av detta slag har sikerligen varit uppskattade for hemmamusicerande
men var inte lika anpassningsbara till de vanligaste dansformerna.

Det som gor idrottsmusiken speciellt intressant ér att den ofta ir tillignad nagon
specifik 1drottslig kontext (t.ex. foreningar, forbund, evenemang). Det innebir att titel
och tillignan inte bara genererar uppmirksamhet; de tillskriver dven musiken ett
potentiellt socialt eller idrottsligt brukssammanhang, oberoende av om “mottagaren” 1
fraga hade itresse eller bruk for musiken eller ej 1 den utatriktade verksamheten. En
egen musikalisk symbol var nigot man som foreningsmedlem dven kunde kinna stolthet
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over, eftersom langt fran alla sammanslutningar hade den sociala position och det
nitverk som maojliggjorde att man kunde fa férlagd musik sig tillskriven. En tillignan och
tillhorande musikpraktiker kan dven skapa grinser utgaende fran upplevda
konstruktioner av identitet. Dessa grinser kan anses villkora musikanvindningen, men
eftersom foreningsmusiken 1 allmidnhet var instrumental sa stiller det vissa krav pa
lyssnaren eller anvindaren for att hen ska kunna identifiera musiken som forknippad
med en viss forening och handla utgaende fran denna forstaelse. Mellanmusiken har
flutit mellan manga kontexter; idrottspolkor, -valser och -hambon har sikerligen spelats 1
sammanhang som inte direkt kan kopplas till idrottsutévande utan enbart utgaende frin
sina musikaliska kvalitéer 1 samband med t.ex. dans. Det dr anda rimligt att anta att ett
centralt bruksomrade har varit foreningarnas eller forbundens tillstillningar (tivlingar,
fester, soaréer etc.), sammanhang dar idrotts- och/eller foreningsidentitet skulle
manifesteras.

Det dr utmanande att siga nagot uttbmmande om tonsittarna personliga intentioner,
eftersom det ofta ror sig om tonsittare om vilka det finns liten eller ingen information.
Minga av de mest produktiva tonsittarna, t.ex. Victor Holtz och John Olander, skulle
sakert vara forgganta av mer omfattande studier och biografier pa plattformar lika
lattillgangliga som exempelvis databasen Levande musikarv (levandemusikarv.se), som
fokuserar pa konstmusik. Pa en allmin niva kan man dock pasta att 1 slutet av 1800-talet
verkar flera av upphovspersonerna, inte nodvindigtvis de tva ovannimnda, ha nidgon
form av idrottsintresse eller koppling till féreningarna. Bildade amatorkompositorer
som Francois Pihlstrom och Otto Afzelius drevs antagligen av en Kirlek till bade
musiken och idrotten samt en vilja att fora fram idrottens, eller just sin forenings, sak,
mer an att ligga grunden for en tonsittarkarriir. Det bor dock papekas att dven om
Sverige ar 1904 skrev under Bernkonventionen, som hade tillkommit 1886 for att
skydda upphovsritten till hitterira och konstnirliga verk, sa drojde det till efter 1923
mnan till STIM anslutna upphovspersoner kunde fa ersittning for att deras musik
framfordes. Att ivnira sig som blott tonsittare var egentligen heller inte mojligt. Ett mer
omfattande arkivarbete in som varit mojligt Inom detta projekt kunde kartligga
upphovspersonernas arbetsbild, verksamhet och egenintresse for idrottens sak mer
detaljerat 1 formen av mikrostudier. Speciellt intressant dr drivkraften bakom de musiker
som bara gett ut nagot enstaka verk, som t.ex. Esther Ericsson och violinisten (?) Harry
Lovén.

Att etablerade dansmusikkompositorer och musiker, t.ex. Theodor Pinet, John
Olander, Sigurd Carlson och Henning R. Wejdling, som skrev musik i samtidens
populira former, dven skrev och framforde 1drottsrelaterad musik var ett sitt att halla
musiken dagsaktuell. En del av tonsittarna var sikerligen “opportunister” som anvinde
idrottens popularitet och aktualitet for att 6ka mtresset for sin musik eller sin person, likt
strategier kring skapandet av misterskaps- och turneringslatar 1 nutid. Musikens
aktualitet ar dock nagot som genomsyrar hela den undersokta perioden, men “tonen”
torindras pa 1920-talet 1 och med revymusiken. De etablerade "mellanmusikerna”
hade, likt mangsysslande teater- och filmarbetare som Els Olson-Ellis och Fredy
Lindberg, eller varfor inte Adrian Dahl och Helmer Alexandersson, dven mer flexibla
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och mindre begrinsande musikerskap dn t.ex. konstmusikkompositorer som Ivar
Hallstrom. Detta gjorde det littare for dem an for etablerade aktorer inom
konstmusiken att ta sig an musik for idrottskontexter. Militirmusikernas och
kapellmistarnas intresse for idrotten som tema har sikert sporrats av att deras orkestrar
framtridde vid olika evenemang och dir kommit 1 kontakt med kontexter med behov
for “egen” musik. Det dr rimligt att anta att bara en liten del av den musik de har
komponerat har publicerats.

Eftersom mutt fokus dr pa notutgivning gar det inom denna artikels ram enbart att ge
en oversiktlig bild av 1920- och 30-talets 1drottsmellanmusik. Det man kan konstatera ir
att intresset for att kommersiellt publicera noter med 1drottstema avsedda for hemma-
bruk verkar - revymusiken bortriknad - minska, samtidigt som nya spridningsformer
for musik mtroduceras. Sa nir fotbollshistorikern Torbjorn Andersson kallar
mellankrigstiden en storhetstid for klubblatar, t.ex. Brage! Brage! (Andersson och
Komberg, 2021, s. 330) ir det framst inspelningar som asyftas. Denna muntra musik
kunde spelas fran skiva 1 hemmen, pa arenorna men iaven pa reseskivspelare pa vig till
bortamatcher. Pianomusicerandet 1 hemmet var inte lingre den dominerande formen av
musikkonsumtion. Idrottens publik var musikkonsumenter men mte noédvindigtvis
musikutovare.

En annan forklaring ér att utgivningen under mellankrigstiden kan kopplas till
manifesterandet av identitet mer an till illustrerandet av ett nytt, intressant och vixande
samhilleligt fenomen som idrotten var innan sekelskiftet 1900. Forlagen kanske mnte
heller sag nagot storre ekonomisk potential 1 att publicera féreningsmarscher av enbart
lokal relevans. Denna musik, inklusive humoristiska kupletter, kunde forenigsaktiva
publicera sjilv 1 de manga foreningstidskrifter som riktades direkt till den krets av
likasinnade som tilltalades av och hade anvindning for musiken (se Ahlsved, 2021a,
2024). Den ofta humoristiska tonen 1 revyschlagertexterna manifesterar hur idrotten
som sambhiillehgt fenomen, vilket tidigare forknippats med ett borgerhigt gentlemanna-
1deal eller folkrorelse, under mellankrigstiden dven blivit en form av populiarkultur for
de stora massorna att konsumera (se Zethrin, 2013). Musik- och, inte minst,
schlagerindustrins professionalisering speglar denna utveckling. Upphovspersonernas
torhallande till idrott blir in mer komplext nir etablerade revystjarnor tar sig an idrotten
som tema 1 en alltmer konkurrensutsatt underhallningsbransch. En stor del av
idrottsschlagermusiken hade knappast publicerats om den inte lanserats brett av
populira artister nom underhallningsbranschen.

En mtressant irdom av min studie dr hur idrottsmusiken och mellanmusiken 1
allminhet speglar det samhiille ur vilken den emanerar, kanske 1 dnnu hogre grad in
konstmusiken. Jag har argumenterat for att det kunde vara en utgivningsstrategi att ta sig
an vissa dagsaktuella teman. Genom att studera dessa teman sa som de manifesteras 1
utgavor kan man dven folja idrottslivets framvixt: de ofta rikt illustrerade musikalierna
speglar hur det svenska sambhiillet bekantar sig med och tar till sig olika kulturella
fenomen, vilket 1 naigon man ger denna studie en kultur- och idrottshistorisk relevans.
Utgavorna speglar dven kvinnans position, och det finns likheter mellan idrott och
musik som offentliga aktiviteter. Borgarkvinnorna var mycket vilutbildade inom
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musikens omrade och man kan anta att mycket av den publicerade musiken spelades av
kvinnor. Samma kvinnor var 1 mangt och mycket uteslutna ur det tidigaste 1drotts-
toreningshvet liksom ur stora delar av det offentliga musiklivet. Borgarkvinnorna 1
hemmen fick ”spela om” idrottshiga hindelser och aktiviteter som de sjilva, med nagra
undantag, ofta var uteslutna fran.
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Abstract

Among bicycle marches and ping pong polkas: the publication of sports-
related middle music in Sweden until 1939

Towards the end of the 1800s, interest in sports and physical education increased in
Sweden. One consequence of this 1s that music linked to sports in many different styles
and by a disparate group of composers of character pieces and dance music became
available for sale in the music market. The purpose of this article 1s to study the ‘sports
music’ published i Sweden as a form of middle music and to discuss the music’s
relationship and connections to sport as a programme (‘theme’) and social context for
music. Thus, the article explores the dimensions of music about and for sports.

Based on material consisting of 85 pieces of sheet music for piano (marches, polkas,
waltzes, popular songs [“Swedish schlager”] etc.), the article shows that the music was
both mtended for domestic music making and was also arranged to be played by
orchestras at private and public events as part of the sports life. These musical
arrangements brought the music closer to the context it purports to describe or be
dedicated to. At the turn of the century, many of the composers seem to have had
personal interest in sports or a connection to the sports associations. From the 1920s
onwards sports became an increasingly common theme for popular songs, while interest
in the publication of mstrumental piano music dedicated to sports associations declined.

Keywords: middle music, programme music, sheet music publication, popular song,
sport associations, cultural history of sport.
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