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De senaste aren har en rad bocker kommit ut som har dgnats at betydelsefulla
svenska jazzmusiker. Men den kanske mest intressanta jazzmusikern har hittills
lyst med sin franvaro. Nu har Jan Bruér dock skrivit en biografi om
barytonsaxofonisten Lars Gullin, som var en viktig solist och en av de mest
produktiva komponisterna inom den svenska jazzen. Gullin var dessutom inte
endast kind 1 Sverige utan dven 1 resten av uropa och inte minst 1 USA.

Jan Bruér har varit jazzentusiast och skribent sedan 1950-talet och har sedan
dess fortsatt att dgna sig at jazz pa olika sitt, bland annat som musikproducent.
Bruér har arbetat for Rikskonserter, skrivit en introducerande bok om jazz
(tillsammans med Lars Westin) och varit med 1 arbetet med att sammanstilla
serien “Svensk jazzhistoria” som pa manga CD-skivor (och 1 borjan dven LP-
skivor) har aterutgett viktiga svenska imspelningar med jazzmusik. I samband med
detta arbete skrev Bruér en avhandling om svensk jazz under 1950- och 1960-
talet, och senare har han gett ut ett par bocker som fokuserar pa enskilda
jazzmusiker, Putte Wickman och Georg Riedel. Biografin 6éver Lars Gullin dr
Bruérs senaste bok.

Forfattaren har lagt ner mycket arbete pa att samla in material till boken och
har dven undersokt om vissa pastienden som gjorts 1 intervjuer ar sannolika.
Boken ir byggt pa ett mycket grundhigt arbete men ska nog mte ses som ett
vetenskapligt verk utan snarare som en livsberittelse om en av de viktigaste
jazzmusikerna som Sverige har haft. Boken har ingen sirskild forskningsfraga som
driver berittelsen framat eller diskussion om teori och metod. Det finns
vetenskapliga element: boken mnehaller fragment fran Bruérs avhandling fran
2007, och det finns en lista med litteratur som beror Gullin, men referenser
anviands sparsamt 1 boken. Det dr Gullins liv som star 1 centrum, snarare ian att
diskussionen kopplas till dagens jazzforskning och vetenskapliga perspektiv. Det
finns diaremot mycket fa som dr sa kunniga om detaljer 1 jazzhistorien som Bruér.
Allt detta gor boken tillginglig for en stor publik men gor dven att man som
akademiker 1bland kan tycka att det inte alltid ar helt tydligt var informationen
kommer 1ifran. Datum for nir intervjuerna genomforts blir inte alltid tydliga, och
referenser till killmatenalet finns mnte allud med. Ibland ir det inte helt klart vilka
delar som ir himtade fran andra publikationer, som till exempel Bruérs egen
avhandling, eller om en utsaga fran Jan Allan idr direkt himtad fran Allans egna
memoarer eller om den dr parafraserad. Men det finns ingen annan bok som
mnehaller sa mycket information om Gullin.

Som man kan lisa 1 biografin viixte Lars Gullin upp pa Gotland diar han 1 tidig
alder blev anstilld 1 militirmusikkaren, déir han framfor allt spelade klarmett och
fick en omfattande musikalisk utbildning. 1947, niar Gullin fyllde 19 ar, flyttade
han till Stockholm for att studera piano och senare komposition for privata lirare
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samtidigt som han arbetade som dansmusiker for att bekosta studierna. Gullin
blev mest kiind som jazzmusiker pa barytonsaxofon pa 1950-talet. Det fanns fa
kinda barytonsaxofonister, och Gullin hade dessutom ett mycket eget sound och
spelade onginella solon. Det gjorde att han var den mest anlitade pa sitt
mstrument under 1950-talet. Utover det var Gullin som sagt en av de mest
produktiva kompositorerna. Sarskilt 1 borjan av Gullins karriir var det en del
kritiker och jazzilskare som hade svart att acceptera vissa av hans kompositioner -
1 synnerhet de som var ispirerade av nationalromantiska kompositorer som till
exempel Alfvén och Stenhammar. Influenserna fran sadan (national)romantisk
konstmusik gjorde att lyssnare forknippade kompositioner som "Danny’s Dream”
och "Ma” med svensk folkmusik och landsbygden och kallade dem for
“fabodjazz”, vilket stod 1 stark kontrast till storstaden och USA, som de flesta
associerade med jazz. Utomlands var det just de hir annorlunda och egna
styckena som Gullin fick berom for (kanske ocksa eftersom de uppfattades som
litet exotiska), och efter Gullins dod har det nog varit den delen av hans
produktion som uppskattats mest.

Bruérs bok behandlar olika aspekter av Gullins verksamhet och fokuserar dven
pa Gullin som privatperson. Nagra av de kvinnor som Gullin var gift med
kommer till tals, och Bruér undviker inte att diskutera kinsliga imnen som
Gullins drogberoende och svarigheterna att forsorja familjen. Boken imnnehaller en
stor mingd fina fargbilder och ir tryckt pa papper av hog kvalitet. Det gor att det
ar ett noje att bladdra 1 den.

Innehallstorteckningen ger intrycket att boken ér indelad 1 ett kapitel om
Gullins tidiga karrir, foljt av en mtervju med Gullins forsta fru Gerd Gullin,
vilken 1 sin tur gar 6ver 1 en 1 huvudsak kronologisk skildring av resten av Gullins
karrir. Sedan foljer en intervju med hans sista fru Mailis Gullin och till slut ett
kort kapitel om den position Gullins musik haft efter hans bortging.
Kapitelindelningen 1 innehallsforteckningen aterger dock bara en del av
sanningen, och egentligen ir det nog bittre att se boken som en kronologisk
genomgang med nagra mer tematiska diskussioner som fordjupar vissa aspekter
av Gullins liv. Som sa ofta 1 (jazz)biografier ar forfattaren noggrann med att ta med
7allt” om Lars Gullin 1 kronologisk ordning 1 stillet for att fokusera pa vissa
aspekter av Gullins verksamhet eller perioder 1 den. Det har bade for- och
nackdelar: & ena sidan far man en bra bild av olika perioder 1 Gullins liv och
karriir, men a andra sidan star kronologin ibland litet 1 vigen for de mer
overgripande och analytiska diskussionerna, idven om bada elementen finns med.

Materialet for biografin dr baserat pa utsagor fran journalister 1 olika artiklar 1
tidningar och mer eller mindre musik- och jazzspecialiserade tidskrifter. En
mtressant detalj som Bruér framhaller ar att Gullins stil redan under 40-talet
beskrevs som "vemodig”, en beskrivning som foljde Gullins musik framover och
skulle vara ett intressant Amne att forska vidare pa. Utover citaten ur pressen
diskuterar forfattaren olika program fran etermedier och mte minst en stor méngd
mtervjuer. Intervjuerna dar framfor allt andra uttalar sig om Gullin ir delvis gamla
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och delvis nya, som mtervjun med Mailis Gullin. Vissa intervjuer har Bruér gjort
sjilv, andra har kommit ur Gruppen for svensk jazzhistorias arbete med att
dokumentera svensk jazzhistoria, dir Bruér sjilv har haft en aktiv och central roll.

Boken mnehaller flera bidrag av saxofonisten Jan Levander, som under manga
ar har arbetat med Gullins musik. Inslagen paminner om det sitt pa vilket Gullin
sjalv medverkade 1 spalten ”Plankat fran Plattan” 1 jazztidskriften
Orkesterjournalen, diar han transkriberade jazzsolon som sedan idven
kommenterades. Levander gor ingaende musikanalyser av Gullinkompositioner
fran olika stadier 1 hans karrir. Analyserna som bland annat utforskar First
Walk” och ”Aesthetic Lady” fokuserar pa olika musikaliska egenskaper,
diribland hur manga Gullinkompositioner kontrasterade mot standardformen
mom jazz. Dessa diskussioner ir vilkomna bidrag som gor boken extra lisvird.

Aven den diskussion som Jan Bruér for i kapitlet ?Coda” ir av sirskilt intresse.
Hir presenteras en personlig reflektion som ger boken ett metaperspektiv. Det
blir en intressant skildring av en jazzfantast som foljt Gullin under nistan hela
hans karriir. Genom sin beskrivning lyckas Bruér tydhigt formedla att &ven om
Gullin sags som en oerhort central figur 1 svensk och dven internationell
jazzhistoria, sa hade han ekonomiska problem. Bruér aterger dven nagra
diskrepanser mellan Gullin och en viktig del av publiken som lyssnade pa jazz. 1
motsats till dem som sag sig som riktiga jazzfantaster och forsokte skapa sa stora
skivsamlingar som mojhigt, hade Gullin sjialv vildigt fa grammofonskivor. Bruér
berittar om att han hade Miles Davis nya platta med sig nér han triffade Gullin,
som da foreslog att de skulle lyssna pa den eftersom han sjialv inte hade skivan.

Minga som har forskat om Gullin - inte minst jag sjilv - har nog fokuserat
mest pa dennes produktion under 1950-talet. Bruérs biografi ger en mangsidig
bild av Gullin och understryker att det inte endast var barytonsax som Gullin
spelade, utan dven klarinett, som var hans instrument 1 borjan av sin musikaliska
karnir, och piano, som han spelade nir fysiken inte tillit att han spelade
barytonsax. Hela Gullins méangsidiga produktion far alltsa uppmirksamhet 1
boken. Ett exempel ir Emmabodafestivalen, diar Gullin spelade en viktig roll som
aven pekar pa hans position under den mntressanta period som kiannetecknas av
gransoverskridande mellan popmusik, folkmusik och jazz, vilket paminner lisaren
att det finns mycket kvar att forska om. Boken ir frimst intressant for den som ér
jazzintresserad eller vill veta mer om Lars Gullin. Bruér har gjort en viktig girning
genom att sikerstilla att vi inte kommer att glomma hur mycket Lars Gullin har
betytt for jazzen 1 Sverige.

Mischa van Kan
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