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Linge gillde Laura Netzel (1839-1927) som en av de bittre svenska amatortonsittarna.
Musikforskaren Martin Tegen tvekar inte en sekund néir han 1 sin avhandhing Musiklivet 1
Stockholm 1890-1910 (1955) placerar henne 1 detta fack men kostar inda pia henne omdomet
att hon ibland visar upp en personlig stil. I Camilla Hambros biografi 6ver Netzel utgiven 2020 1
Kungl. Musikaliska Akademiens serie ”Svenska tonsittarbiografier” tvittas amatorstimpeln
effektivt bort. I stillet far vi ta del av ett helportritt av en professionell och produktiv tonsittare
som nadde nagra av sina storsta framgangar med sin musik 1 Paris.

Hambros biografi dr en kraftigt utvidgad och fordjupad version av det tonsittarportritt som
hon 2014 presenterade 1 projektet Levande musikarv. Till sin hjilp har hon nu kunnat ta del av
Christina Tobecks fyra fylliga radiodokumentirer om Laura Netzel som sandes 1 P2 2016 och
som fortfarande ar tillgingliga pa nitet. Hambro har ocksa flitigt sokt material 1 svenska och
utlindska dagstidningar och musiktidskrifter om Netzels framtridanden och grivt fram mer
material ur arkiv 1 Finland och Sverige om Netzels adliga uppvixtmiljo, en miljo som denna
virdesatte hogt; ivet ut undertecknade hon alla sina brev med “fédd Pistolekors”. Ett antal brev
fran och tll Netzel citeras dven 1 boken. Hambro klagar dver att dessa sillan avsldjar nidgot
personligt om Netzel men redovisar tyvirr inte hur stor denna killgrupp ar.

Modern avled kort efter Lauras fodelse, och fadern gifte snabbt om sig. Familjen flyttade en
kort tid direfter fran Finland till Stockholm. Styvmodern, Antoinette Jigerhorn af Spurila,
upptickte tidigt Lauras musikbegavning och styrde hennes skolning diarefter. Hon undervisades
1 musik av privatlirare och kunde redan som 10-aring “spela vad helst pa piano” (s. 28). Hon
mtroducerades dven till det liv som 6verklasskvinna som hon forvintades fora. Vilken 6vrig
undervisning som hon fick 1 hemmet nimns inte. Ként ir att hon tidigt fanns med 1 miljon kring
Adolf Fredrik Lindblads musikskola. Troligen knot hon redan da viktiga vinskapsband med
nagra elever fran hovet, bland dem den blivande kungen Oscar II.

Kapitlen om Netzels ungdomsar innehaller utforlig information om de musiklirare hon
hade och de stockholmska hogrestaindsmusikmiljoer som hon tidigt umgicks 1. Hambro reder
aven ut omstiandigheterna kring Lauras offentliga debut som pianist vid en vilgorenhetskonsert
1857. Likasa far vi en inblick 1 hur Laura under de foljande tio aren deltog 1 offentliga savil som
halvprivata musikaliska sammanhang och den vigen skaffade sig stor rutin att framtrida for en
publik, men ocksa att sjilv anordna vilgorenhetskonserter eller sta som musikansvarig inom
sallskap och foreningar som familjen horde tll. 1862 stod hon som anordnare av en sadan
konsert dir mtikterna gick till nodlidande 1 Finland. Liknande ataganden for vilgorenhet kom 1
fortsiattningen stundtals att helt dominera hennes liv. Hennes eget utbyte av dessa var aldrig
pekuniirt - 1 hennes samhillsklass ansags det fult, framfor allt for en kvinna, att jina pengar pa
sin konstutévning, nagot som Hambro grundligt forklarar, dock utan att reflektera éver att det
var denna mstillning som gjorde att andra musiker, kritiker och konsertarrangorer som hade
musiken som brodfoda giarna placerade Netzel 1 facket dilettant och amator.

Umgingeskretsen omfattade bland andra den kungliga familjen. Langt senare 1 livet minns

Laura giirna hur hon roade sig som 20-aring: ”Jag var pa den tiden mycket hos de kungliga [...]
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Dansade ofta med prinsarna och fick manga ynnestbevis fran kungahuset” (citerat pa s. 43). Ett
aterkommande tema 1 biografin ir ocksa Netzels tita kontakter med hovet och hennes aktiva
medverkan som pianist, ackompanjator och sangare vid musikstunder som dir anordnades for
en exklusiv krets av inbjudna.

1866 gifte sig Laura med likaren Wilhelm Netzel. I rask takt fédde hon fyra barn men tycks
anda ha orkat med att halla uppe sina musikaliska firdigheter, engagera sig 1 vilgorenhetsarbete
och diverse foreningar samt vara en aktiv kraft 1 tidens salongskultur. I det netzelska hemmet
hade religionen en viktig plats, och Lauras engagemang for vilgorenhet priglades starkt av detta.
Inget av barnen blev musiker utan det var 1 stillet forildrarnas humanitira mtressen som kom
att styra deras val av livsbana.

35 ar gammal debuterade Netzel som tonsittare vid en soaré anordnad av Nya Harmoniska
Sillskapet 1 maj 1875 och med kungafamiljen nirvarande. Verken omniamns 1 programmet som
Quartetter for Fruntimmersroster. En kritiker beskrev dem som ”synnerligen svira och
mvecklade”. Enligt Hambro bevarade Netzel inte styckena; hon tror att det beror pa det
negativa omdomet om dem. Men komponerandet fortsatte, forst 1 ganska begrinsad skala med
sanger till pranoackompanjemang som framfordes 1 halvprivata sillskap och nagon gang mer
offentligt. Ett genombrott for hennes musik skedde forst 1 november 1883 d& tva trior for
kvinnoréster framfordes pa vininnan Augusta Ohrstroms singkonsert infor en fullsatt publik.
De vickte si stor uppmirksambhet att de bisserades. Efter denna succé tycks det ha lossnat for
Netzel, och under aren som foljde komponerade hon flera sanger som framfordes 1 offentliga
sammanhang. Fran denna tid presenterades de som verk komponerade av "Lago” (ibland "N
Lago”). Faktum ir att inget av hennes verk uppfordes under hennes eget namn under hennes
livstid. Nistan "alla” visste andd vem detta var, skriver Hambro.

Netzels tidiga verk - frimst sanger och korverk - var verk av en amator 1 bemirkelsen att
hon komponerat dem utan att ha studerat komposition. I takt med att de blev kinda fick hon
av bland andra August Séderman och Ludvig Norman radet att lita trycka dem. Det som holl
henne tillbaka var en ridsla for att hennes brist pa formell skolning 1 musikteort, satslira och
kompositionsteknik skulle upptickas. Hon var inte heller bekvim med att hon eventuellt skulle
fdna pengar pa forsiljningen av noterna; det kunde ju fa vissa att tro att familjen var beroende
av hennes inkomster. Det var hovmusikhandlaren Abraham Lundquist som till sist fick henne
att ga med pa att publicera musiken. Vigen mot studier 1 komposition inleddes med att hon
1884 kontaktade Elfrida Andrée, som blivit hennes nira vin redan pa 1850-talet, och bad
henne titta igenom de verk som skulle tryckas. Nagot ar senare inledde Netzel
kompositionsstudier for Wilhelm Heintze, organist 1 S:t Jacobs kyrka 1 Stockholm och lirare 1
kontrapunkt vid Musikkonservatoriet. Heintze var starkt franskinspirerad och férmedlade
snabbt detta intresse till sin nya elev. Redan varen 1886 gjorde hon en studieresa till Paris.
Staden blev direfter ett dlsklingstillhall som hon ofta reste till for kortare eller lingre vistelser.
Med hyilp av studier 1 komposition for Charles-Marie Widor, en kontakt formedlad av
Heintze, vigade hon sig ocksa fran denna tid pa att komponera verk 1 storre format.

Hambro sprider ut presentationen 6ver Netzels forhallandevis stora produktion - niarmare
90-talet opus att doma av den verkforteckning som biografin innehaller - 6ver flera kapitel. Ett
kapitel dgnas Netzels kanske storsta och viktigaste verk, Stabat Mater opus 45, for kor,
sangsolister och orgel (eller orkester), och det utgoér en god introduktion bland annat for
amatorer som kan tinkas medverka 1 ett uppforande. Bokens 6vriga verkbeskrivningar dr mer
summariska och mspringda 1 partier med redogorelser for omstindigheter kring uppféranden,
mterpreter, publikreaktioner, kritik 1 dagspress och skriverier 1 tidskrifter. Detta leder till att det
ar svart att fa en overblick av Netzels kompositioner. Framstillningssittet inbjuder dven till tvivel
over om beskrivningarna av verken och omdémena om dem bygger pa Hambros egna
genomgangar av verken eller om hon aterger vad niagon annan tyckt om dem. Beskrivningarna
ar ibland intetsigande. Om konsertetyden for piano Feu follet opus 49 heter det till
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exempel: "Ledigt och elegant ger den ett fyndigt och omviixlande intryck, samtidigt som den ar
imponerande och virtuost skriven” (s. 142). Liknande formuleringar aterkommer fér manga
verk. Boven 1 sammanhanget ir, tror jag, den policy som giller for Musikaliska akademiens
tonsittarbiografiserie: illustrerande notexempel dr bannlysta, inga fotnoter far finnas och
bibliografiska uppgifter skall ges 1 sammandrag. Detta for att inte skrimma bort lisare som kan
kinna obehag infor akademiska texter eller som inte kan lisa noter. Ar det inte, med tanke pa
de senaste 40 arens vidgade tilltride till hogre studier, mer an 50 ars satsningar pa kommunala
musikskolor och Sveriges prisade korkultur, dags att omprova denna policy?

Biografin har tita hinvisningar till Laura Netzels stora engagemang for vilgorenhetsarbete.
Hambro tolkar detta dels som ett utslag av den starka filantropiska ideologi med kristna
fortecken som gillde 1 familjen Netzel, dels som en del av den mer eller mindre medvetna
strategi som Laura utvecklade for att kunna dgna sig it det hon sjialv brann for: musicerande och
komponerande. Ett kapitel - ”Arrangor av vilgorenhets- och arbetarkonserter 1 Stockholm och
Paris” - dgnas helt at detta. Det handlar frimst om det projekt med konserter for arbetare som
Netzel drev under aren 1892-1907 1 Stockholm, ett koncept som hon ocksi forsokte
mtroducera 1 Paris under nigra ar 1 borjan av 1900-talet. Hambros pastaende att Netzels
konsertverksamhet for arbetare var ett enastiende och unikt projekt som upphorde nir Netzels
konsertserier 1 Stockholm och Paris lades ner ar felaktig. Bade fore och efter Netzels
konsertprojekt var sirskilda konserter for arbetarbefolkningen (folkkonserter, som de ofta
kallades) vanliga foreteelser 1 Sverige savil som 1 Europa. De initierades 1 helt andra
sammanhang och miljéer an dem som Hambro intresserat sig for. Ett exempel ar de
musikevenemang som arrangerades 1 Stockholms arbetarinstitut, grundat av den vinsterliberale
likaren Anton Nystrom pa 1880-talet, och som vixte ut till en reguljir konsertgivning fran 1894.
Likasd engagerade sig Musikaliska akademien, bland annat genom sekreteraren Karl Valentin,
starkt for saken fran sekelskiftet och framat. Litet senare tog krafter inom arbetarrorelsen sjialva
hand om bildningsprojektet. Sivil Eva Ohrstrom som jag sjilv har skrivit om dessa
forhallanden i flera olika sammanhang.

Netzel var stolt 6ver sitt livsverk, inte minst éver den uppmirksamhet hennes musik hade
ront utanfor Sveriges grianser. Men berommelsen varade inte manga ar efter hennes dod 1927,
vare sig internationellt eller 1 Sverige, och uppforandena av hennes musik upphorde nér hon
mte sjilv drev pa. Allt arbete hon lagt ner pa att arrangera konserter och basarer och sitta 1gang
msamlingar 1 de 1deella och religiosa foreningar och sillskap hon tillhorde, glomdes ocksa snart
bort. I kollektivbiografin At forma en ny tid. Kvinnor som samhallspedagoger runt 1900
(Englund och Linné, red., 2020), dir flera olika kvinnliga natverk 1 Stockholm, som Nya Idun,
behandlas, nimns aldrig Laura Netzel, trots att hon enligt Hambro hade en viktig roll 1 de
musikuppforanden som dgde rum vid flertalet sammankomster 1 foreningen. Att hennes namn
utelamnats kan hinga samman med att det stockholmska musiklivet och kvinnornas roller 1
detta dverhuvudtaget inte berérs 1 denna kollektivbiografi. A andra sidan gir det att tolka
forbigaendet av Netzel, liksom av andra kvinnliga tonsittare och utévare verksamma kring
sekelskiftet, som ett tecken pa att det halvprivata och offentliga musikliv som de var en del av
framst berorde en liten, exklusiv elit 1 Stockholm.

Varfor har da Laura Netzels stora och kvalitativt hogtstaiende produktion glomts bort?
Hambros forklaring ér att det beror pa att hon var en kvinnlig tonsittare. Det kan ligga en del 1
det men att det skulle vara det frimsta eller enda skilet till att hennes verk fallit 1 glomska ar inte
overtygande. De verk hon komponerade var kanske alltfor tydligt forankrade 1 sin tids
“normalmusik” med de stilideal som da gillde for att vicka intresse 1 en senare tid? Laura
Netzel var heller inte, med sin utpriglade 6verklassforankring, en naturlig del av det
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professionella musiklivet 1 Stockholm. Det verkar inte ha funnits tillrickligt manga musiker,
dirigenter eller tonsitttarkollegor som ville halla hennes verk levande.

Boel Lindberg
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