Musikteorins kritiska begrepp

Alexander Rehding och Steven Rings, red., 2019. The Oxford handbook of critical
concepts in music theory. Oxford University Press. xviii + 829 s. ISBN
978-01-904-5474-6.

Som ung musikvetare fick jag en 1dé till en handbok om musikteorins centrala begrepp:
utgaende fran begrepp som intervall, rytm, harmonik och tonika skulle boken ge en
overgripande bild av musikteorin som en levande forskningsdisciplin. Det blev forstis ingenting
av den grandiosa planen, men jag blev pamind om den nir 7he Oxford handbook of critical
concepts mn music theory publicerades. I boken har redaktorerna Alexander Rehding och
Steven Rings anlitat ledande experter for att klargora ett urval centrala musikteoretiska begrepp.
I likhet med boken 1 min ungdomsfantasi ir inte heller Oxfords nya volym nagon enkel lirobok
utan en avancerad presentation dir begreppens inneborder blir belysta och kritiskt granskade
utifran metodiskt varierande forskningsperspektiv. For den som vill forsvara musikteorin som
en mogen forskningsdisciplin kommer boken som en present: den visar att musikteorin inte
bara handlar om att identifiera musikens bestandsdelar med ritta etiketter. I stillet framstar
musikteoretiska begrepp som arenor for varierande forhandlingar om musikens uppbyggnad
och betydelse - som flexibla verktyg som paverkar vara olika sitt att nirma oss musiken bade
som historiskt och som levande fenomen.

Handboken fokuserar medvetet pa musikteorin sasom den bedrivs 1 den angloamerikanska

viarlden. Manga minns kanske den forenkling enligt vilken engelsksprakig musikteort under
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forra seklets sista decennier framtridde som ”Schenker and sets” (t.ex Maus, 1993). Har
beskriver redaktorerna disciplinens nulige som mer pluralistiskt och konstaterar att Schenker-
analysens hegemoni tillhér det forflutna (s. xvii). Aven om boken bara inkluderar ett ftal
renliriga schenkerska grafer ar Heinrich Schenker den teoretiker som oftast namns, 1 hiilften
(13) av de 26 kapitlen. Schenkers inflytande ses ocksa 1 att den nist oftast refererade teoretikern
ar Fred Lerdahl (nimns 1 11 kapitel) vars generativa teori for tonal musik med lingvisten Ray
Jackendoft (1 9 kapitel) utgor ett mer systematiskt alternativ till schenkerska
tonhojdsreduktioner (Lerdahl och Jackendoft, 1983). Handbokens musikteoretiska landskap
kan ytterligare belysas genom andra ofta forekommande teoretikernamn. Hir finner vi Rameau
och Schonberg (bada nimns som teoretiker 1 9 kapitel), foljda av Riemann (8), Dahlhaus (6),
Lewin (6) samt Agawu, C. P. E. Bach, Cohn, Cone, Guido, Huron, Kirnberger, Koch, A. B.
Marx, Meyer och Rousseau (5). Listan antyder att det ir just den tonala konstmusikens analys
som lyfts fram som kirnan 1 den musikteoretiska forskningen.

Den forsta av handbokens fyra delar har titeln ”Starting points”. Forutom Henry
Klumpenhouwers formalistiska presentation av intervall och mtervallsystem som abstrakta
entiteter, kan manga andra kapitel 1 den hir delen beskrivas som musikhistoriskt informerade
teoretiska essier. I ett kapitel om modus argumenterar Susan McClary for kontinuitet 1 modala
bakgrundstrukturer frin medeltiden fram till och bortom wienklassicismen. Matthew Gelbart
utvecklar 1 sin tur tanken om en historisk interaktion mellan skalor som abstrakta teoretiska
principer och som praktiska melodiska évningar. Informerad av bade musikpsykologi och
schenkerism visar Steven Rings att begreppet tornzka har en inbyggd tvetydighet mellan nagot
som ar omedelbart upplevt och nagot som teoretiskt kan anses vara prolongerat. Jonathan de
Souza betraktar 6vergangar mellan olika typer av musikalisk zexzur som kan skapa en typ av
“hyperpolyfoni”. I stillet for att bara introducera sina respektive begrepp skapar alla dessa
forfattare egna distinktioner och argument som askadliggors med notexempel ur den
vasterlindska klassiska musiken. Detta musikteoretiska landskap breddas dnnu mer 1 David
Blakes presentation av klangfirg, dar han argumenterar for integreringen av kulturella och
kognitiva aspekter 1 klangfiargsforskningen. Kanske mest intressant iar dock bokens allra forsta
kapitel dir Bryan Pankhurst och Stephan Hammel skissar pa en "historisk-materialistisk
organologl”, ett marxistiskt perspektiv pa kategorierna tonhdyd, ton och not. Forfattarna visar
hur ett historiskt fokus pa musikaliska “instrument” 1 vid bemiirkelse - mklusive alla teknologier
och rutiner involverade 1 musikaliska sammanhang - kan hjilpa musikteorin till en bittre
forstaelse av sin egen utveckling.

Handbokens andra del dgnas musikens tidsaspekter. Har finns det, med en grov
kategorisering, tre typer av bidrag. For det forsta betraktas de historiskt centrala musikteoretiska
begreppen taktart (Richard Cohn), fras (Janet Schmalfeldt) och form (Daniel M. Grimley) 1
varsitt kapitel. Cohn erbjuder en state-of-the-art-genomgang av nutida metriska teorier, med
utgangspunkt 1 definitionen av taktart (eng. meter) som en konfiguration av flera inklusivt
relaterade uppsittningar isokrona tidpunkter. Schmalfeldt skapar en elegant 6éverblick 6ver
teorier om frasstrukturer fran gregoriansk sang till Ligeti, med huvudsaklhigt fokus pa 1700-
talsteorier, och likasa betraktar Grimley musikalisk form genom den visterlindska
musikhistorien. For det andra har handbokens redaktorer inkluderat introduktioner till
mikrotemporala fenomen under begreppen groove (Guilherme Schmidt Camara och Anne
Danielsen) och expressiv taymming (Mitchell Ohriner). Det forstnamnda kapitlet sammanfattar
olika musikaliska drag som kan anses vara nodvindiga for groove, saisom begreppet forstas 1
samband med afroamerikansk soul och relaterade genrer. Kapitlet om expressiv taymning
bygger forstas pa det mest utforskade omradet - mikrotemporala avvikelser fran notbilden 1
framforanden av visterlindsk konstmusik - men intressant nog avslutas dven detta kapitel med
mikrorytmiska fenomen 1 afroamerikansk rap.
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For det tredje betraktas musikens tidsaspekt 1 boken ocksd utifran den temporala
upplevelsen. Musikpsykologen Elisabeth Hellmuth Margulis diskuterar 1 sitt kapitel hur
upprepningi musiken bidrar till tonalitetskinslan, hur den kan “koreografera” lyssnares
uppmirksamhet och dra in dem 1 en deltagande relation med ljud. Ett av de starkaste kapitlen
ar medieforskaren Martin Scherzingers studie om temporaliteter, som kretsar kring
motsittningen mellan tva olika sitt att forsta musikens tid: den uppmiitta, abstrakta tiden och
den upplevda tiden. Forfattaren visar hur den forsta av dessa uppfattningar - idén om musikens
takt som en uppsittning punkter pa ett standardiserat raster - har sitt ursprung 1 Newtons
ramverk av absolut tid. Scherzinger ser en homogeniserad kulturell relativism 1 hur denna
europeiska, teleologiska tidsuppfattning pa 1900-talet kontrasterades med andra kulturers
*tidlosa” - ofta ”cykliska” - uppfattningar om tid. Aven om musikantropologer numera ir mer
Oppna for att uppticka flera olika typer av musikaliska tidsuppfattningar, hivdar Scherzinger att
detta bara leder till en uppdatering av den gamla relativismen: det saknas verktyg for att kinna
1gen gemensamma drag 1 olika musikkulturers temporala organisationer, inklusive den globala
kosmopolitismens hegemoniska effekter 1 musiken. Sina viktigaste exempel tar Scherzinger ur
afrikansk musik dir den etnografiska forskningen tidigare bestred att afrikanska rytmer skulle
kunna tinkas som linjira eller som baserande pa minsta enheter. Mot denna uppfattning har
speciellt Agawu (2003) anfort att fokus pa dansares fotter bekriftar dven centralafrikanska
rytmer som metriska (1 stillet for polymetriska). Agawus sitt att tillimpa den generativa
musikteorin pa afrikansk musik mojliggor jamforbarhet mellan olika kulturer, men Scherzinger
papekar att Agawus analys faktiskt forutsatter en grundliggande metrisk struktur 1 stillet for att
hirleda denna ur den musikaliska ytan sidsom 1 Lerdahl och Jackendoffs (1983) arbete. Kapitlet
visar inte bara hur musikteorins grundbegrepp kan kritiskt genomskadas 1 musikantropologiska
kontexter, utan ocksa hur den musikaliska tidens 1déhistoria genomsyras av interdisciplinira
kopplingar fran geografin till fysiken.

Handbokens tredje del, "Horizontals and verticals”, nirmar sig tonhgjdstenomen under
rubriker som melodr (David Trippett), konsonans och dissonans (Alexander Rehding), tonart
och modulation (Suzannah Clark), sekvens (Naomi Waltham-Smith) samt polyfoni (Michael
Tenzer). Trippett erbjuder en mangsidig essi om melodins "1dentitetsproblem”, dvs.
svarigheten att avgrinsa melodin fran andra musikaliska parametrar. Rehding betraktar olika
betydelser av begreppsparet konsonans/dissonans. Han ir uppenbarligen vil informerad om
musikteorins historia, men kapitlet har kanske mte samma tydlighet som karakteriserar
exempelvis Terhardts (1984) distinktion mellan konsonansens sensoriska och syntaktiska
aspekter. Pa samma sitt forbigar Clark den musikpsykologiska tonalitetsforskningen och
fokuserar pa den musikanalytiska traditionen, vilket torde forklara hennes betoning av
kadensen som det viktigaste kriteriet for en (ofta retrospektiv) tolkning av tonarten 1 ett
musikstycke. Waltham-Smith betraktar sekvensen som ett meningsskapande verktyg, en
“bipoliar maskin for att transformera identitet till skillnad och skillnad till identitet” (s. 577).
Medan alla dessa forfattare positionerar sig inom den visterlindska konstmusikens teoretiska
tradition, kan Tenzers kapitel om polyfoni bist lisas som ett nutida forsok till "jamforande
musikvetenskap”. Efter inledande exempel pa kroatisk och indonesisk polyfoni introducerar
han lisaren till typologiska modeller for polyfoniska strukturer. Till slut foljer dock dven denna
forfattare Harold Powers (2001) rad att prioritera den visterlindska konstmusikens
dokumenterade historia for att forstd manniskans musikaliska tinkande - och anvinder en
oversikt over visterlindsk polyfoni som fond for sin jamforande ansats.

Powers (2001) tanke var ju att den visterlindska konstmusikens skriftliga arv ir enastaende 1
det att dess noterade killor mojliggor en detaljerad syn pa musikens forindringar 6ver tid. 1
Oxford-handbokens tredje del kan lidsaren slas av en relaterad tanke: att den viasterlindska
musikteorins skrivna tradition har genomgatt si manga faser att dess centrala omraden uppnatt
forvanansviarda nivaer av sammanfattande syntes. Detta bhir tydligast 1 Yale-professorerna
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Daniel Harrisons och Tan Quinns bidrag. I sitt kapitel om kadens vill Harrison 6ka
jamforbarheten mellan olika tonala satstekniker genom att systematisera tinkandet kring
kontrapunktiska kadensformler. Han tar avstamp 1 den allra enklaste avslutningsformeln 1
tvastammig kontrapunkt, dir den stegvisa cantus firmus-melodin landar pa tonikan 1
nedatgaende rorelse medan sopranstimman skapar en stigande motrorelse fran
inledningstonen. Schemat kan kompletteras med en basstimma (i fallande kvintrorelse), en alt
(vilande pa dominanttonen) samt en “quintus” som divergerar fran tenor- eller altstimman for
att landa pa tersen ovanfor slutackordets tonika. Harrison visar hur denna formel levde sitt liv
fran Ockeghem till Mozart, hur man kan definiera olika "stimforingsgangar” (eng. voice-leading
pathways) for att stimmorna ska na sina mal, och hur olika alternativa formler kan definieras
genom att lata stimmorna byta plats. Termen "klausul” (lat./eng. clausula) anvands hir for att
beteckna svagare avslutande formler, med en av de ursprungligen hogre stimmorna 1 ligsta
position. Utifran detta foreslar Harrison en hierarkisk ordning av grundliggande kadens- och
klausulformler som analytiskt verktyg. Genom att lyfta fram delvis bortglomda teoretiska idéer
skapar han en syntes av tonala kadensteorier som 6ppnar ett fonster till musikhistoriska
utvecklingslinjer fran 1400-talet till wienklassicismen.

Ian Quinns kapitel om den tonala harmoniken ar om maojligt innu mer hipnadsvickande. I
en handbok skulle man kanske forvinta sig en genomgang av traditionella teoretiska
formuleringar, men hir gor forfattaren 1 stillet ett djarvt forsok till en helt ny teori. Quinn borjar
med att skilja mellan kontrapunktiska lagar, som ir oberoende av en tonika och dirigenom kan
uttryckas utan begreppet skalsteg, och harmoniska lagar som forutsitter en tonika och
stegbegreppet. Sa skulle exempelvis Rameaus (1722) fundamentalbas fungera kontrapunktiskt
nir den forbjuder stegvisa grundtonsprogressioner, men for att forklara vissa undantag behover
Rameau en extra harmonisk regel (den s.k. double emplor). Utifran en kvantitativ analys av
Bachs koraler hivdar Quinn nu 1 motsats till Rameau att traditionella "ackord och grundtoner,
som kontrapunktiska konstruktioner, inte dr impliga instrument for att forklara harmoniska
fenomen” (s. 471). I stillet viljer han att folja Harrisons (1994) uppfattning om ackord som
sammansattningar av skalsteg. Quinn demonstrerar hur olika simultanintervall 1 Bachs koraler
anknyter till olika sannolikhetsfordelningar av mojliga efterfoljande skalsteg. Med utgangspunkt
1 definitionen att "vilken som helst simultant judande samling av skalsteg ér ett ackord” (s. 473)
forkastar Quinn skillnaden mellan ackordtoner och icke-ackordtoner och skapar dirmed ett
minimalistiskt teoretiskt ramverk fér harmoniska fenomen.

Inom detta ramverk definierar Quinn tva olika sitt pa vilka enskilda toner kan reagera pa
musikaliska situationer: de kan mobiliseras - rora sig till nastliggande skalsteg - eller stabiliseras,
det vill sdga stanna pa plats. Vidare kategoriserar Quinn alla simultanintervall (genom
mversioner) som terser, kvinter eller septimor och kallar den (enligt bendmningen) ligre tonen 1
varje intervall fér grundton och den andra tonen for "antigrundton”. Det hipnadsvickande
foljer nu 1 Quinns pastiende att bara tva enkla regler om dyadisk interaktion behovs for att
fanga ackordprogressionerna inom Bachs koralstil. En av dessa regler dr kontrapunktisk och
sager att bade septima- och kvintintervall stabiliserar sina grundtoner och mobiliserar sina
antigrundtoner, och att septimans "motiverande styrka” ar storre dn kvintens. Utan att forutsitta
en distinktion mellan konsonans och dissonans tar regeln hand om upplésning av septimor,
utesluter parallella kvinter och ticker dven 4-3-forhallningar, men framfoérallt leder den till att
tre- och fyrklanger kommer att foredras 1 kombinationer som motsvarar grundtonsrorelser 1
terser och kvinter. Den harmoniska regeln siger 1 sin tur att en ters som fullstindigt hor till
antingen tonika- eller dominanttreklangen eller deras komplementira skalstegsamlingar
mobiliserar bada sina toner. Dessa tva enkla regler mynnar ut 1 en elegant icke-dualistisk teor1
om tonala funktioner. I stillet for Riemanns (1898) dominant/subdominant-symmetri kring
tonika-ackordet ger Quinn subdominanten en central stillning: ackord med
subdommantfunktion ses som "motiverade” att leda 1 bade tonika- och dominantriktning
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medan tonikan och dominanten ir benigna att leda till varandra. Quinn pastar att detta
”dyadiska interaktionsramverk” kan forklara mycket av barockens och den galanta periodens
harmonik, och han antar att den internaliserade kunskapen hos kompetenta continuo-musiker
kan ha antagit den hir typen av enklare form. Quinns framstillning dr lika vil forankrad 1
konkret analys av Bachs verk och 1 musikteorins historia som den ir enastaende 1 sitt
systematiska nytinkande.

Handbokens avslutande del, "The Big Picture”, zoomar ut fran musikteoretiska begrepp till
musikteoretikers meta-tinkande kring sin disciphn. I ett kapitel om musikalisk grammatik
balanserar Robert Gjerdingen observationer om den tonala musikens syntax med hypotetiska
exempel pa en musikalisk grammatik "1 det fiktiva landet Byjou”. Marion Guck skriver om
analytiska relationer - en term som hon anvinder for relationer vilka utvecklas mellan
musikanalytikern och musiken genom upplevelser av musikens spanningar. I sitt kapitel om
bilder, visualisering och representation himtar Dora A. Hanninen inspiration fran multimodala
studier for att skilja mellan tva aspekter av grafiska diagram 1 musikteorin: dessa kan éversitta
musikaliska sakforhallanden till det visuella, men dven gora pastienden om dem.

Vid forsta anblicken ter sig bokens tva sista kapitel som ganska avligsna fran musikteorins
traditionella omrade. I ett av dem undersoker Vijay Iyer improvisationsbegreppets relation till
frihet med tanke pa maktrelationer som begrinsar improvisatoriska handlingar. Han beskriver
de senaste arens iver for kritiska improvisationsstudier (se t.ex. Lewis och Piekut, 2016) som en
rehabiliterande gest vilken oftast inte har ackompanjerats av referenser till svarta akademiker -
representanter for den frihetsberovade afroamerikanska kulturen, som Iyer uppfattar som mest
central for forstaelse av improvisation. Man skulle kunna se en liknande problematik 1 att Iyer,
som ende 1cke-vita forfattare 1 handboken, far ensam signalera musikteorins vilja att 6ppna upp
mot storre etnisk medvetenhet. I hela handbokens kontext blir denna signal dock relativiserad
av den musik som teoretikerna diskuterar. Det kan inte undgi lisaren att framstiende
teoretiker fortfarande mest intresserar sig for klassiska tonsittare som Beethoven (nimns 1 17 av
de 26 kapitlen), Bach (15), Mozart (12), Brahms, Haydn, Schubert (9) och Chopin (7). Inga
andra musikgenrer och -kulturer trider hir fram som storre gemensamma intresseomraden,
aven om just afroamerikansk musik sporadiskt anvinds for att himta kompletterande exempel.
Vad giller den visterlindska musiken ar det intressant att t.o.m. sddana vil utforskade musiker
som Charlie Parker eller Beatles inte syns 1 bokens musikteoretiska landskap.

Mot slutet av handboken erbjuder ocksa filosofen Andrew Bowie nigot som inte direkt ser
ut som musikteori: en hogst genomtinkt musikfilosofisk mtroduktion till fragor kring vad musik
ar. Bowie lyfter fram hur musiken historiskt sett ofta har konstituerats genom negationer:
musikaliska normer har ersatts av andra, och utommusikaliska fenomen har blivit
mommusikaliska. Kanske kan man 1 bokens avslutande del skonja en liknande process inom
sjalva musikteorin: dess grianser ter sig som foranderliga. Inkluderandet av Iyers och Bowies
essider antyder en pagaende griansdragningsprocess mellan & ena sidan traditionell musikteori
med egna termer och notbild och & andra sidan humanvetenskapliga teorier 1 bredare
bemiirkelse.

Musikteorins granser omforhandlas nir teoretiker tillignar sig nya metoder eller - det simre
alternativet - nir de vigrar gora detta och forlorar imtiativet till andra discipliner. Det dr
tankvirt att dven forskning som fokuserar pa centrala musikaliska parametrar kan delvis
forsvinna fran musikteoretikers blickfilt till foljd av nya metodiska forutsittningar. Melodin ar
ett bra exempel. Man kan tinka pa Rétis (1951) motivanalytiska ramverk, som lyftes fram dnnu
1 1980-talets viktigaste handbocker 1 musikanalys (Bent och Drabkin, 1987; Cook, 1987;
Dunsby och Whittall, 1988) men som inte nimns 1 denna Oxford-volym. Motivanalysen 1 sig
har forstas mte forsvunnit ur virlden men anses nu kriva mer sofistikerade datorassisterade
metoder (t.ex. Buteau och Mazzola, 2008; Lartillot, 2016), vilket kan ha minskat mer
traditionellt arbetande musikteoretikers intresse for omradet. Hir kan man ocksa tinka pa
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Narmours (1990) teort om melodisk implikation som genast fangade musikpsykologers intresse
(t.ex. Krumhansl, 1995). Narmour nimns inte alls 1 Oxford-volymen, trots att hans teor1 har
blivit ett aktuellt diskussionsimne 1 musikpsykologiska handbocker (t.ex. Tan, Pfordresher och
Harré, 2018; Temperley, 2013). En formodan som ligger nira till hands ar att den aktiva
empiriska forskningen kring melodiska strukturer och perception har gjort den hiir typen av
fragor till svarta flickar for den mnstitutionaliserade musikteorin. Om en disciphin slipper taget
om sina “kritiska begrepp” for att vidmakthalla sina traditionella metoder, riskerar den da inte
en del av sitt existensberittigande?

Disciplinidra omforhandlingar brukar inte ske utan att nagra teoretiker ocksa far falla fran
sina piedestaler. I Oxford-handboken giller detta inte minst ansatser kopplade till 1900-
talsmodernismen. Med tanke pa den tidigare pastadda hegemonin for ”Schenker and sets” ar
det intressant att pitch-class set-teorin ritt sillan anvinds 1 boken, och att Allen Forte som forst
systematiserade den bara nimns kort 1 tre av kapitlen. Likasa har nagra av de drivande
teoretikerna bakom tidskriften Perspectives of New Music nistan (Babbitt, Morris) eller helt
(Boretz, John Rahn) forbisetts. Det tydligaste tecknet pa ett minskat intresse for den
modernistiska konstmusikens teori dr kanske att en specifik tolvtonsrad bara citeras en gang 1
den ocka volymen, och da av en musiketnolog! Samma 6de har dock ocksa drabbat nagra
andra av 1900-talets teoretiska inriktningar bortom modernismen. Om man ska tro bokens
inehall dr exempelvis den musiksemiotiska analysens tid forbi: forutom Agawu har andra
centrala figurer 1 inriktningen bara nimnts en giang (Nattiez, Hatten) eller inte alls (t.ex. Ruwet,
Tagg, Tarasti). Jag limnar at lisaren att tolka vad detta innebir.

The Oxford handbook of critical concepts i music theory ar en aktningsvird textsamling
vars tematiska uppligg okar bokens anvindbarhet for forskare och pedagoger pa hogskoleniva.
Samtidigt utgor boken ett betydande landmirke for dem som vill forsta var den visterlindska
musikteorin nu befinner sig. Bokens blandning av mer traditionell musikteori och disciplinért
nytinkande kommer dock inte utan friktioner, och detta kanske forklarar vissa luckor
betriffande dmnen som manga musikteorilirare sikert skulle vilja "ticka” 1 sin undervisning.
Boken erbjuder inga 6versikter 6ver etablerade teman som kyrkotonarter, Fux-kontrapunktens
“slag” eller seriella kompositionstekniker. Trots betoningen pa den tonala musikens melodisk-
harmoniska analys saknas till och med en presentation av steg- och funktionsanalytiska
principer vilkas plats nu har tagits av Quinns ovan beskrivna analytiska innovationer. Fran detta
perspektiv dar det svart att se Rehding och Rings volym som ett hjdlpmedel for den som vill soka
grundliggande information om musikteorin. For det mesta forutsitter boken redan ganska
djupa forkunskaper. Vissa lisare kan ocksa fraga sig om inte bokens uttalade fokus pa “kritiska
begrepp” skulle gagnas av lite mindre betoning pa den tonala visterlindska konstmusiken.
Sasom Tenzers kapitel om polyfoni och Scherzingers essi om temporaliteter antyder, kan
musikteoretiska begrepp vitaliseras genom att lata dem 6verbrygga mellan olika kulturella sfiarer
- vilket ocksa kan fruktbart belysa och bidra till att ifragasitta begreppens egna kulturella
bundenheter. Kanske behover musikteorin inga nya kanonbildningar utan 1 stillet bara en dnnu
globalare syn pa musiken.

Lrkki Huovinen
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